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Izvorni znanstveni rad

Jačanjem građanske klase i poboljšanjem ekonomskih uvjeta u drugoj polovici 
19. stoljeća pojavili su se prvi fotografski ateljei te je raslo zanimanje građana za 
fotografiju. Silvino Mascarich otvorio je svoj atelje u vrijeme kada je u Dubrovniku 
fotografija već u punom zamahu. Svoje fotografske ateljee 1860-ih već imaju Antonio 
Jellasca i Tommaso Burato, a fotografijom se bave i druge osobe, poput Angela Luzzene, 
Philippa Dengga, Carla Webera i Enrica Pericha. O radu njihovih ateljea zasada 
nema puno podataka. Silvino Mascarich službeno je započeo svoj rad fotografa u 
rujnu 1873., kada je dobio suglasnost od Općine Dubrovnik za početak rada ateljea. 
Tomu je prethodila Buratova odluka da proda svoj atelje i s obitelji napusti grad, što 
je i učinio u srpnju 1873., kada ga je prodao Nicoli Mascarichu, Silvinovu ocu. 
Ovim radom autori donose nove spoznaje te rekonstruiraju rad i izgled fotografskoga 
ateljea Mascarich od njegova početka do gašenja obrta, kao i pregled i analizu u 
njemu nastalih fotografija. Najbitniji dio rada odnosi se na kraj 19. stoljeća, kada je 
Silvino Mascarich postizao svoje najveće uspjehe, osvajao nagrade te stjecao ugled. 
Shodno tomu, iz toga je razdoblja najveći dio sačuvanih fotografija i staklenih nega-
tiva. Svojeg sina Silvina mlađega službeno je uveo u posao 1907., pa je od tada ime 
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ateljea Silvino Mascarich i sin. Silvino mlađi nastavio je voditi atelje i nakon očeve 
smrti 1926. godine. U novim okolnostima, kada je bavljenje fotografijom postalo 
dostupnije većemu broju ljudi, a fotografsko zanimanje nije moglo samostalno opstati, 
Silvino mlađi nije uspio uhvatiti korak s vremenom. Iako u teškim životnim okolno-
stima, star i bolestan, do kraja se je bavio isključivo fotografijom u svojem ateljeu. 
U  radu donosimo nove arhivske izvore, koji rasvjetljavaju razvoj fotografije druge 
polovice 19. stoljeća u Dubrovniku te su važan izvor podataka za sve buduće istraži-
vače toga razdoblja.

Ključne riječi: Silvino Mascarich (Maškarić); Silvino Mascarich i sin; 
Tommaso Burato; Antonio Jellasca; Antun Miletić; povijest fotografije; kolodijski sta-
kleni negativi; želatinski stakleni negativi; Dubrovnik

1. Uvod

Fotografski atelje obitelji Mascarich neizostavan je dio povijesti razvoja 
fotografije u Dubrovniku od 1860-ih pa sve do 1954. godine.1 S obzirom na 
dugo razdoblje neprekinutoga rada toga ateljea, u muzejima, arhivima, knjižni-
cama i privatnim zbirkama kolekcionara sačuvan je velik broj fotografija. Dio je 
njih već izlagan u Dubrovniku na izložbi Slikaj se u Maškarića!: Silvino Mascarich, 
kroničar fotografijom.2 Iako je upisan u povijest dubrovačke i hrvatske fotografije,3 
kada govorimo o životu oca i sina Mascaricha i radu samoga ateljea, vrlo je malo 
poznatih činjenica. Ovaj rad nastao je na sređivanju Zbirke fotografija Silvina 
Maškarića u Državnom arhivu u Dubrovniku, istraživanjem arhivskoga gradiva i 
periodike te mrežnih stranica kulturnih ustanova u Hrvatskoj i Europi. Poveziva-
nje arhivskih izvora i spoznaja dobivenih nakon digitalizacije staklenih negativa 
omogućilo je rekonstrukciju i cjelovitiju sliku o radu ateljea te je dovelo do novih 
spoznaja o razvoju fotografije u drugoj polovici 19. stoljeća u Dubrovniku.

1	 Atelje je nazvan po vlasniku, čije je prezime u matičnim knjigama u 19. stoljeću bilježeno kao Mas-
carich. U novinskim napisima krajem 19. i početkom 20. stoljeća, osim Mascarich, ponekad nalazimo 
i varijantu prezimena Mascarić, koja je zabilježena i u službenim dokumentima poput zahtjeva za odo-
brenje fotografskoga rada iz 1873. godine. U Silvinovoj ostavini iz 1926. nalazimo hrvatsku varijantu 
prezimena Maškarić. Službeno ime ateljea bilo je Silvino Mascarich i sin do kraja djelovanja 1954. 
godine.
2	 Vesna Delić Gozze, Slikaj se u Maškarića!: Silvino Mascarich kroničar fotografijom: Dom Marina 
Držića, Dubrovnik 18. svibnja – 18. lipnja 2001. (Dubrovnik: Dubrovački muzeji, 2001).
3	 Nada Grčević, Fotografija devetnaestog stoljeća u Hrvatskoj (Zagreb: Društvo povjesničara umjetnosti 
Hrvatske, 1981), str. 185.
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2. Razvoj fotografije u Dubrovniku

Kada govorimo o povijesti fotografije u Dubrovniku, među najranije i 
najistaknutije osobe ubrajamo dva Dubrovčanina koji su poznavali tehniku dage-
rotipije.4 Antuna Drobca možemo smatrati prvim domaćim dagerotipistom i 
fotografom u Hrvatskoj.5 Bio je ljekarnik,6 zbog čega je dobro poznavao kemijske 
procese korištene u izradi dagerotipije. Nažalost, nijedna njegova dagerotipija 
nije do sada pronađena. U isto vrijeme djelovao je i njegov sugrađanin Josip 
Betondić, imućan posjednik i trgovac, aktivan sudionik dubrovačkoga politič-
koga života, o čijem radu najviše govori nekrolog napisan povodom njegove 
smrti: »Konstruirao je sebi zbog toga, veliku camera obscuru snabdjevenu različi-
tim vješto smišljenim pridodacima, da bi je prilagodio svojim potrebama i snab-
djeo je prekrasnim akromatskim objektivom Aucklander, od njega su nam ostali 
dragocjeni fotografski radovi, između ostalog različite vedute Dubrovnika i 
okolice.«7 U zbirci Album di Ragusa dubrovačkoga tiskara Piera Francesca 
Martecchinija,8 najranije fotografije grada, poput crkve svetoga Vlaha na kojoj je 
upisana godina 1858., pripisane su Josipu Betondiću.9 Nažalost, njegovo djelova-
nje u fotografiji nasljednici nisu prepoznali, pa nemamo saznanja o tom gdje su 
završile fotografije i instrumenti koje je Betondić konstruirao. Kabinet je vjero-
jatno bio smješten u njegovoj obiteljskoj kući u Širokoj ulici, koju je obiteljskim 
vezama naslijedila obitelj Čingrija. Melko Čingrija u svojem je dnevniku zapisao: 
»Za čitanje i učenje udesio sam sobičak, u kojem se negda Jozo Betondić fotogra-
fijom bavio.«10 Pretpostavlja se da ni Drobac ni Betondić fotografski postupak 
nisu koristili u komercijalne svrhe. Dubrovnik je tako među rijetkim gradovima 
u Hrvatskoj koji bilježi pojavu domaćih dagerotipista prije pojave stranih putu-
jućih dagerotipista, pa je to zasigurno razlog tomu da su i prvi profesionalni 
fotografi koji su registrirali ateljee bili upravo njegovi građani.11

Među najstarijim fotografima u Dubrovniku 60-ih godina 19. stoljeća 
spominju se Angelo Luzzena i Antonio Jellasca, koji je od 1857. do 1860. u 

4	 Marina Filipović, Zrcalo koje pamti: dagerotipije iz dubrovačkih zbirki (Dubrovnik: Dubrovački 
muzeji, 2016).
5	 Abdulah Seferović, “Nema ritrata bez Burata: Tomaso Burato, carski i kraljevski dvorski fotograf,” 
Dubrovnik 3, br. 3 (2002): str. 12-13.
6	 Ivo Perić, “Uloga Antuna Dropca u javnom životu Dubrovnika,” Anali Zavoda za povijesne znanosti 
HAZU 29 (1991): str. 277-287.
7	 Cenno necrologico, Il Nazionale 4, br. 1 (4. siječnja 1865): str. 4.
8	 HR-DADU-264. Obitelj Martecchini, 1.3 Albumi, crteži, akvareli (kut. 2).
9	 Marija Tonković, Dubrovački svjetlopis: Fotografija u Dubrovniku 1848.-2001. (Dubrovnik: Umjet-
nička galerija Dubrovnik, 2001), str. 5.
10	 HR DADU-257. Obiteljski fond Čingrija, Dnevnik Melka Čingrije (kut. 48).
11	 Marija Tonković, “Oris povijesti fotografije u Hrvatskoj,” u Fotografija u Hrvatskoj 1848-1951, ur. 
Vladimir Maleković (Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1994), str. 57.
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Dubrovniku držao likovnu kozmoramu.12 Rani fotografi često su rabili optičke 
izume za zabavu puka jer si nisu od jednoga posla mogli osigurati egzistenciju. Uz 
Antonia Jellascu, Angela Luzzenu, među najranije fotografe ubrajaju se još 
Tommaso Burato, Silvino Mascarich, Philipp Dengg, Carlo Weber, Enrico 
Perich13 te, do sada potpuno nepoznato ime u pregledima najstarijih fotografa u 
Dubrovniku, Giovanni Perich.14 Tommaso Burato počeo se je baviti fotografijom 
već početkom 60-ih godina 19. stoljeća, a Mascaricheve najstarije fotografije 
datiraju krajem toga desetljeća. Kao padovanski student farmacije, Burato je 
odrađivao ljekarničku praksu u Dubrovniku u poznatoj ljekarni Rafa Šarića, zva-
noj Šarićeva spičarija. Josip Bersa zapisao je: »Treba naime pamtiti, da su ljekar-
nice kaogod i brijačnice bile odvajkada sastajališta čeljadi, koja nijesu pretovarena 
poslom i koja vole ćeretati, slušati novosti, voditi kritike o javnim i privatnim 
stvarima.«15 U isto vrijeme Silvinov otac Nicolò vodio je brijačnicu, pa je tako 
mladi Silvino, kao i Burato, imao priliku upoznati širok krug ljudi, boraviti među 
ljudima koji su pripadali krugu poznavatelja fotografskoga postupka. Sâm postu-
pak fotografiranja zasigurno su naučili u samom Dubrovniku, bilo od Drobca ili 
Betondića, koji su bili vrlo stručni iako im to nije bio primaran posao, bilo od 
Jellasce, koji je već tada vodio svoj atelje.16 Iako se fotografi toga vremena bave 
ponajviše portretnom ateljerskom fotografijom, koja je dodatno popularizirana 
1854. uvođenjem disderijevskoga formata, tj. formata posjetnice, rana dubro-
vačka fotografija obilježena je izlascima fotografa izvan ateljea i snimanjem grad-
skih veduta, koje su danas prava riznica podataka za istraživače. Vedute grada kao 
dio Mascaricheva opusa17 najvrjedniji su dokumentarni izvor za proučavanje 
povijesti arhitekture druge polovice 19. stoljeća u Dubrovniku. U takvom je 
ozračju svoj rad započeo atelje Silvina Mascaricha.

3. O obitelji Mascarich

Silvino Ambrogio Nicolò Mascarich rođen je 7. prosinca 1845. godine u 
Dubrovniku od oca Nicole Mascaricha i majke Anne Cucugliza.18 Silvinov otac 
bio je brijač i imao je brijačnicu na Stradunu. Prvi razred osnovne škole u 

12	 Tonković, “Oris povijesti fotografije u Hrvatskoj,” str. 57.
13	 Vesna Čučić, “Fotografije iz Zbirke Državnog arhiva u Dubrovniku,” Život umjetnosti 74-75, br. 1 
(2005): str. 145-147.
14	 HR-DADU-298. Zbirka fotografija, Giovanni Perich, Fotografija Radničkog društva na skalama 
ljetnikovca Sorkočević u Komolcu.
15	 Josip Bersa, Dubrovačke slike i prilike (Dubrovnik: Matica hrvatska Dubrovnik, 2002), str. 284.
16	 Grčević, Fotografija devetnaestog stoljeća u Hrvatskoj, str. 183.
17	 Tonković, “Oris povijesti fotografije u Hrvatskoj,” str. 57.
18	 ABD sign. 7. Matična knjiga rođenih župe Dubrovnik (Grad) 1841.-1851., str. 46, br. 56. Sve kori-
štene podatke u ovom poglavlju dobili smo iz Matičnih knjiga župe Grad u Dubrovniku, koje se čuvaju 
u Arhivu dubrovačke biskupije te se ovim putem zahvaljujemo arhivaru Antunu Konculu na pomoći. 
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Dubrovniku Silvino je upisao u školskoj godini 1852./1853. te je uspješno zavr-
šio četiri razreda.19 Iako pronalazimo podatak da je njegov stariji brat Enrico 
pohađao Gimnaziju,20 u arhivskim spisima nema zabilježenih podataka o 
nastavku Silvinova školovanja u Dubrovniku. Oženio se je 11. siječnja 1874. 
Ilarijom Vincenzom Paunovich iz Korčule.21 Silvino je u matičnu knjigu vjenča-
nih upisan kao fotograf, a Ilaria kao posjednica. Sa ženom Ilarijom dobio je troje 
djece. Sin Nicolò rođen je 13. veljače 1876. u Dubrovniku,22 a umro je 9. lipnja 
1879. godine u Dubrovniku od hemofilije i anemije. Kći Ida Giovanna Anna 
rođena je 15. svibnja 1877. u Dubrovniku,23 a sin Silvino Carlo Antonio rođen 
je 16. listopada 1878. u Dubrovniku.24 Otac Silvino umro je 30. studenoga 1926. 
u Dubrovniku i pokopan je 2. prosinca 1926. u obiteljskoj grobnici na Bonino-
vu.25 Silvino mlađi pohađao je Glavnu osnovnu školu u Dubrovniku, krenuvši u 
prvi razred 1886./1887. školske godine.26 Oženio se je 20. travnja 1929. u 
Dubrovniku Vjekoslavom Hellmann,27 a umro je 13. kolovoza 1964.28 u Dubrov-
niku, te je pokopan u obiteljskoj grobnici na Boninovu.29 Silvino i Vjekoslava 
nisu imali djece.

4. Atelje Silvino Mascarich i sin 1873.-1954.

Šezdesetih godina 19. stoljeća fotografska djelatnost u Dubrovniku bila je 
već u punom zamahu. Tommaso Burato vratio se je 1865. sa studija farmacije iz 
Padove i, osim rada u ljekarni, nastavio se je baviti fotografijom.30 Prema sačuva-
nim fotografijama i Silvino Mascarich bavio se je fotografijom od kraja 1860-ih, 
a rad u ateljeu službeno je započeo 1873. godine. Promatrajući unutrašnjost ate-
ljea na najstarijim fotografijama Silvina Mascaricha i Tommasa Burata, uočavamo 
potpuno isti dekor s jednobojnom pozadinom, tepihom s krupnim uzorkom, 
zavjesom i komadom stiliziranoga namještaja. Vezu dvaju fotografa, koja je do 

19	 HR-DADU-179. Glavna osnovna škola Dubrovnik, 3. Pedagoška dokumentacija (kut. 67).
20	 HR-DADU-170. Gimnazija Dubrovnik, 3. Pedagoška dokumentacija (kut. 163).
21	 ABD sign. 7. Matična knjiga vjenčanih župe Korčula 1858.-1887., str. 52, br. 1. 
22	 ABD sign. 7. Matična knjiga rođenih župe Dubrovnik (Grad) 1874.-1880., str. 31, br. 11.
23	 ABD sign. 7. Matična knjiga rođenih župe Dubrovnik (Grad) 1874.-1880., str. 51, br. 37.
24	 ABD sign. 7. Matična knjiga rođenih župe Dubrovnik (Grad) 1874.-1880., str. 69, br. 58. S obzi-
rom na to da otac i sin nose isto ime, u daljnjem tekstu sina zovemo Silvino mlađi.
25	 HR-DADU-325. Kotarski sud u Dubrovniku, ostavina Silvino Maškarić br. 320/26. Zahvaljujemo 
Štefiju Ljubimiru, direktoru Pogrebnoga poduzeća Boninovo, na ustupljenim informacijama o grobnici 
obitelji Maškarić.
26	 HR-DADU-179. Glavna osnovna škola Dubrovnik, 3. Pedagoška dokumentacija (kut. 74).
27	 ABD sign. 7. Matična knjiga rođenih župe Dubrovnik (Grad) 1874.-1880., str. 69, br. 58.
28	 ABD sign. 7. Matična knjiga rođenih župe Dubrovnik (Grad) 1874.-1880., str. 69, br. 58.
29	 Malo prije svoje smrti Vjekoslava je darovala obiteljsku grobnicu Općini Dubrovnik.
30	 Abdulah Seferović, “Za fotografiju – dvije ovce,” Slobodna Dalmacija (30. travnja 1988): str. 12-13.
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sada samo pretpostavljana po spomenutim sličnostima ateljea, sada je moguće sa 
sigurnošću potvrditi. Naime, 21. srpnja 1873. kupoprodajnim ugovorom br. 347, 
koji je ovjerio javni bilježnik Luigi di Nicolò Saraca, Silvinov otac Nicolò kupio je 
atelje Tommasa Burata za 100 austrijskih fiorina.31 U kupoprodajnom ugovoru 
opisan je i izgled ateljea, koji je napravljen dijelom u drvu, dijelom u staklu i 
pokriven crijepom (Slika 1). Kako stoji u ugovoru, atelje je dao napraviti Tommaso 
Burato, a bio je u vrtu obitelji Pozza (Pucić) u uličici sv. Vida (Slika 2).32

Istim ugovorom, osim kupoprodaje ateljea, Nicolò Mascarich i Tommaso 
Burato dogovorili su se da se Burato odriče prava fotografskoga posla u Dubrov-
niku te da mu neće biti konkurencija u tom poslu. S obzirom na to da svu taksu 
kupoprodaje snosi Tommaso Burato, a rijedak je slučaj da prodavatelj preuzima 
na sebe tu obvezu, možemo zaključiti da je ugovor bio napravljen u prijateljskom 
tonu i da je Burato imao druge planove za nastavak karijere. To potvrđuje i zahtjev 
za izdavanje putovnicâ koji je 4. kolovoza 1873. poslao Općini Dubrovnik.33 
Zahtjev se je odnosio na cijelu Tommasovu obitelj, a kao razlog naveden je put u 
Ameriku. Do puta u Ameriku nije nikada došlo, međutim sada je jasnije što je do 
toga dovelo. Epidemija kolere, koja je započela za vrijeme trajanja Svjetske izložbe 
1873. u Beču i proširila se Europom, odvela je Tommasa u kolovozu u karantenu 
u Dubrovniku te je on molio Općinu da mu dopusti raniji izlazak iz karantene.34 
Nakon toga planovi su se očito promijenili i obitelj Burato nije krenula u Ame-
riku, nego je početkom jeseni stigla u Zadar.35 S druge strane, Silvino Mascarich 
već je 3. rujna iste godine poslao zahtjev Općini Dubrovnik u kojem traži odo-
brenje za bavljenje fotografijom, što je Općina i usvojila (Slika 3).36 Time služ-
beno započinje rad ateljea Silvina Mascaricha.

Fotografi su u to vrijeme tanke albuminske fotografije podljepljivali kar-
tonom, koji su uglavnom nabavljali u Beču. Poleđine kartona bile su svojevrsna 
posjetnica fotoateljea.37 Na njima su prikazivani sami fotoateljei ili osvojene 
nagrade na izložbama. Tommaso Burato na poleđini fotografija dao je izraditi 
prikaz ateljea u vrtu, međutim zbog dosadašnjega nepoznavanja lokacije Bura-
tova ateljea bilo je teško utvrditi je li riječ o realnom prikazu. Saznanjem da je bio 
u vrtu obitelji Pozza, koji se je sastojao od duge šetnice sa stupovima, te temeljem 
opisa iz navedenoga kupoprodajnoga ugovora, možemo reći da je prikaz ateljea 

31	 HR-DADU-804. Javni bilježnik Luigi Saraca, 1873. spis br. 347.
32	 Kapelica svetoga Vida bila je u sklopu posjeda obitelji Pozza, u današnjoj ulici Miha Pracata.
33	 HR-DADU-89. Općina Dubrovnik, Urudžbeni zapisnik 1873., 4. kolovoza 1873., br. spisa 2118.
34	 HR-DADU-89. Općina Dubrovnik, Urudžbeni zapisnik 1873.
35	 Seferović, “Nema ritrata bez Burata,” str. 62.
36	 HR-DADU-89. Općina Dubrovnik, Urudžbeni zapisnik 1873., br. 2418.
37	 Tonković, Dubrovački svjetlopis, str. 8.
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Slika 1. Detalj kupoprodajnoga ugovora. HR-DADU-804. Javni bilježnik Luigi di 
Nicolò Saraca, 1873., spis br. 347.

Slika 2. Prikaz vrta obitelji Pozza na čestici 2543, gdje je Burato izgradio atelje. HR-
DAST-152. Arhiv mapa za Dalmaciju, Dubrovnik ad. III.
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na poleđini kartona, iako prilično uljepšan, ipak točan.38 Ostakljena drvena 
baraka, do koje se je dolazilo penjući se drvenim stepenicama, bila je postavljena 
na stupove, da bi u stisnutoj gradskoj jezgri dobila što više prirodnoga svjetla. 
Kao i svi fotografski ateljei do uvođenja električne rasvjete morao je imati osta-
kljeni krov i najmanje jedan zid od stakla, najčešće sjeverni, kako bi bilo osigu-
rano dovoljno difuznoga svjetla za snimanje (Slika 4).39

Na staklenom negativu iz Zbirke obitelji Maškarić (Slika 5)40 koji prika-
zuje portret kanonika Ivana Stojanovića u eksterijeru, uočava se u pozadini drvena 
konstrukcija na stupovima do koje se dolazi stepenicama. Uočeni detalj s 

38	 Tommaso Burato još je neko vrijeme koristio iste kartončiće s prikazom dubrovačkoga ateljea u 
svojem ranom zadarskom razdoblju.
39	 Seferović, “Nema ritrata bez Burata,” str. 65.
40	 HR-DADU-279. Zbirka fotografija obitelji Maškarić, 4.2 Portreti van ateljea.

Slika 3. Zahtjev Silvina Mascarića za odobrenje rada. HR-DADU-89. Općina Dubrov-
nik, Urudžbeni zapisnik 1873., br. 2418.
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negativa potvrđuje navode o ateljeu izgrađenom u vrtu na stupovima u kojem je 
Silvino Mascarich radio, a koji je dao napraviti Tommaso Burato. Pored toga, u 
istoj zbirci, na staklenom negativu panorame Dubrovnika41 fotografiranoj sa 
Srđa, uočava se detalj krova barake izdignute među gradskim krovovima u kojoj 
je radio Silvino Mascarich (Slika 6).

Silvino u lokalnom tisku svoj atelje naziva svjetlopisni zavod,42 te kaže da 
je u Gimnazijalnoj ulici,43 što bi odgovaralo lokaciji u vrtu obitelji Pozza, na kojoj 
je kasnijim izmjenama imena ulica ostao upamćen »na uglu Pucićeve i Pećarice«.44 

41	 HR-DADU-279. Zbirka fotografija obitelji Maškarić, 4.3 Vedute Dubrovnika.
42	 Oglas, Slovinac 2, br. 3 (1. veljače 1879).
43	 Iako se ulica nije službeno tako zvala, to je bila ulica koja je vodila do tadašnje Gimnazije.
44	 Antun Vučetić, Führer durch Ragusa un umgebung (Dubrovnik: Jovo Tošović, 1910), str. 27-28.

Slika 4. Kartoni s prikazima ateljea Tomasa Burata i Silvina Mascaricha. HR-
DADU-298. Zbirka fotografija, FA-1 ff-37 i FA-3 ff-115.



Ladišić T., Bašica K. Silvino Mascarich i sin – više od 80 godina svjetlopisnoga zavoda.
Arh. vjesn. 67 (2024), str. 135-165

144

Slika 5. Detalj staklenoga negativa, portret kanonika Ivana Stojanovića s prikazom ate-
ljea Mascarich u pozadini. HR-DADU-279. Zbirka fotografija obitelji Maškarić, 4.2 
Portreti van ateljea.

Slika 6. Detalj staklenoga negativa s prikazom ateljea Mascarich. HR-DADU-279. 
Zbirka fotografija obitelji Maškarić, 4.3 Vedute Dubrovnika.
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Dobro se je snašao u svojem poslu te je 28. listopada 1882. od svojega oca Nicole 
otkupio fotografski atelje.45 Po opisu ateljea u kupoprodajnom ugovoru vidimo 
da je ipak došlo do manjih izmjena. Atelje je napravljen dijelom od drva, dijelom 
od staklenih cigli, a krov je pokriven dijelom crijepom, a dijelom staklom.46 Kao 
i ostali ateljei, u početku je bio skromno ukrašen, platno, tepih i stolica (Slika 7), 
a kasnije počinje rabiti pozadine oslikane prirodnim motivima ili arhitekturom, 
te su njegove ateljerske fotografije lako prepoznatljive po tim detaljima. Izgled 
ateljea najbolje se otkriva na grupnim portretima, kada zbog širine kadra fotograf 
nije uspio skriti okolne detalje te se na fotografiji vide stakleni zidovi i pod ateljea 
te više manjih zavjesa na bočnim staklenim plohama, kojima bi po potrebi bilo 
regulirano svjetlo (usp. Slika 8).

45	 HR-DADU-804. Javni bilježnik Luigi Saraca, 1882., br. spisa 482.
46	 HR-DADU-804. Javni bilježnik Luigi Saraca, 1882., br. spisa 482.

Slika 7. Identična unutrašnjost ateljea Tommasa Burata i Silvina Mascaricha. HR-
DADU-298. Zbirka fotografija, FA1 ff-38; Österreichische Nationalbibliothek, Album 
des costumes des villageois de Curzola, Raguse, Cattaro, Montenegro et de l’Hérzégovine, 
273.735-C FID, B, 22.
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Atelje je bio u vrtu obitelji Pozza, ali u kojim je imovinsko-pravnim 
odnosima bio s obitelji Pozza na toj lokaciji do 1889. nije utvrđeno. Moguće je 
da je riječ o ugovoru o najmu koji je preuzeo od Tommasa Burata. Od 1889. 
Silvino je postao vlasnikom čestice zemlje 2543 zemljišnoknjižnog uloška 424 
katastarske općine Dubrovnik,47 na kojoj je bio atelje. Kupoprodajni ugovor 
sklopljen je 23. travnja 1889. između članova obitelji Pozza i Silvina Mascaricha. 
U kupoprodajnom ugovoru nema spomena da na čestici zemlje 2543 postoji 
građevina, vjerojatno jer nije bila riječ o čvrstom objektu. U izvješću koje je 
načelnik Općine Dubrovnik Frano Gondola poslao Predsjedništvu obiju komi-
sija tečevina Kotarske taksacije u Dubrovniku o prometu dvaju dubrovačkih 
fotografa, Silvinu Mascarichu i Antunu Miletiću,48 stoji da Silvino Mascarich u 
radnji ima jednog mladića koji izučava zanat.49 Vjerojatno je riječ o njegovu sinu 

47	 HR-DADU-802. Javni bilježnik Ernest Katić, kupoprodajni ugovor br. 4074 (kut. 19).
48	 Marina Filipović, U fotografskom ateljeu Antuna Miletića (Dubrovnik: Dubrovački muzeji, 2022).
49	 Pretpostavlja se da je pomoćnik kojeg navodi Silvino Mascarich njegov sin Silvino.

Slika 8. Grupna fotografija uglednih Dubrovčana. HR-DADU-988. Zbirka fotografija 
Mihovila Ercegovića.


