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Obrada fotografskog gradiva iz privatnih ostavstina u muzeju
Sazetak

Fotografije u muzejima ne nalazimo samo kao dio muzejske grade ili u okvi-
ru fotote¢nog dokumentacijskog fonda vec i kao gradivo koje bismo mogli
okarakterizirati kao arhivsko, ¢esto prispjelo u muzejske ustanove u okviru
donacija umjetnina ili druge vrste grade karakteristicne za instituciju kojoj
je ona darovana. Rad na opisu i planiranju preventivne zastite takvog mate-
rijala iz dokumentarnog segmenta dviju umjetnickih ostavstina u Stross-
mayerovoj galeriji starih majstora HAZU primjer je plodotvorne suradnje
arhivista i kustosa. Prvi je pritom pridonio iskustvom u identifikaciji foto-
grafskih procesa kojima je gradivo nastalo, poznavanjem prirode njegove
stabilnosti i deterioracije, kao i izborom prikladne zastitne ambalaze i uvjeta
pohrane. Muzealac je gradivo analizirao s oblikovnog i ikonografskog
aspekta te je prepoznao njegove mnogobrojne poveznice s fundusom
Galerije, ali i s raznolikim genericki i sadrZajno srodnim materijalom pohra-
njenim u drugim bastinskim ustanovama. Naposljetku, opis pojedine foto-
grafije rezultat je sinteze arhivskih normi i muzejskih standarda obrade
grade.

Kljucne rijeci: fotografija, umjetnicka ostavstina, muzejska dokumentacija,
arhivsko gradivo, Strossmayerova galerija starih majstora

Summary

Photographs can be found in museums not only as part of museum hold-
ings or within a photodocumentation of museum collections, but also as
content that could be characterized as archival, oftentimes arriving in muse-
ums as part of donations of works of art or other types of content character-
istic of the institution to which a certain donation is made. Activities related
to description and planning of preventive protection of such contents found
in the documentary segment of two artistic bequests of the Strossmayer
Gallery of Old Masters of the Croatian Academy of Sciences and Arts are an
example of a fruitful cooperation between an archivist and a curator. As
part of this cooperation, the former made a contribution through his experi-
ence related to the identification of the photographic processes by which the
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material was created, through his knowing of the nature of its stability and
deterioration, as well as owing to the choice he made of adequate protective
packaging and storing conditions. The museum professional analyzed the
content from a formal and iconographic point of view, and recognized its
numerous links to the holdings of the Gallery, as well as to various generi-
cally and substantially related materials deposited in other heritage institu-
tions. Finally, the descriptions of individual photographs are the result of a
synthesis of archive and museum standards related to analysis of such
content.

Key words: photography, artistic bequest, museum documentation, archi-
val material, Strossmayer Gallery of Old Masters

Uvod

Umjetnicki su muzeji paradigmatski primjer muzejskih ustanova koje cesto
u okviru donacija ili drugih oblika akvizicija prihvacaju gradu koja izlazi iz
okvira temeljnog poslanja institucije. Darovanje umjetnina muzejima od
strane samih stvaratelja ili njihovih nasljednika nerijetko prati ustupanje
raznolikog materijala vezanog uz profesionalni te privatni Zivot umjetnika:
dokumente, korespondenciju, fotodokumentaciju, biljeznice sa studijama i
skicama, hemeroteku, kataloge, osobne fotografije, dnevnike, knjige i sitne
predmete, cak i pjesnicke zapise. Dostupnost takva materijala u okviru
maticne institucije kustosima pruza potpuniji uvid u stvaralacki rad umjet-
nika i genezu pojedinih opusa. Cinjenica je medutim da upravo u tom raz-
logu leZi opasnost neadekvatne skrbi o spomenutom segmentu umjetnickih
ostavstina. Zbog nedorecéenosti zakonskih akata — to¢nije, zbog neujednace-
nosti pravne regulative arhivske i muzejske djelatnosti — u praksi variraju
standardi klasifikacije takva materijala te, posljedi¢no, i njegove obrade.
Neke institucije uspostavljaju — kao zasebne cjeline —,arhive” pojedinih
umjetnika, dok druge uklapaju gradivo u popratnu dokumentaciju pojedi-
ne zbirke, ¢ime mu se nesluzbeno dodjeljuje status materijala sekundarnog
znacenja. U nekim slucajevima heterogenost sastavnica popratne muzejske
dokumentacije koja i fizi¢ki egzistira kao cjelina rezultira neadekvatnim
uvjetima pohrane, zbog ¢ega je vrijedno gradivo izloZzeno propadanju. Kako
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postojeci Pravilnik o sadrzaju i nac¢inu vodenja muzejske dokumentacije o
muzejskoj gradi ne predvida obradu takve materije u muzejima, a posljedic-
no ni pripadajuci kategorijalni aparat, stupanj obradenosti, nacin evidenti-
ranja te (eventualno) oblik opisa takve vrste gradiva ovisi o specifiénim
potrebama i interesu institucije te subjektivnom pristupu i osobnom anga-
zmanu muzejskog djelatnika koji o njemu skrbi. Zada¢a dokumentacijske
obrade i zastite raznolikog tekstualnog i vizualnog materijala iz dviju doku-
mentarnih cjelina prispjelih u Strossmayerovu galeriju starih majstora
HAZU kao sastavni dio donacija stvaralastva slikara Bele Csikosa Sesije i
Maksimilijana Vanke, definirala je dva temeljna zahtjeva kojima je valjalo
udovoljiti: jedan se odnosi na ¢injenicu kako opis arhivskog gradiva — a
spomenuta grada ima osobine zbog kojih bi je bilo opravdano, ako ne okva-
lificirati, onda svakako tako obraditi — iziskuje pridrZavanje specifi¢nih
standarda, zbog cega se suradnja s arhivistom nametnula sama od sebe,
dok je velika zastupljenost fotografija u ukupnosti materijala pritom podra-
zumijevala obracanje stru¢njaku za nekonvencionalno arhivsko gradivo,
posebice s aspekta njegove identifikacije te raspolozivih oblika zastite.

Temeljeci se na iskustvu suradnje u obradi upravo tog segmenta spome-
nutih dokumentarnih cjelina, ovaj rad ocrtava metode primijenjene u iden-
tifikaciji fotografija i fotomehanickih reprodukcija, uz primjer prepoznava-
nja motiva i datiranja, opisuje postupke poduzete radi njihove zastite te, Sto
je u kontekstu ovog skupa i njegov glavni doprinos, nudi oprimjereni
model opisa fotografija kao ,arhivskog gradiva” u muzejima. Taj je model
uspostavljen kao pokusaj traZenja svojevrsnog najmanjeg zajednickog
nazivnika izmedu arhivistickih normi te muzejskih standardai smjernica za
obradu grade, koji se pritom ne bi kosio s Pravilnikom o sadrzaju i nacinu
vodenja muzejske dokumentacije o muzejskoj gradi te bi u perspektivi
mogao biti implementiran u postojeci sustav racunalnog vodenja muzejske
dokumentacije. Isti bi takoder mogao biti prilog nastojanjima oko uskladi-
vanja standarda obrade grade unutar bastinske zajednice, koju nasusno
iziskuju mrezno okruZenje i potreba uspostavljanja interoperabilnosti digi-
talnih izvora informacija.!

1 O tome viSe u Vrana, Radovan. Digitalni Babilon : Utvrdivanje kriterija za vrednovanje kvalitete
izgradnje i sadrzaja digitalnih zbirki i usluga. // 6. seminar Arhivi, knjiZnice, muzeji: mogucnosti
suradnje u okruzenju globalne informacijske infrastrukture : zbornik radova / Tinka Kati¢ (ur.).
Zagreb : Hrvatsko knjiznicarsko drustvo, 2003. Str. 42-61. Vidjeti i: Ivanovi¢, Jozo; Tinka Kati¢; Go-
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Uloga fotografije u muzeju:
Fotografija kao ,arhivsko gradivo®™ u muzejima

Prije razmatranja uloge fotografije u muzeju, valja spomenuti dva proved-
bena propisa vezana uz zakonske akte koji ureduju muzejsku, odnosno
arhivsku djelatnost, a koji su od presudne vaznosti za razumijevanje teme
koju problematiziramo. Ne zalazedi u osjetljivo pitanje ,razgranicenja” nad-
leznosti nad arhivskim gradivom izmedu arhiva, knjiznica i muzeja? te
bez ambicija donosenja kona¢nog suda o prirodi materijala koji je u fokusu
ovog istrazivanja, radi razjasnjenja poteskoca koje su se pokazale tijekom
njegove obrade, kao i rjeSenja kojima se pribjeglo kako bi im se doskoc¢ilo,
nuzno je saZeto se osvrnuti na sadrzaj dvaju pravilnika, i to iz perspektive
postupanja sa specificnim materijalom koji potpada u svojevrsnu ,sivu
zonu”.

Pravilnik o sadrZaju i nac¢inu vodenja muzejske dokumentacije o muzej-
skoj gradi, kao podzakonski opéenormativni akt, temeljni je pravni doku-
ment prema kojem bi se muzejski djelatnici trebali ravnati u vodenju evi-
dencije o materijalu o kojemu skrbe. Definirajuciju kao , sustavno izraden,
prikupljen, organiziran i pohranjen skup podataka, koji je nastao u tijeku
procesa strucne obrade, zastite i prezentacije muzejske grade”, Pravilnik
dijeli muzejsku dokumentaciju na primarnu, sekundarnu i tercijarnu. Prvo-
spomenuta ,obuhvada prvu i najveéu skupinu podataka o muzejskoj
gradi”, nastalih kao rezultat ,evidentiranja, analize i stru¢ne obrade
predmeta”.? Sekundarna dokumentacija ,obuhvaca popratne i dopunske
fondove muzejske djelatnosti” (audiovizualni fondovi, hemeroteka, doku-
mentacija o izlozbama, dokumentacija o konzervatorsko-restauratorskim
postupcima, dokumentacija o pedagoskoj djelatnosti, evidencija o strucnom

ran Zlodi. FRBR & CIDOC-CRM : perspektive harmonizacije // 9. seminar Arhivi, knjiznice, muzeji
: mogucnosti suradnje u okruzenju globalne informacijske infrastrukture / Willer, Mirna ; Zenic,
Ivana (ur.). Zagreb : Hrvatsko knjiznicarsko drustvo, 2006. Str. 71.

2 Lemi¢, Vlatka. Arhivsko gradivo u ne-arhivskim ustanovama // 9. seminar Arhivi, knjiZznice, muze-
ji : moguénosti suradnje u okruzenju globalne informacijske infrastrukture / Willer, Mirna ; Zenic¢,
Ivana (ur.). Zagreb : Hrvatsko knjiznicarsko drustvo, 2006. Str. 92.

3 Pravilnik o sadrzaju i nacinu vodenja muzejske dokumentacije o muzejskoj gradi. / Narodne no-
vine 108 (2002). Isti propisuje da primarnu dokumentaciju ¢ine: inventarna knjiga muzejskih pred-
meta, katalog muzejskih predmeta, knjiga ulaska muzejskih predmeta, knjiga izlaska muzejskih
predmeta, knjiga pohrane muzejskih predmeta te zapisnici o reviziji muzejske grade.
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i znanstvenom radu, evidencija o izdavackoj djelatnosti, dokumentacija o
marketingu i odnosima s javnosc¢u te dokumentacija o osnivanju i povijesti
muzeja), dok onu tercijarnu tvore razlicita kataloZna i indeksna pomagala
generirana iz fondova primarne i sekundarne dokumentacije.*

Pravilnik o zastiti i ¢uvanju arhivskog i registraturnog gradiva izvan
arhiva, predvidajudi i regulirajuci postojanje arhivskog gradiva u nearhiv-
skim ustanovama, pa tako i u muzejima, drugi je za ovu temu relevantan
provedbeni propis.’

Fotografiju u muzejima naime nalazimo u razlic¢itim ulogama te u sklopu
razlicitih cjelina. U tom se smislu, razumljivo, prvenstveno namece fotogra-
tija kao muzejski predmet,odnosno temeljna jedinica muzejske grade, neo-
visno o prirodi muzejske zbirke unutar koje ona egzistira, odnosno je li to
zbirka fotografske grade, zbirka dokumenata/arhivalija ili primjerice zavi-
¢ajna kulturno-povijesna zbirka. Obrada i opis te vrste fotografskog materi-
jala precizno su odredeni odgovaraju¢im podatkovnim kategorijama inven-
tarne knjige i kataloga muzejskih predmeta, kako ih propisuje Pravilnik o
sadrZaju i na¢inu vodenja muzejske dokumentacije o muzejskoj gradi, a
koje se pak zasnivaju na CIDOC-ovim podatkovnim kategorijama.
Fotografska grada kao dio vizualne muzejske dokumentacije’ u spomenu-
tom je Pravilniku, s pripadaju¢om strukturom podataka, predvidena u
okviru fonda fototeke odnosno diateke.® Fotografiju i srodan materijal u
muzejima nalazimo i kao dio organski sraslih dokumentarnih cjelina iz

4 Isto.

5 Pravilnik o zastiti i cuvanju arhivskog i registraturnog gradiva izvan arhiva. // Narodne novine 63
(2004). Isti ureduje nacin organiziranja toga gradiva te imatelju propisuje obvezu izrade sadrzajno
definiranog popisa svih dokumentacijskih zbirki/cjelina koje posjeduje. (Lemi¢, Vlatka. Nav. dj.
Str. 97). Autorica takoder primjecuje: , Dok arhivi evidentiraju i obraduju gradivo prema nacelima i
standardima struke, ostale ustanove ga iskazuju u zbirkama ili opisujuci pojedina¢ne dokumente.
Zbog toga je gradivo koje oni ¢uvaju tesko iskazati prema arhivskim nacelima i standardima. To
ukazuje na potrebu vece suradnje ne-arhivskih ustanova s arhivskom sluzbom kako bi se ujedna-
¢ilo postupanje a arhivskim gradivom u svim ustanovama gdje se ono ¢uva.”(Isto. Str. 96.)

6 Medunarodne smjernice za podatke: CIDOC-ove podatkovne kategorije. // Prilog Vijesti muzeala-
ca i konzervatora 30, 1/4(1999).

7 Pojam preuzet od Gorana Zlodija (Zlodi, Goran. Muzejska vizualna dokumentacija u digitalnom
obliku. // Muzeologija 40/2003. Zagreb : Muzejski dokumentacijski centar, 2004. Str. 9-105).

8 Zajedinice audiovizualnih fondova Pravilnik propisuje deset kategorija podataka: podaci o usta-
novi, inventarna oznaka jedinice, autor, datum, predmet snimanja (inventarna oznaka predmeta,
naziv predmeta), opis predmeta (prijepis natpisa), svrha snimanja, stalni smjestaj, napomena, oso-
ba odgovorna za unos podataka.
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ostavstina pojedinaca, a koje bi se u arhivskoj struci definirale kao osobni
fondovi, unutar kojih je on cesto isprepleten s gradivom druge vrste i/ili u
okvirupodgjelina (mapa, biljeZnica, albuma) iz kojih ga nije moguce fizicki
izdvojiti. Sve i kada bi sekundarna muzejska dokumentacija bila definirana
Sire no Sto je to slucaj u postoje¢im propisima te bi tako mogla obuhvatiti i
tu vrstu gradiva, shema podataka predvidenih za njegovu evidenciju i opis
u sadasnjim je okvirima suviSe plosna i Stura. Ona naime ne omogucava
detaljniju struénu obradu same jedinice dokumentarne grade, fotografije po
sebi, ve¢ se na nju usredotocuje iskljucivo kao medij posredovanja informa-
cija 0 muzejskom predmetu. Manjkavosti takva pristupa osobito bi do izra-
zaja dosle pri opisu vrijednih starih negativa, fotografija i razglednica,’
kakve su sadrzane u obje dokumentarne cjeline koje su bile predmet obra-
de. S druge strane, zbog ve¢ spomenutih podcjelina unutar kojih je organi-
zirana Cesto heterogena grada, a koja, osim toga, iz perspektive korisnika
posjeduje razlidita ,funkcionalna svojstva“!? za nju je svakako podesniji
viserazinski opis, karakteristican za arhivsku struku. Iako se s teorijskog
aspekta medu muzealcima promislja o opisu na razini zbirke,!! taj je kon-
cept u okviru vazece legislative neprovediv u muzejskoj praksi.

Sve izneseno pokusaj je argumentiranja pristupa koji je odabran kako bi
se obradile fotografije i fotomehanicke reprodukcije iz dokumentarnog
segmenta Csikoseve i Vankine ostavstine u Strossmayerovoj galeriji starih
majstora. U narednim poglavljima slijedi saZet opis procesa obrade uz pri-
kaz primijenjenih metoda te pojasnjenje modela opisa pojedinacne fotogra-
fije odnosno fotomehanicke reprodukcije.

9 Naovom bi mjestu bilo uputno spomenuti i primjere postojanja rasprsenog fotografskog materijala
nepoznate provenijencije i namjene, koji nije dio neke muzejske zbirke nitije, buduci da ga ni na koji
nacin nije mogucde povezati s fundusom muzeja u kojem ga nalazimo, uvrsten ubilo koju cjelinu
popratne dokumentacije zbirki.

10 O pojmu u: Ivanovi¢, Jozo; Tinka Kati¢; Goran Zlodi. Nav. dj. Str. 67-68.

11 Vuji¢, Zarka; Goran Zlodi. Opis na razini zbirke na primjeru Strossmayerove galerije u Zagrebu
/| 7. seminar Arhivi, knjiZznice, muzeji: mogucnosti suradnje u okruzenju globalne informacijske
infrastrukture: zbornik radova. / Kati¢, Tinka (ur.). Zagreb : Hrvatsko knjizni¢arsko drustvo, 2004.
Str. 69-78.
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Tiiek obrade fotografija i foflomehanickin reprodukcija

Utvrdivanje fizickih karakteristika pojedinacnog predmeta podrazumijeva-
lo je postupke mjerenja te identifikacije fotografskog, odnosno fotomehanic-
kog procesa uz primjenu stereo i digitalnog mikroskopa. Zastupljenost
pojedinih procesa u svakoj od cjelina vidljiva je iz Tablice 1.!2

Tablica 1. Fotografski i fotomehanicki procesi zastupljeni
u dokumentarnom segmentu ostavstina Csikos i Vanka
u Strossmayerovoj galeriji starih majstora HAZU

DOKUMENTARNI SEGMENT DOKUMENTARNI SEGMENT
OSTAVSTINE CSIKOS OSTAVSTINE VANKA
Fotografski procesi Fotomehanicki Fotografski procesi Fotomehanicki
procesi procesi
zelatmslia 50 foset ) 70 zelatmslia 210 foset ) 14
fotografija litografija fotografija litografija
1 . .
a bumm.s.ka 40 poluton 42 albummfka 1 poluton 36
fotografija fotografija
platinotipija | 11 fotogravura |5 platinotipija 1 rotogravura |9
kOIOCh]Sl,(,a 28 rotogravura |8 kOIOdIJSIfa 1 svjetlotisak | 4
fotografija fotografija
cijanotipija |1 svjetlotisak | 6 kromogen 2
kolor proces

Idudi korak predstavljalo je utvrdivanje autora fotografije, odnosno foto-
grafskog ateljea u kojem je snimka nastala ili, u slucaju fotomehanickih
reprodukcija, njihova proizvodaca. U tom su zadatku od pomoci cesto bile
inskripcije otisnute na samoj fotografiji ili njezinoj sekundarnoj podlozi. Isti
podaci, udruzeni s rezultatima identifikacije procesa izrade, omogucili su
odredivanje vremenskog okvira nastanka, ukoliko on ve¢ nije bio naznacen
rukom ispisanom inskripcijom. Takve su oznake bile i temelj za prepozna-

12 Vise o spomenutim fotografskim i fotomehanickim procesima u Lavédrine, Bertrand. Photographs
of the Past : Process and Preservation. Los Angeles : The Getty Conservation Institute, 2009.; Reilly,
James M. Care and Identification of 19th-Century Photographic Prints. Rochester : Eastman Kodak
Company, 2009.; Graphics Atlas [citirano: 2013-11-09]. Dostupno na : http://www.graphicsatlas.org/.
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vanje motiva na snimkama, no ¢esto ih je valjalo upotpuniti komparativnom
analizom sa srodnim materijalom u okviru same cjeline ili drugih izvora te
iz literature. Na dobivenim se podacima zasniva opis fotografije, odnosno
fotomehanicke reprodukcije. Nakon obrade te utvrdivanja fizickog stanja i
suhog ¢iS¢enja predmeta grada je uloZena u zastitnu ambalazu.!®

Slika 1. Atelje Auerbach & Kozmata. Djeca Izabele (r. Modesti) i Franje Raymana.
Izmedu 1865.i 1870. Albuminska fotografija (recto i verso). Ostavstina Csikos.
Fotografski atelje identificiran na temelju logotipa na kartonskoj podlozi (recto
i verso). Motiv prepoznat na osnovi inskripcije na poledini kartonske podloge.
Djeca su pojedinacno identificirana (Marijana, Franjo, Dragutin i Tereza Rayman)
na temelju: inskripcije, fotografije Marijana Raymann Loffler iz Zbirke fotografija
Drzavnog arhiva u Osijeku (HR-DAOS-2035/1.57) te podataka iz Maticne knjige
rodenih zupe Osijek Donji grad 1853.-1873. iz Zbirke mikrofilmova matic¢nih
knjiga i popisa obitelji Hrvatskog drzavnog arhiva (HR-HDA-1448/ZM-34D/067).

13 Standardni postupci upravljanja zbirkama fotografija detaljno su opisani u Ritzenthaler, MaryLynn;
Diane Vogt-O’Connor. Photographs : Archival Care and Management. Chicago : Society of Ameri-
can Archivists, 2006.

234



Obrada fotografskog gradiva iz privatnih ostavstina u muzeju
Opis pojedine fotografije / fofomehanicke reprodukcije

Na AKM-ovim seminarima ve¢ je bilo govora o moguc¢nostima primjene
arhivskih normi u opisu muzejske dokumentarne grade osobnih ostavstina
pohranjenih u muzejima u skladu s muzejskim propisima o muzejskoj
dokumentaciji.* Cjelina dokumentarnog segmenta ostavstine Csikos, od-
nosno Vanka obradena je na slian nacin,’® no ovom se prilikom usredo-
tocujemo na najniZu razinu obrade, odnosno komadni opis. Opis pojedine
fotografije / fotomehanicke reprodukcije tako objedinjava sadrzajno isto-
vjetne elemente opisa predvidene Arhivskim informacijskim sustavom —
ARHINET, koji implementira kategorije Opce norme za opis arhivskog
gradiva — ISAD(G) te podatkovnim kategorijama koje u okviru kataloga
muzejskih predmeta propisuje Pravilnik o sadrzaju i nacinu vodenja muzej-
ske dokumentacije o0 muzejskoj gradi:

identifikacijska oznaka

naslov fotografije

stvaratelj (autor/atelje/proizvodac)
vrijeme nastanka

mjesto nastanka
polaritet/medij/proces

dimenzije

opis fotografije/sadrzaj

mjesto, prijepis, opis i prijevod natpisa

® & & O O O o o o

14 Gacina Skalamera, Sonja. Prednosti primjene arhivisti¢kih normi ISAD(G) i ISAAR(CPF) u opi-
su dokumentarne / arhivske grade osobnih ostavstina — primjeri iz Hrvatskog Skolskog muzeja//
14. seminar Arhivi, knjiZnice, muzeji : mogucnosti suradnje u okruzenju globalne informacijske
infrastrukture : zbornik radova / Faletar Tanackovi¢, Sanjica; Hasenay, Damir (ur.). Zagreb : Hr-
vatsko knjiznicarsko drustvo, 2011. Str. 366-373. Komparativhom analizom arhivistickih normi
i muzejskih standarda za katalosku obradu grade, autorica je uocila 36 sadrzajno istovjetnih ele-
menata opisa. (Gac¢ina Skalamera, Sonja. Nav. dj. Str. 36).Valja medutim napomenuti da je problem
razmatran iz perspektive djelatnika u muzeju koji takvo gradivo organizira u okviru zbirki mu-
zejske grade. Vidjeti i Gac¢ina Skalamera, Sonja. Arhivska zbirka Hrvatskoga $kolskog muzeja.//
10. seminar Arhivi, knjiznice, muzeji: mogucnosti suradnje u okruzenju globalne informacijske
infrastrukture : zbornik radova / Marinkovi¢ Zeni¢, Ivana; Willer, Mirna (ur.). Zagreb : Hrvatsko
knjizni¢arsko drustvo, 2007. Str. 152-155.

15 Tako je primjerice dokumentarni segment ostavstine Csikos organiziran u sljedece cjeline (serije):
dokumenti, hemeroteka, fotografsko gradivo, razglednice te varia, od kojih neke, prije kona¢nog
opisa na razini komada kao najnize jedinice gradiva, ukljuc¢uju dodatne medurazine (podserije).
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¢ skupina podataka o pridruzenim informacijama
¢ fizicko stanje predmeta
¢ napomena.

Primjer takva opisa sa svim uklju¢enim gore navedenim elementima dan je
u Tablici 2., a odnosi se na fotografiju na Slici 2.

Slika 2. Arnold Brauner. Bracni par Justina (r. Fiinfgelden) i Petar Modesti s
djecom. Oko 1910. Mat kolodijska fotografija. Ostavstina Csikos.
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Tablica 2. Opis jedne od fotografija iz ostavstine Csikos

identifikacijska oznaka Csikos-3/4/36

naslov fotografije Bracni par Justina (r. Fiinfgelden) i Petar Modesti s

djecom
;t::;ifsgagumr /atelje / Arnold Brauner
vrijeme nastanka oko 1910.
mjesto nastanka Zagreb
polaritet / medij / proces pozitiv / mat kolodijska fotografija
dimenzije 10 x 14.5 cm fotografija; 10.7 x 16.5 cm kartonska podloga

Snimak prikazuje Justinu i Petra Modestija - baku i djeda
opis fotografije / sadrzaj Bele Csikosa - s njihovo petero djece: Idom, Izabelom,
Herminom, Petrom i Justinom

Kartonska podloga nosi logotip fotografa: recto: ddk: A.
Brauner / Frankopanska ul. 11, gdk: Zagreb / Agram;
verso: dekorativna vinjeta s logotipom (sredina)

mjesto, prijepis, opis i
prijevod natpisa

skupina podataka o Fotografija je reprodukcija dagerotipije nepoznatog
pridruzenim informacijama | fotografa, nastale ranih 1850-ih, vjerojatno u Osijeku.

fizicko stanje predmeta Fotografija je u dobrom stanju

Dagerotipija se ¢uva u Zbirci starije fotografije Muzeja za

napormena umjetnost i obrt u Zagrebu, inv. br. MUO 8627.

Umjesto zakljucka

Ovaj rad proizasao je iz iskustva obrade fotografija i fotomehanickih repro-
dukcija sadrzanih unutar dviju dokumentarnih/arhivskih cjelina koje su
zajedno s radovima slikara Bele Csikosa Sesije i Maksimilijana Vanke doni-
rane Strossmayerovoj galeriji. Zbog prirode takve grade, uvjetovane njezi-
nom provenijencijom te fizickim svojstvima, istu nije bilo mogucde uvrstiti ni
u inventarnu knjigu i katalog muzejskih predmeta ni u inventarnu knjigu
audiovizualnih fondova unutar sekundarne muzejske dokumentacije.
Nepostojanje odgovaraju¢ih podatkovnih kategorija u okviru vazedeg
Pravilnika o sadrzaju i na¢inu vodenja muzejske dokumentacije o muzejskoj
gradi onemogucava evidenciju i opis takva gradiva. Kako je u oba slucaja
rije¢ o vrijednom materijalu koji je svakako valjalo stru¢no obraditi, pristu-
pilo se razradi modela opisa fotografskog gradiva koje u muzejima egzistira
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unutar sliénih cjelina, i to kroz sintezu arhivistickih normi te muzejskih
standarda i smjernica za kataloSku obradu grade. Dvanaest predlozenih
elemenata opisa pojedinacne fotografije / fotomehanicke reprodukcije pred-
stavlja svojevrsni najmanji zajednicki nazivnik izmedu standarda obrade
dviju struka, koji se pritom ne kosi sa spomenutim muzejskim provedbenim
propisom. PredloZeni bi model, nastao suradnjom muzealca i arhivista, u
perspektivi moZzda mogao biti implementiran u postojeci sustav racunalnog
vodenja muzejske dokumentacije. Takoder bi mogao pridonijeti nastojanji-
ma bastinske zajednice da u kontekstu globalne informacijske infrastruktu-
re djeluje u smjeru uskladivanja standarda za obradu grade.
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