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Suvremena hrvatska psiholoska drama, Gavranova Nora danas (2005.),
analizirat Ce se iz knjizevnoteorijskog emocionoloskog aspekta. S obzirom da do
sada u hrvatskoj znanosti o knjizevnosti ne postoji pisani trag o znanstvenom
radu iz podrucja knjizevne emocionologije (suvremena knjiZevnoteorijska
disciplina) u istrazivanju hrvatske knjizevnosti moderne i postmoderne, ovaj
rad smatra se knjizevnoznanstvenim emocionoloskim prvijencem toga raz-

1 Ovo je prvi cjeloviti rad u hrvatskoj znanosti o knjizevnosti koji modernoj i suvreme-
noj/postmodernoj drami te uopce hrvatskoj knjizevnosti 20. ili 21. stolje¢a pristupa iz
knjiZevno-emocionoloskog aspekta. Sazetak naslovne teme ovoga rada prihvacen je i predvi-
den za izlaganje na Trecem bosanskohercegovackom slavistickom kongresu (Sarajevo, 12.
—14. lipnja, 2020.), ali je skup odgoden zbog pandemije COVID-19. S obzirom na to, prvim
radovima/znanstvenim izlaganjima o emocionologiji moderne i suvremene/postmoderne
hrvatske knjizevnosti smatraju se: Sto kada (android) Iutka progovori glasom emocije? ili tera-
pijski u¢inci emocije u ,,Lutki” (2012) Mire Gavrana (Alfirevi¢, Rijeka, listopad 2020.) i, Identitet
jednako invaliditet” Krlezine barunice Castelli motiviran naturalistickom ,ranom djetinjstva” ili
uvod u emocionolosko ¢itanje Glembajevih (Alfirevié¢, Zadar, lipanj 2021.). Autorica Jelena Alfi-
revi¢ se od 2020. u svom znanstvenom radu usko bavi teorijskim podruéjem knjizevne
emocionologije te hrvatskom dramskom knjizevnosti 20. i 21. st., pa je od 2020. do 2021.
sudjelovala na ukupno sedam medunarodnih znanstvenih skupova temama iz podru¢ja knji-
zevne emocionologije (vidi viSe na: https://www.bib.irb.hr/pregled/profil/35740).
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doblja. Uvodno Ce se prikazati teorijski okvir emocionologije s naglaskom na
hrvatsku knjizevnu znanost (godine 2012. tiskan je prvi hrvatski emocijski
zbornik Poj zeljno). Veza izmedu emocija i knjiZevnosti je imanentna (Brkovic,
2015), a znanstveni interes rada usmjeren je na istrazivanje funkcionalnosti
(za)dane emocionalne kategorije dramskih likova u dramskome tekstu, u
oblikovanju socijalne relacije, konkretno rodnih odnosa i literarne manifestacije
emocija. Cilj je prikazati ulogu karakteristi¢nih emocija (ljutnje, straha, tuge,
radosti) u izgradnji identiteta dramskih likova Nore i Tonija (antilutke i lutka),
a posebno s obzirom na rodnu stereotipizaciju. Metodologija je usmjerena na
dramsku narativnu strukturu s integracijom metodoloskih okvira afektivne
naratologije i teorija konceptualne metafore. Analizirajuci emocije kao ekspre-
siju osjecaja u knjizevnom tekstu (Brkovic¢, 2015), strategije reprezentacija
emocija te recepciju emocija u suvremenoj hrvatskog drami, istrazuju se
suvremene koncepcije teorije knjizevnosti — emocionologije, uz doticaj kogni-
tivne psihologije te neurobioloskih i filozofskih teorija o emocijama. Novoosmis-
ljenim pojmom emocijska metamorfoza u ovome radu zeli se dati doprinos
terminologiji emocionologije, koja je jos uvijek neusuglasena i u razvitku
(Robinson 2004; Keen 2011). Novim, emocijskim (itanjem knjizevnog teksta
sugerira se i klju¢ razumijevanja temeljnih odnosa (dramske) naracije, a unutar
poetike suvremene (dramske) knjizevnosti.

Kljuéne rijeéi: emocionologija; suvremena drama; Miro Gavran; rodni odnosi;
konceptualna metafora; emocijska metamorfoza

1. Uvod u emocionolosko ¢itanje Gavranove Nore danas®

Pitanje odnosa knjiZevnosti i emocija mogli bismo zapoceti praiskon-
skim, gotovo mitskim, pitanjem - tko je stariji: knjiZevnost ili emocija, kao
pandam pitanju - tko je stariji: jaje ili kokos. I nadodati — stvara li emocija
knjizevnost ili emociju stvara knjizevnost?® Otkad postoji knjizevni tekst

2 Teorijski dio donosim iz ¢lanka Ivane Brkovi¢ Knjizevnost i emocije — istrazivacke smjerni-
ce (2015), a dio iz neobjavljene doktorske disertacije (iz teorijskog uvoda u emocionolosko
¢itanje knjizevnog teksta) Jelene Alfirevi¢, doktorandice poslijediplomskog studija , Huma-
nisticke znanosti” (Filologija-knjizevnost) Sveucilista u Zadru, radnoga naslova: Emocijski
kodovi i tvorba identiteta u hrvatskim dramama 20. i 21. stoljeca.

3 Jedan od pionira medu kognitivnim znanstvenicima koji u svojim radovima kombinira
metode i teorijske modele mati¢ne discipline s onima u knjiZevnoj znanosti jest kanadski
kognitivni psiholog Keith Oatley. Od pocetka 2000-ih uocavaju se nastojanja knjiZevnih
znanstvenika, poput onih Patricka Colma Hogana, da se u mati¢nu knjiZevnu znanost uvedu
kognitivne metode i nacela (Brkovi¢ 2015: 406). U knjizi Affective Narratology (2011) Hogan
iznosi tezu da je struktura price sistemski proizvod ljudskog emocionalnog sustava (Hogan
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postoje i emocije u knjiZevnosti, bile one promatrane iz aspekta cjelovitosti
ili pojedina¢nosti stvaralacko-prijamnoga neksusa: pisac — knjizevno djelo
— (itatelj.* Nedvojbeno je, emocije su knjizevnosti imanentne, odnosno ti¢u
se same njezine biti (Brkovi¢ 2015: 403).

Iako je od Platonova i Aristotelova vremena proslo vise od dvadeset
stoljeca, i premda je Aristotel zagovarao uvodno spominjanu tezu o nedje-
ljivosti kognitivne i afektivnhe domene (Blazevi¢ 2015: 390), kao da se
intenzivnije propagirala ontoloska dihotomija razum vs. osjecaji. Stoga su
knjiZzevni znanstvenici i u ve¢em dijelu 20. stoljeca uglavnom ignorirali pi-
tanje uloge emocija (Brkovi¢ 2015: 405) pa se u drugoj polovini 20. st.
osjecala zabrinutost zbog zanemarenosti istrazivanja emocija u akadem-
skom svijetu (Oatley, Jenkins 2003: 26). Poveceni interes za temu emocija i
njezino proucavanje u svjetskim razmjerima knjizevne znanosti pojavio se
1980-ih.

Kada se emocionologija (emociologija) 2015. godine u Hrvatskoj poja-
vila kao mainstream (Brkovi¢ 2015: 407) knjizevna znanost®, tegko je bilo

2011b: 40-45), nastojeci premostiti ova dva podrugja, knjizevnost i kognitivnu psihologiju,
te tvrdedi da knjiZevni znanstvenici posveéuju premalo pozornosti znanstvenim otkri¢ima o
spoznaji i ulozi aktivnosti neurona koji pokrece ljudske osjecaje.

% Tako su knjizevni znanstvenici u veem dijelu 20. stoljeca uglavnom ignorirali pitanje
uloge emocija, gajedi ¢ak i sluzbenu averziju prema svemu $to je emotivno (Keen 2011: 30),
M. C. Nussbaum u poglavlju svoje knjige Pjesnicka pravda, koje cijelo posvecuje odnosu knjizev-
nosti, razuma i emocija, isti¢e kako su upravo emocije klju¢ni element ne samo knjizevnog
djela, nego i dobrog razumnog misljenja cjelokupne drustvene zajednice (Nussbaum 2005:
84). Nussbaum pritom razmatra razne kritike emocija — od onih da su tek ,slijepe sile” — do
Platona i njegova izgona knjizevnika iz idealne drzave, koji je zastupao stajalite da su emo-
cije nestabilne zbog njihove nemisaone unutra$nje strukture. Za (protu)primjer uzima
Whitmanovo knjizevno stvaraladtvo razradujuéi vezu izmedu iskustva knjizevne emocije i
brige za drustvenu nejednakost, povezujuci emocije sa socioloskim aspektom te kritizirajuci
odbijanje sucuti, koje je danas (op. a. J. A.) ¢esto potaknuto pretjeranim oslanjanjem na teh-
nologke modele ljudskog ponasanja. Dok je Platon u ¢injenici da umjetnost izaziva emocije
vidio slabost, Aristotel je smatrao da na taj na¢in moZemo nauditi nesto o Zivotu (Robinson
2004: 174). Dakle, ni sam Platon u 4. st. pr. Kr. nije porekao da su emocije ugradene u struk-
turu knjizevnog djela.

> Emocionologija kao knjizevna znanost podrazumijeva tekstualna pitanja ,ekspresije, re-
prezentacije te recepcije knjizevnih emocija”, §to ¢e (p)ostati ,glavna tezista u bavljenju
odnosom knjizevnog teksta i emocija u moderno doba” (Brkovi¢ 2015: 404). Nadodali bismo
i da je istrazivacki interes knjizevne emocionologije usmjeren konstruktima emocijskih na-
rativa ili emocijskim narativnim konstruktima, kakve ¢emo istraziti u radu emocijskim/
emocionoloskim ¢itanjem. Stovige, ,buduci da emocije i afekti u knjizevnoznanstvena istra-
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govoriti kako ¢e njezin razvoj tedi pet godina poslije. Medutim, hrvatska
knjizevna znanost dosada je ispisala nekoliko vrijednih tekstova o emocija-
ma. C. Jerkin bavi se emocionalnim reagiranjem na narativno-pripovjedna
knjizevna djela u radu KnjiZevnost i emocije: Problem emocionalnoga reagira-
nja na fiktivno-pripovjedna knjizevna djela objavljenom 2011. godine u knjizi
eseja Pomaknuta mjesta (ur. Sanjin Sorel, izd. Filozofski fakultet u Rijeci).
Godinu poslije, 2012. godine, tiskana je prva knjiga o emocijama u hrvat-
skoj kulturi, zbornik Poj Zeljno! Iskazivanje i poimanje emocija u hrvatskoj
pisanoj kulturi srednjega i ranoga novoga vijeka (ur. Amir Kapetanovi¢, Insti-
tut za hrvatski jezik i jezikoslovlje, Zagreb, 2012.) koji obuhvaca ukupno
devet teorijski i metodoloski raznovrsnih radova hrvatskih lingvista i pov-
jesni¢ara knjizevnosti. Tako se iskazivanjem i poimanjem emocija u
srednjovjekovnoj i humanisti¢koj hrvatskoj knjizevnosti bavi J. Vuckovi¢;
emocijama u hrvatskoj antiturskoj epici 16. st. A. Kapetanovi¢; D. Duki¢ sr-
dzbom i strahom u hrvatskoj antiturskoj epici 18. stoljeca te M. Tatarin
retorikom tuge u slavonskoj epici 18. stoljeca, dakle, svi radovi usmjereni
su iskljucivo stilsko-periodizacijskom razdoblju starije hrvatske knjizevno-
sti. Strué¢njaci razli¢itih disciplina prvi put su u Hrvatskoj izlagali o povijesti
emocija® i emocijama opéenito 2015. godine, okupljeni oko okruglog stola
»Povijest emocija: pomodni trend ili interdisciplinarna platforma” u sklopu
Festivala povijesti Kliofest 2015. u Nacionalnoj i sveuc¢ilisnoj knjiznici u Za-

Zivanja postupno ulaze u diskurs kao nova ili barem preoblikovana analiticka kategorija”,
pretpostavka je da bi ova ,nova paradigma mogla izvrsiti izmjenu u ustroju ili interpretaciji
knjizevnih i umjetnickih djela” (Peternai Andri¢ 2020: 252), a svakako bi emocionologko ¢i-
tanje teksta trebalo (p)ostati jedno od (budu¢ih) temeljnih nacela razumijevanja suvremene
knjizevne poetike, poglavito u svijetu masovne tehnologizacije i digitalizacije u kojemu
emocije zauzimaju rubno mjesto.

6 U svojoj studiji Emotionology: Clarifying the history of emotions and emotional standards u
¢asopisu American Historical Review P. N. Stearns i C. Z. Stearns 1985. prvi put definiraju
,emocionalnost”’/danasnju istrazivacku disciplinu emocionologiju kao proucavanje ,stavova i
standarda koje drustvo ili odredena grupa u drustvu odraZava prema osnovnim emocijama i
njihovu prikladnom izraZavanju” (Stearns i Stearns, 1985: 830). Tako je temelj emocionologije
sociologija i dru$tvena povijest/povijest emocija koja se takoder i danas intenzivno bavi istra-
Zivanjem emocija, s naglaskom na propagiranje interdisciplinarnosti kod prou¢avanja emocija.
Cak su u svijetu osnovane i posebne istrazivacke skupine u okviru emocionoloskih centara
koje se bave istrazivanjima emocija, npr. Australian Research Council Center for the History of
Emotions; The Queen Mary Center for the History od Emotions; Geschichte der Gefiihle. Me-
dutim, govoredi o knjiZevnoj emocionologiji (nasuprot ostalim emocionoloskim podru¢jima)
istrazivacki interes usmjeren je specifitnim emocionalnim/emocijskim/emocionologkim nara-
tivim konstruktima i ¢itanju emocija (na primjeru) knjizevnog teksta.
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grebu.” Za hrvatske knjiZevne emocionologe poglavito je vazno izlaganje dr.
sc. Ivane Brkovi¢, doc. koja je na Kliofestu govorila o emocijama u kontekstu
teorije i povijesti knjizevnosti, a to je rezultiralo vrijednim prilogom hrvat-
skoj knjiZzevnoj emocionologiji: Knjizevnost i emocije — istrazivacke smjernice®.
Tim radom Brkovic je pregledno predstavila dosadasnji emocionoloski tijek
razvoja i emocionoloske spoznaje svjetske znanosti o knjizevnosti®, s po-
sebnim osvrtom na afektivni i emocionalni naratoloski obrat. Brkovi¢
smatra samorazumljivim da je estetski uspjesan knjizevni tekst onaj koji je
produkt intelektualnog, ali i emocionalnog angazmana autora (Brkovi¢
2015: 403), ¢ime se nadovezuje na uvodno razlozenu tezu M. C. Nussbaum
o emocijama. Brkovi¢ je i u okviru 48. seminara Zagrebacke slavisticke sko-
le Emocije u hrvatskome jeziku, knjiZevnosti i kulturi (Dubrovnik, 2019.)
sudjelovala temom Emocije i knjiZevnost: koncept ljubavi u hrvatskoj ranono-
vovjekovnoj pastorali. Na istome seminaru D. Lugari¢ bavila se emocijama i
prostorom knjiZevnosti, a E. Rudan dala je svoj prilog istrazivanju emocija
istrazujudi strah, ali u usmenoj knjizevnosti i iz folkloristicke perspektive.
Godine 2019. tiskan je zbornik Naracije straha (ur. N. Badurina, U. Bauer, J.
Markovi¢, Zagreb), ali s veéim naglaskom na etnoloska i folkloristi¢ka emo-
cionologka istrazivanja. Dubrovacki pak znanstveni skup o emocijama
rezultirao je zbornikom Emocije u hrvatskome jeziku, knjiZevnosti i kulturi (ur.
L. Molvarec, T. Piskovi¢, FF Sveudilista u Zagrebu i Zagrebacka slavisticka
gkola), 2020. godine.

Premda se hrvatska knjiZevna znanost polako otvara emocionologiji
kako suvremenoj knjizevnoj disciplini, emocionologija je u zaetcima po-
sebno kada je rije¢ o korpusu moderne/novije hrvatske knjiZevnosti, a
poglavito postmoderne/suvremene hrvatske dramske knjizevnosti'’, kojoj i

7 Informacije o konceptu okruglog stola preuzete su iz rada B. Jankovica: Uvod u temat
»Povijest emocija”, iz Historijskog zbornika (2015: 367-375).
8 Prvotno izlaganje na znanstvenom skupu objavljeno je kao znan. rad u Historijskom

zborniku (2015: 403-408).
® Vidi detaljnije u navedenom radu I. Brkovi¢.

10" potrebno je kratko razjasniti spomenute pojmove hrvatska moderna i suvremena/pos-
tmoderna drama, onako kako ih autorica razumijeva. Prema Senkeru, postmoderna se
hrvatska drama pocinje javljati 1983., kada je praizvedena Kreontova Antigona, Gavranov
dramski prvijenac (Senker, 2001: 31). Ovaj termin korespondira s ulaskom na kulturnu sce-
nu novog narastaja hrvatskih dramati¢ara koji ¢e obiljeziti 80-e i 90-e godine 20. st., a
uglavnom su §kolovani na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu (ibid: 32); medu njima i
Lada Kastelan, Mate Matisi¢, Ivan Vidi¢, Asja Srnec Todorovi¢, Pavao Marinkovié. Gavran je
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Gavranova Nora danas (koju ¢emo u nastavku u emocionoloskom kljucu
id¢itati) pripada. Dok drami u svjetskoj knjiZzevnosti emocionologki pristu-
paju uglavnom engleski emocionolozi (I. Lada, D. Zillmann, J. C. Vaught;
izuzetak je Australka P. Tait), u Hrvatskoj ne postoji niti jedan znanstveni
rad o hrvatskoj modernoj ili suvremenoj drami iz emocionologke perspekti-
ve. Emocijama se, dodude, u modernoj i suvremenoj drami znanstvenici
bave usputno, poput hrvatske teatrologinje S. Nikcevi¢ koja ih proucava u
¢lanku U potrazi za glasom izmedu emocije, politike i intertekstualnosti. Skica
za studiju o Cetvrt stoljeca hrvatske drame (2006). Nikcevic piSe o emocijama i
u ¢lanku Kako prikazati ljudske rane na sceni. Ratne teme u hrvatskoj, bosanskoj i
angloamerickoj drami (2016), medutim, ne bavi se, tj. ne konzultira emociono-
logke knjizevne teorije. Proucava ih i K. Peternai Andri¢, ali uglavnom u
okviru teorija identiteta. I brojni su se drugi knjiZevnopovijesni znanstveni
radovi usputno doticali pitanja emocija, ali ih (osim u okvirima starije hrvat-
ske knjiZzevnosti, i zbornicima Poj Zeljno, 2012. i Emocije u hrvatskome jeziku,
knjizevnosti i kulturi, 2020) nisu obradivali iskljuéivo s knjiZevno-emocionolo-
skog aspekta pa nema prethodnika u polju istraZivanja emocija moderne i
postmoderne hrvatske drame, iz emocionologkog aspekta.

Priklanjaju¢i se platonovsko-aristotelovskim poetoloskim i filozof-
skim zapisima o umjetnosti kao onoj koja izaziva emocije te teoriji M. C.
Nussbaum (2005) o odnosu knjizevnog djela i emocija, smatramo da su
emocije ugradene u samu strukturu knjizevnog djela pa ih nazivamo ,du-
gom” (op. a. J. A.) knjiZevnog teksta. Iako pitanje vrijednosti knjizevnosti
nije sredi$nje pitanje ovoga rada, uvodno je vazno istaknuti vrijednost
emocija kao tzv. latentnog sadrzaja (Sorel 2011: 5) koji oblikuje knjizev-
nost, dok pritom zastupamo stajalite da je upravo njihova uloga posebno
izrazena u dramskoj knjizevnosti. Navedeno odgovara i ¢injenici da, iako se

kao dramaturg i ravnatelj Teatra &TD pokrenuo i vodio scenu , Suvremena hrvatska drama”
(ibid: 35). Zbog poetske, stilske, tematske i sadrzajne sli¢nosti s dramom 21. st. autorica
rada smatra relevantnim razdoblje od pojave Mire Gavrana kao zasebne dramske ,instituci-
je” do danas promatrati kao hrvatsku postmodernu/suvremenu dramu. Zato $to pripada
stilsko-poetskom i kronoloskom razdoblju moderne (prve moderne 1891./1892. -
1914./1916. i druge moderne 1952./1969.) u hrvatskoj knjizevnosti prethodnu dramu na
dramskoj ,,sceni” autorica razumijeva kao hrvatsku modernu dramu (zastupljenu u 20. st.,
intenzivno sve do pojave Mire Gavrana). O terminolodkim nedoumicama mlada hrvatska
drama, nova hrvatska drama, hrvatska suvremena knjizevnost ili postmoderna drama vidi vie u
radovima A. Car-Mihec: Mlada hrvatska drama u kontekstu hrvatske knjizevnosti (2000) i Na
putu od mlade no nove hrvatske drame ili §to je to suvremenost (2004).
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proucavanje emocija danas moze pronadi u razli¢itim akademskim discipli-
nama, povijesno je to bila kazali$na predstava koja je javno, zato i izazovno,
prikazivala ideje emocionalnog mi$ljenja u drustvu (Tait 2016: 70). Smatra-
juéi emociju upravo najsnaznijim nositeljem drame'! (dramskog teksta i
kazali$ne predstave, jednako®), istraZit ¢emo ju u suvremenoj hrvatskoj
psihologkoj drami®3, Nori danas (2005) Mire Gavrana, hrvatskog dramatica-
ra koji za sobom ima respektabilan dramski opus, izgradenu ¢vrstu i

1 A unatoé tomu 3to je u knjizevnom recepcijskom kontekstu povijesno slabo bio zastu-
pljen suodnos drame i emocija, ponajprije zbog u¢inka otudenja (Verfremsdungseffekt), kako
se pogresno smatralo da ga je u kazaliste uveo Bertolt Brecht (Suvin 2011: 19), jer, naime,
naprosto je nemoguce da bilo koji (dramski) knjizevni tekst bude lisen emocija.

12 Dakle, bez obzira je li rije¢ o dramskom tekstu kao ,nedovrienom ‘scenariju’ koji ¢eka
uprizorenje” ili je rije¢ o kazalidnoj predstavi kao ,kazalidnoj, a ne vise knjizevnoj, pa ¢ak ni
dramskoj koncepciji” (Pavis, 2004: 165). Naime, hegelijansko odredenje dramske umjetnosti
kaze: ,(...) s obzirom na ¢injenicu da se dramska umjetnost ograni¢ava na recitiranje, mimi-
ku i radnju, poetska rije¢ ostaje odlu¢ujuéi i prevladavajuéi ¢imbenik u njoj (...), a pri
izvodenju se mogu koristiti sva scenska sredstva, koja postaju potpuno neovisna od poetske
rijeci (Hegel, 1932) (Pavis, 2004: 165).

13 Prema Filmskoj enciklopediji Leksikografskog zavoda Miroslava Krleze pojam drama
objasnjen je kao ,1. Prikazano zbivanje u filmu obiljeZeno intenzivnim drustveno-psihol.
sukobom punim emocionalnog naboja za sudionike (— prica). 2. Igranofilm. zanr; filmovi
s gl. junacima zaokupljenim svojim drustveno-psihol. problemima. Ovisno o tematskom na-
glasku razlikuju se, socijalna drama, odn. ona u kojoj junak ima problema s drustv. obi¢ajima
inormama, i psiholoska drama, u kojoj se junak suocdava sa svojim unutarnjim psih. pro-
blemima (takoder: psihologki film), ili/i s psihol. odnosom prema najbliZzoj okolini”
(http://film.Jzmk.hr/clanak.aspx?id=384) (istaknula J. A.). S obzirom da postoji i knjiZevno-
teorijski pojam drama (vidi prethodnu bibliografsku jedinicu), zaklju¢ujemo kako je pojam
psiholoska drama subzanrovsko nazivlje. U francuskoj literaturi, Stendhalov roman Crveno i
crno i Princeza od Clevesa Madame de La Fayette smatraju se ranim prethodnicima psiholos-
kog romana. U poglavlju ,Tehnika psiholoske analize” Janet Raitt (1973.) recenzira roman
Princeza od Clevsa i zaklju¢uje kako M. de Fayette glavne likove u romanu otkriva ,unutar-
njom dramnom” (1973: 70). Zato psiholoska drama kao zanr knjizevnog djela potjece iz
romana Madame de Lafayette krajem 17. st., a doZivljava svoj prvi procvat u 19. st. kada po-
staje prepoznata vrsta umjetnosti. Svojim postojanjem pokuSava dokazati da mentalni
procesi unutar osobe mogu biti estetski iscrpljeni. Psiholoska drama je u osnovi burzoaska.
Bourgeois je uvjeren da je njegov unutarnji svijet dovoljno zanimljiv i sadrzi materijal vrije-
dan da postane djelo; nije uznemiren nikakvim vjerskim i moralnim sumnjama u odrzivost
mjesta koje mu je dodijeljeno u metafizici svemira, kao $to su i u psihologkoj drami u prvom
planu detaljni opisi herojskih preokreta heroja, pokusaj da se pronade nesto u dusi osobe
koja svjedo¢i o (ne)postojanju Boga. Psihologka drama ponovno se ozivljava u Rusiji krajem
1950-ih, a procvat se nastavlja do danas i ima izrazen drustveni karakter; u viemenu sveop-
¢e potro$nje i filistinizma, knjiZevni umjetnici su se okrenuli dubinama ljudske duge,
zaokupljeni vje¢nom potragom pokusavaju pronaci ljudsku dusu i trajne vrijednosti: ljuba-
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prepoznatljivu poetiku dosljedno vodenu svrhom pisanja za kazaliste, gdje
su mu, kako to i sam ¢esto isti¢e, upravo najvazniji glumac i publika (Muza-
ferija 2001: 212). Stoga i ne ¢udi §to je temeljna tajna kazali§ne potrebe za
Mirom Gavranom to §to su osnovni zacdin njegovih drama - emocije, kako
navodi hrvatska teatrologinja S. Nikcevi¢ (Nikeevi¢ 2008: 108). Polazedi od
objektivnih teorija koje se zanimaju za emocije izrazene u samome djelu, ili
knjizevnog djela kao ,expressive of emotion™* (Graham, 1997), istrazit
¢emo nacin formiranja suvremene dramske emotivnosti i emocije kao moti-
vacijski postupak dominantnih rodnih, musko-Zenskih odnosa u Nori
danas. U skladu s ranije u radu predstavljenim (Brkovi¢, 2015) teorijskim
interesima knjizevne emocionologije, objasnit ¢emo strategije reprezenta-
cije emocija i njihovu ulogu u formiranju identiteta psiholosko-emocijski
profiliranih odabranih knjiZzevnih likova te je to ujedno put koji ¢e nas do-
vesti do rezultata istrazivanja ovoga rada, kroz emocionologko ¢itanje
teksta. IstraZit ¢emo ulogu emocija pri recepciji Nore danas i kroz konceptu-
alno-metaforicki aspekt, §to ¢e doprinijeti dodatnom razumijevanju rodnih
emocijskih konstrukata na primjeru knjizevnog teksta, koji svoj zrcalni od-

znost prema bliZznjemu, ljubav, ¢ovje¢nost, suosjecanje (https://hr.puntomarinero.com/
psychological-drama-a-dynamic-genre/).
Tako se povjesnicari hrvatske knjizevnosti sluze pojmom psiholoska drama (Sicel, 2005; Sen-
ker, 2000; Jezi¢, 1944), iznenadujuce je $to psiholoska drama do sada u hrvatskoj knjizevnoj
teoriji nije konkretno definirana niti u teorijskim priru¢nicima objagnjena (¢ak ju niti V. Biti
ne definira u svojemu Pojmovniku suvremene knjizevne i kulturne teorije niti M. Solar u Knji-
Zevnom leksikonu, a ne objasnjava ju ni Pavis u Pojmovniku teatra, ve¢ samo psihodramu,
2004:302) pa ce se, stoga, ovdje izvesti njezina definicija. Psiholoska drama je, dakle, podzanr
knjizevnog dramskog teksta s psihologkim elementima koji je usredotoéen na emocionalni,
mentalni, psiholoski i duhovni razvoj likova u knjizevnom dramskom tekstu. Psihologka ka-
rakteristika drame u knjiZevnosti o¢ituje se kroz njene dramske dijaloge i dramske sukobe
koji otkrivaju psihologiju knjiZevnih likova, njihovu intimu i tajnovite psiho-emocionalne
manifestacije (dramskog) teksta. Ono §to ovdje autoricu, iz knjiZevnoteorijskog aspketa, za-
nima jest psihologka ras¢lamba likova. Medutim, psiholoska karakteristika dramskog teksta
mozZe se pojaviti i u monodramatskoj formi, s naglaskom na izvor sukoba koji nije samo u
drugim likovima, nego moze biti uzorokovan i ozbiljnim psiholoskim konfliktom unutar sa-
moga protagonista (egzistencijalnih preokupacija, pitanja Zivota i smrti, identiteta — tko
sam ja?, emocionalnog i duhovnog stanja ili je protagonist nerijetko na rubu razuma u svo-
jim promisljanjima ili postupcima). Drugim rije¢ima, prou¢avamo psiholosku karakterizaciju
(karakter) knjizevnog lika kroz psihologiju — glavni element koji doprinosi narativu/prici
psihologkog teksta. Iz navedenog se moze izvesti zakljuc¢aj i da je svaki dramski tekstu (u
manjoj ili ve¢oj mjeri) psihologka drama.

1 Takva se interpretacija ekspresivizma odnosi na djelo i pretpostavlja da u njemu mogu
biti prezentirane emocije, a ne da ono izrazava umjetnikovu emociju (Graham 1997: 37-38).
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raz mogu pronadi u mimetickom pogledu na odnos knjizevnosti i stvarnog
zivota. S obzirom da dosada nije poznato nijedno isklju¢ivo emocijsko ¢ita-
nje suvremene hrvatske drame, emocionologkim pristupom na primjeru
Gavranove Nore danas Zeli se dati doprinos na polju hrvatske knjizevne
emocionologije te, osuvremenjenom metodologijom proudavanja dramskih
tekstova, moguée smjernice za bududi istrazivacki emocionologki rad. Iako
Gavranov dramski tekst Nora danas (2005) obuhvaca ¢ak devet dramskih li-
kova i u dramsku radnju je interpoliran ,teatar u teatru” (interpolacije
Glumca i Glumice), istrazivanje u nastavku usmjereno je isklju¢ivo Nori i
Toniju, najsnaznije rodno i emocijski suprotstavljenim dramskim likovima
u tekstu. Odabrana je ba§ Nora danas (2005) jer autorica rada smatra da je
takav rodni emocijski opre¢ni odnos knjizevnih likova u hrvatskoj suvre-
menoj knjiZevnosti najizrazeniji upravo u ovoj drami Mire Gavrana i
potencijalni je prototip emocijskog odnosa mugko-Zensko u ostalim hrvat-
skim dramama suvremene/postmoderne knjizevnosti.

2. Molim te, duso, ne pricaj gluposti nego stavi tu kravatu ili odnos
musko-Zensko i emocije

Priklonivsi se ideji A. Wilsona i A. Millera’ o emocijama koje motivi-
raju postupke i oblikuju karaktere knjizevnih likova vi§e nego bilo koja
logika ili rasudivanje, istrazit ¢emo ih kroz koncept suvremenih musko-
zenskih odnosa Nore danas. Veé¢ na samome pocetku dramske radnje jasno
je izrazen emocijski, potpuno kontrastni odnos dramskih likova. S jedne
strane upoznajemo dominantno dramsko lice, Noru kao wonder women
(eng. super Zena), mo¢nu, dominantnu i autoritativhu poslovnu Zenu 21.
stoljeca, ¢iji izraz lica odaje odlu¢nost (Gavran 2005: 7). Emocije atraktivne,
pametne, lijepe i ambiciozne (Gavran 2005: 43) tridesetosmogodi$njakinje
kulminiraju od ljutnje na sluzavku (zbog prasine na stolu koju je dodirnula
kaziprstom), preko nezadovoljstva do frustracije, jer njezin muz Toni ne
zeli odijenuti kravatu povodom dolaska njezinih poslovnih partnera na pro-
slavu sedme obljetnice agencije koju vodi: A kravata?! (ibid: 8). Bez obzira
§to joj suprug izrijekom naglasava vlastite emocije: ...Znas da mi kravate idu
na Zivce i ne vidim zasto bih trebao samoga sebe muciti, kada se bolje osjecam

15 Ideja da emocije motiviraju radnje karaktera vide nego bilo koja logika i razumno zaklju-
¢ivanje pronadena je u predstavama Ma Rainey’s Black Bottom (1982) Augusta Wilsona i
Death of a Salesman (1949) Arthura Millera.
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bez kravate nego s kravatom, Nora je obuzeta sobom i formom (a ne unutra-
$njos¢u kao njezin muz, inade neostvareni likovni umjetnik), tako da je
njezin, naizgled dijalogi¢ni, diskurs zapravo gotovo monologke naravii s ci-
ljem da pod svaku cijenu ostvari vlastiti naum:

NORA: ...Bar danas treba$ na trenutak zaboraviti §to volis, a §to
ne volis. (...) Izvoli — stavi kravatu i ponasaj se kako se to od tebe
ocekuje.

(..)

Molim te, duso, ne pricaj gluposti nego stavi tu kravatu. (...) Kako
ti je uopce moglo pasti na um da budes bez nje?

I dalje u monologkom diskursu Nora nastavlja, a ni hibris (emocijska
odlika pretjeranog samopouzdanja u kombinaciji s arogancijom) nije joj
stran:

NORA: UZasava me to koliko puta moram ponavljati $to tko mora
uciniti. Sto je ¢iji zadatak. Kao da se meni radi sve $to radim, pa ne
postavljam pitanja, jer ih nemam kome postavljati... (ibid: 8-9).

(...)

Ti znas da ja i inace ljudima ne ostavljam moguénost izbora. Usto,
za moje suradnike najbolje je da me sluSaju, jer znam da je uvijek
najbolje da se stvari odvijaju bas onako kako sam ih ja zamislila.

(ibid: 77).

Kravata na samom poceku dramske radnje tako postaje pokretacki
motiv iskazivanja istinskih emocija supruznika i temeljne problematike
drame - neshvadenog muskarca nasuprot nadmoéno suprotstavljenoj
Lvamp” Zeni.

Bez obzira $to bezo¢no uporno tladi svoga muza, Nora uspijeva u ideji
da od njega napravi lutka (op. a. J. A.) dostojna vlastite predstave:

TONI: ... Iako mi to ide na Zivce. Stavit ¢u tu glupu kravatu, kad ti
je toliko stalo do nje. (...)

NORA: Duso, zasto nisi uzeo svjetliju kravatu? Uz to odijelo ide
svjetlija kravata.

TONT: ... Zelim biti neupadljiv, ovo je ipak tvoja vecer.
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NORA: I za neupadljivost treba ukusa. Veleras je proslava, a ne
sahrana. Kada na tamno odijelo stavi§ tamnu karavatu, onda
nalikuje$ na pogrebnika. A mi nismo na pogrebu.

TONTI: Ja se ovako osje¢am dobro.

NORA: A ja se osjecam grozno kad te pogledam. Molim te, stavi
drugu kravatu. (ibid: 9-10)

Tako su emocije koje karakteriziraju muskaraca gnjev i ambicioznost, a
simpati¢ni osjecaji pripadaju Zenama (Hogan 2011a: 129), u suvremenoj
Nori danas Gavran izostavlja takav arhetipski obrazac, a njeznost i naklo-
nost pridaje mugkom dramskom liku.

Gavranova Nora vidi muza kao puko ispunjenje drustvene forme: Usto
— i drustvo nas vise cijeni ako nismo same (Gavran 2005: 40), a interes za iz-
gradnju njihova emocionalnog supruznickog odnosa ni u kom trenutku ne
pokazuje:

NORA: Ponekad mi se ¢ini da je vama slobodnim Zenama deset puta
lakse nego nama udanima. (...) Kao da imam dvoje djece (ibid: 12)

mada za odgoj kéeri Nora takoder ne pokazuje interes; Toni je taj koji je
mjerio kéeri temperature, vodio ju lije¢niku, radio s njome zadace, ¢itao joj,
vodio je na djeéje predstave i u kino.

Sintagmom ,Toni je negdje u ormaru” (ibid: 12) (u potrazi za kravatom)
Gavran snazno prikazuje Tonijeve emocije nesigurnosti, izgubljenosti i
straha koje ¢emo dalje promatrati u drami nasuprot Norinoj dominaciji
koja se ogleda u emocijskom kosmaru (ibid: 55) — najcesce bijesa, frustrira-
nosti, histerije, ¢ak i euforije. U metaforickom kljucu ¢itano, Toni u cijeloj
drami potiskuje svoje emocije u ,,ormar” vlastite unutragnjosti s kojom se
bori, ugadajuci Norinim Zeljama. Ona je tek vrsna manipulatorica koja skla-
pa kalkulativne ad hoc (lat. upravo s tom namjerom) veze u skladu sa svojim
interesima, a posebno uspje$no manipulira Tonijevim emocijama. Zbog
toga §to je u vezi s ,losijim” od sebe, Toni postaje objekt/Zrtva Norine agre-
sivne Zelje za (samo)dokazivanjem i (samo)potvrdivanjem.

2.1. Jake emocije i slabe emocije

Nora, upucena na sebe, vlastiti uspjeh i probitak: I tako uvijek mora biti
kako Nora odlu¢i (ibid: 11); nitko ne moze biti primijecen u Norinoj sjeni (ibid:
62) emocijski je prenapregnut dramski lik. S obzirom da je usmjerena na



Jelena Alfirevi¢, Emocionoloski pristup suvremenoj hrvatskoj drami...

608 FLUMINENSIA, god. 33 (2021), br. 2, str. 597-630

dominaciju, autoritativnost i ulogu vode: ...ja sam jaka, nitko i nista me ne
moze slomiti (ibid: 25) ponudeno joj je mjesto pomo¢nice ministra turizma,
a unato¢ tome §to je kao predsjednica Sindikata turistickih radnika bila
ostar kriti¢ar toga istog ministarstva. Dok Tonija uopée ne motivira novac:
sreca nije u lovi niti je u poslovnim uspjesima (ibid: 19), Nora je gotovo opsje-
dnuta novcem: Ja se ne mogu poput tebe zatvoriti u radionicu i igrati se radeci
okvire za tude slike... To si ti, naravno, moZe$ dopustiti kao slabo placen ekscen-
tricni hobi (ibid: 24), jer ¢e ona zaraditi pravi novac s obzirom da je uspjesno
ovladala, kako navodi, nemilosrdnim pravilima igre u ovoj okrutnoj zemlji
(ibid: 25). Muskarci kakav je Toni u novije vrijeme nisu rijetkost. Problem
nasega vremena jest u tome $to muskarci ne zele biti muskarci (ili ne mogu
biti pored dominantne Zene), a Zene ne Zele biti zene (ibid: 51), ili ne mogu
biti pored pasivnih mugkaraca. O¢igledna emocijska polarizacija, razvidna
iz stava o materijalnom, postaje temeljni problem neshvacenog umjetnika i
karijeristi¢e Zene te odgovara iznadenoj tezi kako su emocije suvremenog
muskarca tzv. slabe emocije, a suvremene Zene tzv. jake emocije.'® Zenski

16 Ameri¢ki psiholog Paul Ekman sedamdesetih je godina uspostavio osnovnu podjelu
emocija (psiholoski model) koja je postala temeljem za sva buduca istrazivanja. Obuhvacala
je Sest osnovnih, urodenih i univerzalnih ljudskih emocija: sre¢a, tuga, ljutnja, strah, iznena-
denje i gadenje (happiness, sadness, anger, fear, surprise, disgust) (Ekman 1970: 152).
Medutim, za potrebe definiranja pojmova jake-slabe emocije u radu o Nori danas, ova din-
stinkcija odnosi se na rodnu vrijednosnu komponentu (generalnih prevladavaju¢ih
musko-zenskih) emocija suvremenog doba (koje su postale intenzivirane s poéetkom 21.
st.), a svoj ekvivalent iz kulturoloskog drustveno-mimetskog pronalaze u knjiZevnom nara-
tivu. Naime, pocetak feministickog pokreta smjestamo u 19. stoljece (sufrazetkinje u SAD-u
i Velikoj Britaniji) (Duhacek, 2011: 85), a mozemo re¢i da je Zenska povijest ujedno i povi-
jest otpora patrijarhatu, sustavu mugke vlasti nad Zenama; od muskih vladara, mugke
vojske, muske industrije, muske religije, muske znanosti i muske kulture pa i ,muskih emo-
cija” (op. a. J. A.). Otkako su feministi¢ke drustvene skupine i feministi¢cke knjizevne teorije
u 20. st. istaknutije (radikalni feminizam; socijalisti¢ki; anarhisticki; liberarni; egzistencijal-
ni — Francuskinja Simone de Beauvoir napisala je najutjecajnije filozofsko djelo Drugi spol
(1949.) i najavila feministicku revoluciju; crni feminizam (zastita zena u Africi); globalni;
kricanski feminizam — na primjeru hrvatske knjiZzevnice Side Koguti¢ - ideja pokrenuta u
mojemu diplomskom radu, Alfirevi¢ 2016: 81) Zene se manje dozivljavaju slabim spolom (Be-
auvoir, 1949). Suprotno slabom zenskom spolu (i prepostavljenoj analogiji slabe emocije) u
knjizevnosti 21. st. po¢inju prevladavati zene kao jaki spol (zajedno s pripadajuéim jakim
emocijama). Ovdje (na primjeru Nore danas) smatramo da su jake emocije one emocije koje
uvjetuju identitetsku dominantnost i osiguravaju poziciju modi (bijes/ljutnja, iznenadenje,
gadenje), dok slabim emocijama smatramo tugu i strah. U tom smislu i ljubav bi bila njeZna,
romanticarska, slaba emocija. Drugim rije¢ima, iznosi se teza kako su jake emocije sve one
emocije koje smo do sada mogli pripisivati isklju¢ivo dominantni(ji)m muskarcima i njiho-
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dramski lik ove suvremene hrvatske drame, Nora, ne samo da se predsta-
vlja kao emocionalno snazna i emancipirana Zena, veé proizvodedi jake
emocije kao da se buni protiv stereotipa Zenske podloznosti muskarcu u 21.
stoljecu, poznate i kao patrijarhalni §ovinizam'’. U skladu s feministickom
praksom, Nora jakim emocijama Zeli naglasiti da posjeduje mitsku snagu
rodilje i zaetnice ,,svih mugkaraca rodenih u tijelu Zene”, pa i supruga -
muskarca kojeg nije fizicki rodila, ali svejedno osjeca da je njezina temeljna
uloga prema njemu autoritativno majéinska: TeZe mi je s njim iziéi nakraj
nego s kéerkom (ibid: 12).

Iako je prema opéepoznatoj knjizevnoj teoriji u dijalogu najsnaznije iz-
razen dramski sukob, u Nori danas to nije pravilo. Dok su Norine emocije
iskazane u divljoj i nekontroliranoj manifestaciji mo¢i - dijalozima koji vise
podsjecaju na monologe koje Nora vodi sa samom sobom, Tonijeve emocije
su stiSane, smirenije i vie su u ¢ovjeku negoli izvana (ukoliko ipak dijalogi-
zira, njegov dijalog je elipti¢nog diskursa). Tonija muci suvremeni problem
suvidnog Covjeka, osjecaj da nikome nisam potreban (ibid: 64). Taj emocijski

voj poziciji moéi (o teorijama mod¢i vidi u radovima M. Foucaulta, 1926. — 1984.), nasuprot
identitetski i emocijski slabi(ji)m Zenama/zenskim knjizevnim likovima kakvi su najvise
prevladavali u realizmu — hrvatskoj knjizevnosti 19. st. kroz postupak crno-bijele karakteri-
zacije. Objagnjava to Nemec u klasifikaciji etiriju tipova Zenskih likova ¢lankom Cuvarica
ognjista, svetica, vamp. Slika Zene u hrvatskoj knjizevnosti 19. stoljeca. Prvoj skupini pripadaju
zene koje nose naziv kuéni andeli, a ti zenski likovi odgovaraju idealnoj slici Zene promatrane
iz muske perspektive pa im muskarci pripisuju obiljezja andeoskoga, svetoga, netjelesnoga i
produhovljenoga, kao pr. Danteova Beatrice ili Petrarcina Laura. Trecoj skupini pripada fem-
me fragile ili bolezljiva i krhka zena (Nemec: 2003: 101). Prema navedenoj emocijskoj rodnoj
polarizaciji na primjeru Gavranove Nore danas (jake emocije za Zenu, a slabe za muskarca)
iznosi se teza kako s pocetkom 21. st. u knjizevnosti matrijarhat gotovo u potpunosti po¢inje
zamjenjivati patrijarhat, ¢emu je doprinijela emocijska metamorfoza kao knjizevno-estetski
postupak, a $to predstavlja izazov buduéim istrazivanjima. Uz to, jake emocije dvadesetprvo-
stoljetnih Zenskih protagonistica u knjizevnosti, smatramo, zapocele su svoj emocijski
razvoj upravo zahvaljujudi pojavi femme fatale (takoder klasifikacija K. Nemeca, 2003) u hr-
vatskoj knjizevnosti 19. st.

17" Pojam se odnosi na kulturolosko-povijesnu odrednicu kolektivnog identiteta na balkan-
skim prostorima, prema kojoj je u tradicionalno dominantnoj koncepciji patrijarhalnog
drustvenog uredenja Zena redovito bila podredena muskoj manipulativnoj moci. Navedeno
je redovito pratio $ovinizam, ekstremni i agresivni nacionalizam koji tezi suZavanju i ograni-
¢avanju slobode drugih raspirivanjem mrZnje i radnjama kojima se krse ljudska prava
(https://proleksis.Jzmk.hr/48095/), medu ostalim i na rodnoj osnovi, kao u slu¢aju balkan-
skog patrijarhata i dominantnog muskarca nasuprot podredenoj Zeni, kakvu Nemec u
literaturi naziva ,femme fragile” - krhka, podredena Zena, inadica ku¢noga andela, odnosno
progonjene nevinosti (Nemec, 2003: 105).
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spleen®® tijekom dramske radnje vuce ga na dno: Opet sam suvisan (ibid: 19).
Zato najc¢esée odabire $utnju'® i povlacenje u sebe kao slabe emocije i odgo-
vor Norinim jakim emocijama. Koliko je verbaliziranje (rije¢ima) za njega
bolno, otkriva jedinom svom prijatelju, Norinu ljubavniku Ranku:

TONI: Znas da ne volim pricati, znas$ da ne volim objasnjavati. (...)
A kad progovorimo s rijeCima se stvarnost zapetlja pa sve postane i
gore i teZe nego prije. (...) Meni se gade povjeravanja. Meni se gade
ljudi koji svoju intimu razotkrivaju pred drugima (kao Nora,
uvijek Zeljna publicizma). Moj svijet je samo moj (ibid: 15).

Toni je duboko osjecajan, iskren i njezan — emocionalno slab — te do-
sljedno zastupa tezu da se duboke emocije ne mogu iskazati rije¢ima. Misli
mogu lagati, i dijalog moze lagati. Medutim, emocije su univerzalne, rela-
tivne i humanizirajuce. Emocije uvijek govore istinu (https://writersstore.
com/blogs/news/connecting-with-audiences-through-character-emotions):

Nikada mi to nije rekla (...) ...ali to se osje¢a u zraku. Najvaznije su te neiz-
govorene stvari. A toga je tako puno medu nama. Nora i ja smo u razlicitim
svjetovima (ibid: 20). Stoga nesklad u na¢inu komuniciranja i osjecanja iz-
medu Tonija i Nore dovodi do ,,emocijsko-komunikacijskog zida” (op. a. J.
A.). Stovise, ,emocijsko-komunikacijski zid” postaje ,simbol nemoé¢i mu-
gko-zenske komunikacije” (Detoni-Dujmi¢ 1998: 198), ¢iji je prikaz klju¢an
u analizi mugko-zenskih odnosa i cjelokupnog poeti¢kog modela Gavranove
suvremene hrvatske Nore danas. Tonijeve slabe emocije preko Sutnje gradira-
ju do tuge i straha pred ,,emocijskom zivotinjom” (op. a. J. A.)?*° - Norom.

18 1z engleskog izvorno preuzet pojam spleen koristi se u znacenju mraénog raspolozenja,
osjecajnog kompleksa sumornosti, melankolije, dosade, mrzovolje. Naziv se zapoc¢inje javlja-
ti u engl. i franc. knjizevnosti XIX. st. oznacuju¢i duhovno raspolozenje osamljenog,
izgubljenog i razo¢aranog pojedinca koji se umjetnicki odrazio u romanti¢arskom pesimiz-
mu, ,,svjetskom bolu” (njem. Weltschmerz).

19 Cakje i u didaskalijama najcesca rije¢/sintagma koja se pojavljuje u cjelovitoj drami, i po
osam puta na jednoj stranici (u drugoj sceni I. ¢ina): Sutnja. Sutnja. Sutnja. (...) ili Dugotrajna
sutnja.

20 Emocijska zivotinja je u ovome radu takoder novoosmisljeni naziv za takvu specifiénu,
animalnu, emocijsku osobinu knjizevnog lika u literarnom narativu koja je u diskursu ute-
meljena na manipulativnim postupcima emocijama drugoga lika ili drugih likova — moze se i
velikim slovom pisati Drugo, prema Kristevi (2016: 14). Narativna literarna konstrukcija
emocijske Zivotinje svoj ekvivalent pronalazi u psihologiji, i to u narcizmu, agresiji ili makija-
velizmu kao prediktorima. Takvi emocijski postupci objasnjeni su u jednoj naturalisti¢koj,
degutantnoj metafori pa se stjete dojam kao da lik (poput Zivotinje) ,jede” (ugnjetava i pod-
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Tako tuga nema rodnih karakteristika (Tatarin 2012: 303), njome Ga-
vran emocionalno karakterizira muski dramski lik, koji ne samo da se
osjeca samim i ranjivim, ve¢ i beznacajnim: ...kukavica i slabi¢ (Gavran 2005:
82). Prema P. Hoganu, veza izmedu emocionalne vezanosti i tuge sredinja
je znacajka teorija zalosti (Hogan 2011a: 111). Okupirana bukom svojih ja-
kih emocija i poslovnih ambicija, Nora je pogresno dekodirala, tj. uopée nije
primjecivala Tonijeve emocijske signale. Tako je izvoriste Tonijeve tuge po-
stala emocionalna vezanost za Noru, tj. za prostor Norina doma u kojemu
je osjecao nepripadnost i neslobodu. Osjecao se kao u ormaru, kako je Nora
sama naznacdila gostima na veceri u prvom ¢inu drame. Tonijeva tuga kul-
minirala je ,detaljnijom obradom informacija, preciznijim procjenama
performansi i manje op¢im oslanjanjem na heuristiku i stereotipizaciju od-
luka”, kakvu Bonanno, Goorin i Coifman (2008: 799) isti¢u. Napokon i
pamcenjem, dalekim sjecanjima i uspomenama (Hogan 2011a: 120) neo-
stvarenog dje¢ackog sna o slikarstvu. Zivedi kao u ormaru vlastite emocijske
bolesti (op. a. J. A.), Toni je postao nesretan ¢ovjek duboke patnje kojemu je
neostvareni san Pariz: Uvijek bih nesto smislio samo da ne odem u Pariz, jer
sam se bojao da bih ondje mogao ostati zauvijek (Gavran 2005: 18). H. P. Lo-
vecraft u uvodu svog eseja Natprirodna strava u knjizevnosti tvrdi da je
najstarija i najsnaznija vrsta straha strah od nepoznatog (Lovecraf 1995:
7), za koje Toni ipak sluti da je emocionalno ispunjavajuce stanje, ali nema
dovoljno hrabrosti pobijediti strah: I koliko god da sam tada volio slikarstvo,
jos veci je bio strah od pomisli da bi netko mogao pogledati moju sliku i o njoj reci
nesto lose. Bojao sam se negativne prosudbe i podsmijeha (...). Automatski inte-
grirana u elaboriranu misao (Hogan 201la: 116), u dramskom tekstu

cjenjuje) emocije drugoga (kao vampir sise ,krv”), redovito slabijega od sebe. Nora je u
Gavranovu dramskom narativu konstruirana kao emocijska zivotinja zbog nagona koji ju po-
krec¢u, a najvazniji cilj emocijske Zivotinje jest prezivjeti. U tom smislu mozZe se u tekstu
ogledati antagonisti¢ka pozicija emocijskih odnosa, , tj. emocijske Zivotinje (emocijskog preda-
tora) nasuprot emocijskoj zZrtvi (emocijskom plijenu). Ovim nazivom (emocijska Zivotinja/
emocijski plijen) Zeli se doprinijeti emocionoloskom knjiZevnom pojmovlju koje jos na svjet-
skoj razini nije usustavljeno. IzraZena sebi¢nost, egoizam i narcisti¢ki poremecaj li¢nosti
temeljne su osobine tzv. emocijske Zivotinje, Nore, u ovom knjizevnom tekstu ,s izrazenom
zeljom da drugoga pretvori u objekt koji zadovoljava njegove potrebe” (Bohm, 2009: 71), §to
je glavna osobina egoista. Naime, emocionalna hladnoca i o¢aj su nerazdvojni pa Nora, bole-
sna u srca i vodena egoizmom u svome ekstremnomu naumu te nagonima ,zivotinje” (i bez
razumske, ljudske, komponente) ide do krajnjih granica nehumanizma: Potrudila bih se da o
mojoj zrtvi i plemenitosti novine napisu nekoliko srcedrapajucih ¢lanaka... onda Cu ja biti Zrtva
(Gavran, 2005: 71), ne pokazujuéi ni empatijske ni moralne osobine.
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redovito su Tonijeva Zalosna emocionalna sjecanja u vezi s tugom: Umje-
tnost nije za kukavice, a ja sam kukavica (Gavran 2005: 18). Potpuno
emocionalno inferioran, Toni je sve vise osjecao paralizu djelovanja uzroko-
vanu tugom, koja se ipak naj¢e$ce odvijala u njegovoj prevladavajucoj
dramskoj $utnji. To opsesivno prikazivanje ,,ni¢ega” sazelo je bolest njegove
boli** i ukazalo na propast rije¢i spram neimenivog afekta koji se manifestirao
zastrasujuéim psihickim slomom. Slabe emocije ili emocijska nestabilnost
dramski lik je dovela do pokusaja samoubojstva: rizanjem vena i kadom pu-
nom krvi (Gavran 2005: 65). I somatskom reakcijom Gavran je potvrdio
kako je tijelo Tonijevog svijeta bol(esno).

Potpuni gubitak osjecaja sigurnosti vodio je do gubitka cilja, a gubitak
cilja do straha (od slobode). Zato je Toni pristao na emocijsku igru i upao u
zamku Norine manipulativne mo¢i. Upravo takvo vanjsko odsustvo dram-
skog lika (koji unutar sebe u tekstu prozivljava najdublje skrivene emocije)
ovdje je signifikantno i mozZe proizvesti duboko emocionalno-kognitivno
stanje ¢itatelja (Jerkin 2011: 16) ili gledatelja Nore danas u kazali$noj izved-
bi. Stovige, temeljni Tonijev emocionalni problem, strah, postao je njegov
temeljni egzistencijalni problem. Na uspostavu ove nove paradigme u hr-
vatskoj humanistici upozorava D. Crnojevié-Cari¢ isticudi da je ,u tijeku
svojevrsno pobijanje davno uspostavljene teze po kojoj su misao i tijelo od-
vojeni” te da ,emocije postaju vodi¢i apstarktnog i logi¢ko-matemati¢kog
razmi$ljanja” (Crnojevi¢-Cari¢ 2008: 25).

Iako vjerno prikazuju kaoti¢nu sliku traumati¢ne stvarnosti iskrivlje-
nih drustvenih vrijednosti, Tonijeve emocije (zapravo dramska 3utnja
ispunjena emocijama) nisu popracene velikim gestama i burnim izljevima
istih?2. Takvim pristupom Gavran je ostvario samu bitnost drame — drama-
ticnost koja se manifestira — ne preko dinamike dogadajnosti, ve¢ preko
dinamike emocija. To ne zna¢i da su emocije koje Toni prozivljava manje
vazne, samo su njihova ispoljavanja primjerenija na§em vremenu i postmo-
derni koja se zalaZe za istinu bez tragedije (Kristeva 2014: 200). Zato je
nakon tragedije primjerenije ljubavnika, ovdje partnera, ostaviti negoli ubi-
ti (Nikcevi¢ 2008: 108).

2 Sintagmu ,bolest boli” oblikuje J. Kristeva u studiji Crno sunce (Kristeva 2014: 119).

22 Emocije kod Mire Gavrana i dalje su snazne, ali nema velikih strasti jer smo izagli iz te-

rena tragedije i usli u stidanost drame” (Nik¢evi¢ 2008: 108).
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Zaklju¢ujemo kako Gavranovi i musgki i Zenski dramski likovi pate od
nedostatka ljubavi. Tonijeve slabe emocije nisu drugo doli, slikovito kazano,
anatomija muske tuge, dok su Norine jake emocije poligon emocijskoj mani-
pulaciji koja ¢e ju u konacnici dovesti do vlastite koristi, a potom i
katastrofe.

2.2. Empatija je za Zene, a egoizam za muskarce — zna se?

Ono $to smo nazvali jakim i slabim emocijama mozemo dalje proble-
matizirati kao egoisti¢ke (Norine emocije) i empaticke (Tonijeve emocije), a
sve to prema opcoj strukturi emocija kakvu uvodi P. Hogan u emocionolo-
gkoj studiji What Literature Teacher Us about Emotion (2011).

Iako je stereotipno misljenje kako Zenske sudbine same po sebi sadrze
emocionalni visak (Tatarin 2012: 314), Gavranova Nora ne pokazuje taj
emocionalni viak, ve¢ suprotno — razvidnu emocionalnu hladnoéu (Gavran
2005: 64). Primitivne emocije (Dispenza 2014: 136) koje ju karakteriziraju:
bijes, frustriranost i emocionalna manipulacija sugeriraju da je suvremena
Nora usvojila princip egoizma, koji ju u svim dramskim postupcima motivi-
ra. lako vjeruje da pomaze obitelji materijalnim primanjima, sebi¢nost,
lukavost i opsesivna kontrola (Dispenza 2014: 102) temeljne su egoisti¢ne
Norine osobine ili crte li¢nosti.

Cinjenica da se mugkarcima pripisuje ,racionalnost i logos”, a zenama
siracionalnost i mit” (Orai¢-Toli¢ 2005: 87) otvara pitanje rodne stereotipi-
zacije prema kojemu se muskarcu uskracuju suze upravo onoliko koliko se
Zeni pripisuju. Prema tome obrascu, mugkarac koji pokazuje osjeéaje i pri-
znaje vlastitu krhkost ne pripada fondu otvrdnulih kulturologkih predodzbi
(Tatarin 2012: 291) pa je i emocijski odnos egoisti¢ne Nore i empati¢nog
Tonija u Gavranovom dramskom tekstu izdignut iznad kulturalno prihvace-
nih binarnih opreka.

Razlog zbog kojega na Noru gledamo kao na egoisti¢nu osobu jest i
njezina amoralnost (Kahane, 2015). Nora u svojoj zadadi wonder women
(eng. super Zena), sa samo sebi svojstvenom energijom makijavelisticke
preokretacdice Ibsenove teze, gazi sve pred sobom. Preko kreveta primitivne
drolje — jer tek sad vidim da mi nisi bila ljubavnica, nego prostitutka (Gavran
2004: 47), ako treba i preko leseva, sve ¢ini kako bi ostvarila zadaée domini-
strice tranzicijskog tipa (Mrkonji¢ 2007: 19) i zadovoljila vlastite
emocionalne nagone. Prema Kantovoj filozofiji, Norin egoizam sustinski je
moguce izjednaciti s hedonizmom: Ja sam morala otiéi raditi u hotel, na more,
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kao najbjednija spremacica soba. (...) Ja sam bila na dnu. I ja vise nikada ne Ze-
lim biti na dnu. Ja vise nikada ne Zelim spremati tude sobe, ja zelim da drugi
spremaju moje sobe (Gavran 2005: 23). Ono §to je na poletku drame djelova-
lo kao taktika moéi kona¢no je razotkriveni egoisti¢ni seksualni
promiskuitet, kojim je uostalom bila zacinjena i nov¢ana transakcija s da-
nasnjim Krogstadtom, kod Gavrana tajkunom Karlom (Cale Feldman 2017:
120). Kona¢no, izostankom emocionalne inteligencije, Nora postaje (kao)
semocijska zivotinja” (op. a. J.A.) kojoj je vazno jedino prezivjeti.

Nora je pandam suvremene Zenske egocentri¢ne vezanosti u traZenju
iskljucivo vlastitog zadovoljstva (Hogan 2011a: 247). Stovise, Gavranova
danasnja Nora utjelovljuje suvremeno gradansko drustvo konzumerizma i
kulture ki¢a (Umberto Eco, 1989) svojim emocijskim kosmarom, ,dramom
prezivljavanja” i naglagenim egoizmom. Egoizam naravno ne mora u svakoj
situaciji biti povezan s nano$enjem $tete drugome i povredama osobe dru-
gog, ali je u koordinatnom sustavu kapitalizma, imajuéi u vidu modele
eksploatacije i poticanja gramzivosti, kakve Gavranova Nora pokazuje, bas
to slucaj (Sadzakov 2014: 412). Moderni zZivot, prvenstveno vezan za grad,
urbanitet, mahom karakteriziraju tzv. bezli¢no-formalni odnosi u javnoj
sferi, a na djelu su u prvome redu kalkulativno-pragmati¢ne veze medu
ljudima (Sadzakov 2014: 413) i odmak od feudalnih kolektivisticko-patri-
jarhalnih matrica Zivota?. Kalkulativno-pragmati¢an je i Norin odnos
prema vlastitom suprugu ispisan emocijama.

Nadalje, control-freak (engl. kontrol-frik)** kao posljedica opsesivno-
kompulzivne Norine egoisticne osobine pretvara ju u antagonistkinju
dramske radnje i Tonijeva emocijskog dramskog protivnika. Dok je Nora

2 Feudalno kolektivistitko-patrijarhalna matrica odnosi se na specifican sklop relativno
stalnih (op¢ih i stereotipnih) karakteristika (misljenja i ponasanja) u naéinu Zivota drustva
koje je usmjereno na patrijarhalne obrasce (dominacija muskaraca), a njegov arhetip prona-
lazimo najsnaZnije izraZen u ,mra¢nom” srednjem vijeku kada su feudalci (zemljoposjednici
inasljednici robovlasnika, plemi¢i) imali vlast nad kmetovima (seljacima). Jednako je za sva-
ko drudtveno patrijarhalno uredenje karakteristican primat muskaraca u drustvenim,
politi¢kim, ekonomskim pitanjima, ali redovito i u rodnim pitanjima, prevlag¢u nad margi-
naliziranim Zenama, kao §to su feudalci imali apsolutnu vlast nad kmetovima, pa zato i ova
sintagma. Uvodenjem ove sintagme Zeli se naglasiti, bez obzira 3to je vrijeme feudalizma za-
vrdeno, u urbanim sredinama danasnjeg suvremenog dru$tva vladaju neka nova i
metaforicka ,emocijska” ropstva.

24 Koristi se izvorna inatica jer engleska fraza, u ovom sklopu slogova i glasova, moze du-
blje izraziti sintagmatski odnos.
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usmjerena isklju¢ivo na sebe i svoje ambicije: Vjeruj mi, dogurat ¢u i do mje-
sta ministrice, prije ili kasnije (Gavran 2005: 76), Toni duboko osjeca. On
traZi ljubav, a (Norin) ego uni$tava ljubav. Zato postavljamo pitanje: nisu li
zapravo Norine jake emocije, proizasle iz egoizma — slabe, a Tonijeve empa-
ti¢ne — jake?

Prema P. Hoganu, empatija podrazumijeva gotovo nuznu osjetljivost
na emocionalne izraze drugih na nacin koji nije voden iskljucivo vlastitim
emocionalnim interesima (Hogan 2011a: 62). Kao pandam Ibsenovoj Nori
zatocenoj u ,lutkinoj kudi”, u suvremenoj hrvatskoj Nori danas Toni je ma-
nipulativhom emocijskom mo¢i zarobljen u Norinoj ili — ukoliko pripada
Toniju — ,lutkovoj kuéi” (op. a. J. A.). Cak i u takvim okolnostima, Toni po-
kazuje presutnu etiku (u Sutnji ispunjenoj emocijama) temeljenu na
empatiji. I dalje P. Hogan, definirajudi prirodu eticke emocije i moralnog os-
jecaja (Hogan, 2011a: 221), sugerira da se ishodiste i krajnje utemeljenje
etike nalazi u empatiji (Hogan 2011a: 62). Stoga je Tonijev odnos prema
Nori i empatican i eti¢can. Rezultat empatije jest djelovanje kako bismo ola-
ksali tudu nevolju (Hogan 2011a: 62). Toni se pokazuje kao empati¢na
osoba prema Nori u dvjema klju¢nim emocionalnim situacijama. Prva je
njegovo (ne)djelovanje kojim potiskuje vlastite emocije i osje¢a unutarnju
patnju. Druga je kada ju napusta (na kraju dramske radnje) kako bi se, mo-
gule, suocila se s vlastitim ,ja” i tako oslobodila razarajuceg prevladavajuéeg
ega koji je postao temeljna karakteristika Norina identiteta. S tim u vezi,
Tonijevu empatiju nazvamo altruistiécnom. Uostalom, navodi i Hogan, naj-
vise eticke prakse su one koje osnazuju druge (Hogan 201la: 226).
Zakljutiti mozemo kako je Tonijeva empatija prema Nori i alocentri¢na®,
jer nije produkt sazaljenja, ve¢ iskrenog suosjecanja. Empatija tako postaje
Tonijev emocijski dijalog — emocionalni odgovor (op. a. J. A.) na Norin ego i
njihov emocionalno-komunikacijski zid.

3. Emocijska metamorfoza

Zrcaljenje dramskog lika u upisanoj ti$ini, ustrajanju i neizgovaranju
»nic¢ega” kao krajnjoj manifestaciji boli (Kristeva 2014: 200) logi¢nim uzro¢-
no-posljedi¢nim slijedom vodi u prazninu smisla. Uistinu ta Toniijeva tiina

% Ppojam koji uvodi P. Hogan u What Literature Theaches Us about Emotions. Suprotno alo-
centri¢noj empatiji (usredotocena na stvarne odgovore cilja) jest egocentri¢na empatija
(Hogan 2011a: 278).
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podsjeca na ,nista” i djeluje kao odsutstvo emocija. No, kako je Moreno is-
taknuo, u isto vrijeme kada ljudi postanu emocionalno upleteni jedni u
druge, od njih se trazi da vlastito djelovanje promatraju vrlo usko (Moreno
1972: 259). Iako naizgled zagovara impoziju emocija kakva je Tonijeva $u-
tnja, Gavran taj dramski trenutak koristi za Tonijev emocionalni osobni
rast. Kroz proces spoznaje svojih emocija, a po njima i egzistencijalnog mje-
sta u svijetu, u Toniju se dogada emocijska evolucija (op.a. J. A.)?®. Ono §to se
od dramske $utnje preko tihog unutarnjeg evolucijskog razvoja emocija ver-
balno manifestira u vanjski svijet nazivali smo Tonijevom emocijskom
metamorfozom®’. Prema tome, i analogno rje¢nickim tumacenjima pojma
metamorfoza, emocijska metamorfoza je pojam koji ozna¢ava promjenu/pre-
obrazbu ili metamorfozu u emocijskome ponasanju knjizevnoga lika u
knjizevnome tekstu. Kao takav, pojam emocijska metamorfoza potencijalni
je doprinos emocionologiji kao knjizevnoj znanosti u nastajanju (Petarnai
Andri¢ 2020: 252), a svakako emocionoloskoj terminologiji koja je jo§ uvi-
jek neusuglagena i u razvitku (Robinson 2004: 175; Keen 2011: 10), a oko
koje se svakako obavila razli¢ita klasifikacija teorija afekata i , terminologka
maglovitost” (Petarnai Andri¢ 2014: 211; 2020: 254).

Snaznom emocijskom metamorfozom aromanticarska suvremena apoteo-
za muske Zrtve (Tonija - lutka) prestaje. Emocijsko oslobodenje i
metaforicki izlazak iz ormara (emocijskog ropstva) muski dramski lik dozi-
vljava u spakiranom kovcegu i otvorenim vratima prema Parizu i ostvarenju
svojih snova u posljednjem ¢inu. Toniju je smislenost Zivotu dala njegova

% Emocijska evolucija je novoosmisljeni pojam za postupni gradacijski razvoj emocija u
knjizevnosti, od ,slabih” (tuga, strah, srdzba/ljutnja/agresija) prema ,jakim” emocijama
(sreca, radost, ljubav), a ovaj emocijski put u tekstu karakteristi¢an je za Tonija. Emocijska
evolucija moZe se i obratno narativno konstruirati u tekstu (od ,jakih” emocija prema ,,slabi-
ma”). Navedene vrste emocija izviru iz Ekmanova i ostalih psihologkih univerzalnih modela
emocija i neovisne su o uvjetovanosti rodnom komponentom.

27 U Rje¢niku hrvatskoga jezika (Leksikografski zavod Miroslava Krleze i Skolska knjiga,
2000.) metamorfoza je objasnjena kao 1. zool. Niz promjena koje nastaju nakon zametnog
razvoja u mnogih skupina beskraljeznjaka i nekih nizih kraljeznjaka 2. bot. Promjene u filo-
genetskoj evoluciji korijena, stabljike ili lista radi prilagodbe specijalnim funkcijama, npr.
zastitoj, rasplodnoj, spremisnoj 3. geol. Mineraloska i strukturna promjena stijena u du-
bljim dijelovima Zemlje, prelazak jednih minerala u druge pri izmijenjenim okolnostima;
preobrazba, pretvorba (Sonje, 2000: 588). Takoder, prema Rje¢niku stranih rije¢i Anica i Gol-
dsteina (Novi Liber, 1999.) metamorfoza je objadnjena kao ,promjena oblika, preobrazba;
mit. u gr¢koj mitskoj predodzbi preobrazba ljudi u Zivotinje, cvijele, zvijezde voljom bogova”
(Ani¢, Goldstein, 1999: 840).
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djec¢acka ljubav, slikarstvo (koje mu je branio autoritativni otac), a koje u
Nori danas nosi referencu Tonijeve autoterapijske nuznosti?®: Nakon trinaest
godina drzao sam u rukama kist, vratio sam se u svijet svoje rane mladosti, u
svijet boja. Mislim da me upravo miris boja izlijetio. Da, siguran sam u to — izlije-
¢io me miris boja (Gavran 2005: 17).

Tonijevo slikanje evocira tri pozitivha emocionalna aspekta. Prema Ki-
ristevi (2004), ,knjizevno i uopcée umjetnicko stvaralastvo moze naci model
procesuiranja, da se tuga i jad preoblikuju, odnosno preispidu u simboli¢an
objekt”. Emocijskom metamorfozom tuga je preoblikovana u ljepotu slikar-
stva, a Toni ,subjekt, kroz knjiZzevni i umjetnicki izraz ponovno je postao
aktivni dio govorece zajednice”. Drugo, s obzirom na spomenutu o¢insku
figuru Tonijevo slikanje umjetnicki je snazna autoterapija® dozivljenog oce-
vog zlostavljanja. I klju¢no, slikarstvo je kao aspekt umjetnosti postalo
sinonim Tonijeve slobode nasuprot Norinom karijerizmu koji emocijski
sputava i zarobljuje ¢ovjekov duh.

Novi Toni sada jasno verbalno manifestira emocijsku reakciju, opisu-
judi svijet tzv. uspjesnih poslovnih ljudi (Gavran 2005: 18), kojemu pripada i
njegova Zena, rije¢ju: gadenje. Period dramske $utnje za Tonija je emocijski
plodonostan. Za razliku od Nore koja podlijeze primitivnim emocijama,
Toni kroz dramsku §utnju otvara srce uzviSenim emocijama (Dispenza
2014: 106) koje vode u novu budu¢nost, a medu kojima su najizrazitije
nada, ljubav i oprost, jer oslobadaju. Zato potpuno pomirljivog tona napu-
$ta Norinu kucu®.

28 Autoterapiju dozivljenih zlostavljanja iz djetinjstva, medu ostalim, realizirala je i fran-
cusko-gvicarska likovna umjetnica Niki de Saint Phalle (1930. — 2002.), koja je o svom
bavljenju umjetno3¢u nedvosmisleno izjavila: ,Umjetnica sam, jer za mene nije bilo druge
alternative, pa se zbog toga nisam ni trebala odluditi za taj put. To je moja sudbina. Inace bih
zauvijek bila zatvorena u nekoj ludnici. (...) Ja sam prigrlila umjetnost kao oslobodenje i
nuznost” (https://issuu.com/arken_museum/docs/niki_web_uk).

29 O psihijatrijsko-klinitkom simpomu (sindromu) depresije i melankolije te njihovoj ma-
nifestiranosti kao osobno-psiholoskoj i Cesto somatskoj disfunkcionalnosti pise Julia
Kristeva u Crno sunce - depresija i melankolija (2004.). Navodi kako su takvim osobama njiho-
va vlastita umjetnicka djela postala dragocjena i spasonosna strategija u dostizanju Onog/
Drugog kao uvijek Nedostajuc¢eg/Izumiruceg, a koje u Nori danas mozemo poistovijetiti s
Tonijem.

30 Ibsenova Kuca lutaka/Nora (1879) smatra se kanonskom LknjiZzevnom ovjerom moder-
nog feminizma” (Cale Feldman, 2019: 229). Za razliku od Ibsenove Nore iz 1879., koja
napusta svoj dom, supruga i djecu kako bi se identitetski ostvarila (pronasla odgovor na pi-
tanje tko sam ja?). Gavranova Nora (2005) potpuno je opre¢na Ibsenovoj, potpuno ovisna o
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Emocijska evolucija, od (na)vezanosti do etickog osjeéaja (koncept za
kakav se zalaze P. Hogan), Tonija je dovela do empatijske radosti/simhedo-
nije (Royzman i Rozin 2006: 90). Otkrivsi u slikarstvu sebe (gotovo kao
pandam krlezijanskom slikarstvu u Povratku Filipa Latinovica), emocijskom
metamorfozom, Gavran dokida Tonijevu ulogu suvremenog dramskog lutka i
postavlja ga u poziciju antilutka (op. a. J. A.).

Strogo gledano, preokret uloga znadi upravo ono §to kaze: preokret
uloga (Kellermann 1994: 188). Emocijska (na)vezanost sada je u drami za-
mijenila mjesta. Nora i dalje ostaje besramna, odvratna karijeristicna drolja
(Gavran 2005: 68), ali sada u strahu da ¢e, ako Toni ode, izgubiti jedini pre-
ostali izvor divljenja (ljubavnik Karlo ju je napustio, onemoguceno joj je
mjesto ministrice turizma, izgubila je povjerenje sindikata): To ée me unisti-
ti. Sad kad mi se napokon pruzila prilika... da isko¢im iz svijeta prosjecnosti, da
se afirmiram — ti mi to Zeli§ oduzeti, ti me Zeli§ onemoguciti (ibid: 69). Norina
»bolest boli” (Kristeva 2004: 119) koju je skrivala iza maske wonder women
(eng. super Zena) manifestira se kroz somatske reakcije bijesa®, ¢ime Ga-
vran vidljivo sugerira Norino pretvaranje dusevne boli u tjelesnu.

Emocijskom metamorfozom Toni pokazuje kako je materijalni gubitak
(Norine kuce, ne i zajednickog obiteljskog doma) vrijedan sacuvanja vlasti-
ta emocionalnog zdravlja. Prema J. L. Morenu (1972) empatija je jedno od
osnovnih nacela u tehnici preokreta uloge, a preokret uloga jedna od naju-
¢inkovitijih tehnika psihodrame (Kellermann 1994: 188). Osim $to je
emocijska metamorfoza izazvala emocionalnu angaZiranost (itatelja, mogao
bi (s obzirom da Gavran Noru izravno ne kaznjava) uistinu biti poticaj Nori-
nu povrataku iz svijeta vanjitine vlastitoj unutradnjosti i pronalasku sebe
same.

mugkarcu, Drugome, a poglavito zbog specifi¢nih emocijsko-identitetskih karakteristika
(depresija, melankolija; egoizam, narcizam) koje u tekstu pokazuje. Dok je Ibsenova Nora
bila u podredenom polozaju suprugu zbog drustvenog ,militaristickog/muskog” kanona koji
je vladao, Gavranova suvremena Nora podredena je okolini/muskarcu, ali upravo zbog emo-
cijskih razloga — zbog svog jakog ega (koji je uzrokovao njezinu melankoli¢nu depresiju).
Vidi bibliografsku jedinicu br. 36. U tom smislu, analogno gore navedenoj tezi Cale Feldman,
mozemo govoriti o Tonijevu odlasku iz obiteljskog doma kao o modernom maskulizmu ili ma-

muskaraca i izjednaiti njihova prava sa Zenama.

31 Norin bijes nekoliko je puta spomenut u tekstu: Nora bijesno gurne fascikl s papirima sa
stola (Gavran 2005: 48). I na kraju drame Nora ostaje bijesna: Ovo ée me unistiti! Za ovo ée
netko skupo platiti! Prokleti spletkarosi... Goni se k vragu! (Gavran 2005: 83).
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U skladu s vlastitom dramskom poetikom?®? Gavran emocijskom meta-
morfozom dokida i postmodernisticku retoriku®. Tonijevo ,nista” (Kristeva
2004: 200) pretvorilo se u optimisti¢an kraj te time Gavran odstupa od
spostmoderne kao nihilizma i kraja ¢ovjeka” (Solar 2005: 9). Nasuprot
postmodernisti¢koj retorici ,,praznine smisla” (Kristeva 2004: 200), zahva-
ljujuéi uzvisenim emocijama, stoji kontrastan Tonijev put u smislen Zivot i
umjetnost kao metaforu slobode (pronalaska vlastita identiteta i smisla u
zivotu). Upravo prema teorijama socijalne psihologije, sposobnost preokre-
ta uloge raste s osobnim razvojem i postizanjem osobnog identiteta
(Kellermann 1994: 191). Nadodali bismo, kojemu je temelj emocionalni ra-
zvoj.

4. Jesti iz ruke — vaznost konceptualne metafore u oblikovanju
emocijske domene drame i u stvaranju katarze

Problematizirajudi sloZenost strukture emocijskog odnosa — Tonija na-
suprot Nore — iznagli smo konceptualnu metaforu jesti iz ruke, koju éemo
prema Werkmann (2010: 36) promatrati kao gotovo paradigmatsko znanje
koje nesvjesno prizivamo kako bismo izrekli ili razumjeli neki jezi¢ni izraz.
Naime, konceptualna metafora intenzivno se proucava unutar okvira ko-
gnitivne teorije od 1980. godine, kada je nastao prvotni model G. Lakoffa i
M. Johnsona, a nama ¢e ona posluZiti u razumijevanju emocija suprotsta-
vljenih dramskih likova, kao i u ,proizvodnji” katarze3* u Nori danas.

32 Prema Nikéevi¢, Gavranove drame su utemeljene na ,vjeri da Zivot ima smisao, a... dra-
ma nam pomaze u otkrivanju (potvrdivanju) toga smisla. To je razlog zbog kojega ljudi idu u
kazaliste, ali vam to jedan teoreticar koji drzi do sebe danas ne smije priznati u strahu da ga
ne proglase konzervativnim” (Nik¢evi¢ 2008: 109).

33 Prema M. Solaru, ,,...tako se i opisi postmoderne u raznolikosti fenomena koje Zele obu-
hvatiti svode na logicki negativne pojmove: skepticizam, eklekticizam, nihilizam...smrt
¢ovjeka” (Solar 2005: 9).

3% Jos od grekog filozofa Aristotela i njegove definicije gréke tragedije u djelu Poetika ili O
pjesnickom umijecu, gledatelji, potaknuti oponasanjem stvarnog Zivota, kroz djelovanje nasu-
prot pripovijedanju, proZzivljavaju strah i saZaljenje te u razrjeSenju tragedije bivaju
procidcéeni (procidéenje je jedan od popularnih prijevoda pojma katarza). Katarza je pobudila
zanimanje mnogih znanstvenika, te su ju istraZivali i o njoj diskutirali filozofi, psiholozi, psi-
hoterapeuti, knjizevni teoreticari i sociolozi dajuéi joj razli¢ita tumacenja i prijevode
usmjerene njihovim specifitnim znanstvenim kontekstima. Medutim, sva ta njihova na-
izgled suprotna stajali$ta ujedinjuju se u srzi svojih definicija tumaceci katarzu kao pozitivan
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Ako na metaforu gledamo na nacin na koji predlazu Lakoff i Johnson
(1980), utemeljitelji kognitivne teorije metafore, mozemo zakljuciti da se
metafore ne pojavljuju ponajprije u jeziku, nego u misli, $to bi znacilo da mi
zapravo razumijemo svijet njima, a ne sluze nam samo u govoru kao jezi¢ni
ukras. To bi znatilo da je jedan vrlo vazan dio kulture metafori¢ko razumi-
jevanje koje rabimo za neke neopipljive entitete kao $to su mentalni
procesi, osjecaji, moralne vrijednosti, drustvene i politicke institucije i sli¢-
no (Kévecses 2005: 1-2). U tom smislu, metafora jesti iz ruke u procesu
¢itanja Gavranove Nore danas pojavila se kao posve prirodna, a postala je
klju¢na za dozivljaj, spoznaju i razumijevanje neopipljivih entiteta, ovdje
Tonijevih emocija podloznih Nori(nim). Poznato je da se metafore temelje
na tjelesnom iskustvu i neuronskoj aktivnosti u mozgu (Werkmann 2010:
39), a novooblikovana jesti iz ruke prvenstveno asocira na Tonijevu po-
dredenost, tzv. pitomost koja je nalik njegovoj vlastitoj emocijskoj/
emocionalnoj invalidnosti (op .a. J. A.)*®. Oblikovana konceptualna metafora
dodatno pojacava njegovu emocionalnu slomljenost, i fizicku i psihi¢ku
(pred pokusaj samoubojstva): Sve se oko mene urusavalo. I ja sam jednostavno
puknuo... (...) Samo sam zelio da sve prestane (Gavran 2005: 17).

Suvremenija istrazivanja konceptualne metafore u okviru kognitivne
poetike (nazvane jos$ poetika uma ili kognitivna stilistika) tumace metaforu kao
»psihicku realnost” (Jur¢i¢ Katunar 2016: 171) u domeni literarnog iskustva,
$to ovdje podrazumijeva narativnu imaginaciju (Turner 1996: 121) recipijen-
tove interakcije s tekstom kroz sucut prema Toniju. Zato primjerice, osjet
nemodi u ruci Drugoga® u literarnom umu (Marot Kis i Biti 2014: 218) prevo-

rezultat nekog djelovanja na emocije ljudi (Puskar Mustafi¢, 2017: 31), te ¢emo takvu, ari-
stotelovsku, katarzu u Gavranovu tekstu i promatrati.

35 Rije¢ je o narativnoj konstrukciji prema kojoj je knjizevni lik u emocionalno degradira-
ju¢em polozaju u odnosu na vlastite emocije koje mu sprjecavaju (antiesencijalisticki) razvoj
knjizevnog identiteta (bilo zbog emocionalne manipulacije drugog knjiZzevnog lika, bilo zbog
vlastitih emocionalnih ograni¢enja koje postavlja). U opéem razumijevanju funkcije emocija,
takvim degradiraju¢im emocijama koje dovode do emocionalne invalidnosti smatraju se tuga/
depresija/tjeskoba, strah (kada on nije funkcionalne naravi), bijes/agresija — u naj$irem op-
segu mrznja, jer je potpuno dijametralno suprotna ,najuzvienijoj” (op. a. J. A.) emociji,
ljubavi.

36 U konceptualnoj metafori jesti iz ruke Nora je za Tonija Drugo (Kristeva 2014: 16). Dru-
go piSemo velikim poéetnim slovom, jer ono prema psihoanaliti¢koj teoriji oznacava onoga
koji je izravno vezan za konstrukciju identiteta subjekta, ¢ime Kristeva teoriju melankolije i
depresije korespondira s teorijama identiteta. Zanimljiva je ¢injenica da je zapravo depresija
»skriveno lice Narcisa” (Campbell i Baumeister, 2006; Watson, Sawrie, Greene i Arredondo,
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dimo u negativno subjektivno iskustvo. Konceptualna metafora jesti iz ruke i
dalje ekspandrira u kreiranu zoomorfnu sliku crva koji gmiZe na ruci kakva
gorostasa. Narativna imaginacija donosi i sliku transformacije Tonija — ne-
znatnog crva, kao onoga koji prerasta u simbol muskarceve patnje i nemodi,
zarobljen u $aci jedne Zene. Stovise, jesti iz ruke postaje inovativna/kreativna
metafora (engl. novel metaphor) koja se ostvaruje kao suprotnost ustaljenim
shemama i konvencionaliziranoj metafori (R. Rorty 1991: 12-17) na temelju
svojstva zaCudnosti, oneobi¢avanja i poetizacije u drami problematiziranoga
koncepta, usmjerena i na univerzalnu dimenziju pitanja ljudske slobode/ne-
slobode. Konceptualnoj metafori jesti iz ruke pridajemo njezin antipod jesti
koga, izveden iz naturalisticke slike Norina gotovo sadistickog mucenja i psi-
hitkog ,Zderanja” emotivno krhkog partnera Tonija. Iz ¢injenice da je
metafora klju¢na za razumijevanje i spoznaju neopipljivih entiteta (emocija),
slijedi i da su metafore sastavni dio kulture (Kévecses 2005: 1-2), a na nave-
deno se nadovezuje u radu ranije spomenuto zapazanje L. Cale Feldman
(2017: 106) o Gavranovoj postmodernistickoj Nori danas kao patoloskom
simptomu aktualnih drustvenih procesa, $to svakako otvara prostore doda-
tnim emocijskim istrazivanjima ostalih hrvatskih suvremenih drama.

Izu¢avanjem kognitivne metafore u okviru knjizevnoteorijskih intere-
sa, ¢iji su najraniji zagovaratelji M. Turner (1998), G. Fauconnier (1994) i
R. Gibbs (1994), zaklju¢ujemo kako njezin znaéenjskotvorbeni princip nije
samo jezi¢ni, nego i nejezi¢ni (Antovi¢ 2014: 239) te da je odraz rekoncep-
tualizacije tjelesnih iskustava i daljnih prijenosa u apstraktne sfere jezika
(Marot Kisg i Biti 2014: 204). Konceptualne metafore se predstavljaju for-
mulom A JE B, tj. KONCEPTUALNA DOMENA A JE KONCEPTUALNA
DOMENA B (Kévecses 2002: 4). S tim u vezi kljuéno je razumijevanje ciljne
konceptualne domene kroz strukturu izvorne domene (Kévecses 2002: 33—
36). Zato u konatnici konceptualna metafora jesti iz ruke rje¢nikom
osjetilno videnoga (Marot Ki$ i Biti 2014: 212) zna¢i Tonijevu bol, tugu
(koju kao recipijenti mozemo i osjetiti)*’. U tom smislu model konceptual-
ne metafore jesti iz ruke kao ekstralingvisti¢cki znak posve ravnopravno

2002), a i ,egoizam Covjeka vodi u samocu i izoliranost; za svako razumijevanje potrebno je
iskustvo "drugoga”, da bi shvatio sebe, ¢ovjek mora razumjeti i cijeniti druge jer u "svakome
ima nesto dragocjeno, ¢ega nema ni u kom drugom” (Buber, 1990: 29).

37 Ve¢ samim iskazom muske tuge koju smo u radu ranije problematizirali, otvara se pita-
nje Gavranova izravnog poticanja empatije za muske likove. Jer, ako igdje knjizevni tekst
ra¢una na ¢itateljsko izvanknjizevno iskustvo, onda je to u dijelovima koji govore o patnji
(Tatarin 2012: 279).
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ostalim sastavnicama sudjeluje u emocionolosgkoj tvorbi ove psihologke su-
vremene drame.

SloZenoj Tonijevoj emocijskoj situaciji pridajemo jo$ jednu konceptu-
alnu metaforu — ptica u kavezu (koja jede iz ruke). Naime, neuroznanstvenim
uvidom, ptica kao entitet koji kao Zivi stvor oznacava slobodu jest metafora
(Lakoffljevom nomenklaturom - ontoloska), no takva metafora koja u svojoj
ogoljeloj i povratno izvedenoj doslovnosti umu doznacuje, a tijelu vraca
senzaciju evolucijski zagubljene osjetilne totalnosti (Marot Kis i Biti 2014:
212). Toni, zarobljen poput ptice u kavezu sanja svoju slobodu, a njezino is-
punjene vidi upravo u bijegu u umjetnost koja e za njega postati svojevrsno
emocijsko utodiste, a svakako sinonim slobode. No, s obzirom na znacenjski
otvoreni zavr$etak dramske radnje Nore danas i s time povezanom emocijskom
metagmorfozom, pitamo se (p)ostaje li zapravo Nora zatocenica u kavezu vla-
stitihsamouni$tavajuc¢ihemocija. Kadaovajgotovoparadoksalanprimjer—sada
Nore, a ne Tonija kao ptice u kavezu — literatura podigne na razinu vidljivosti,
kao Gavran u Nori danas, mozemo govoriti o konceptualnoj tematizaciji neu-
ropatoloske paradigme metafore (Marot Kis i Biti 2014: 214), kojom Gavran
putem Norinih laznih jakih emocija, ili njihovog izostanka, zapravo aktualizi-
ra urudavanje Covjekove psihofizicke egzistencije.

U kona¢nidi, radikalna emocijska metamorfoza unutar Tonija razvila je
radikalni dogadajni obrat njegova odlaska iz Norine kude, a takav destan-
dardizacijski dramski postupak nije samo dekorativni pa ni samo-
ocudujudi®®, ve¢ prerasta u aktivni poticaj literaturi imnentna empatijskog
misljenja®, koji spoznajni proces obogacuju sucutnom, etickom dubinom

38 U poetici formalizma prepoznat je princip ocudenja kao temelj deautomatizacije doziv-
ljaja pokrenuta poetskim postupcima. Viktor Sklovski (1969: 42) umjetnicki postupak
tumadci kao ,postupak zacudnosti stvari i postupak forme koji povecava tegkocu i duzinu
percepcije jer je perceptivni proces u umjetnosti sam sebi svrha i treba da bude produljen”.
Kognitivna poetika princip o¢udenja motri kroz prizmu spoznajnoga procesa i ¢ita kao po-
drazaj kadar proizvesti efekte lijepoga koji utje¢u na svijest proizvodeéi i sami otjelovljeno
iskustvo (izazivajuéi primjerice jeZenje koze, podrhtavanje, ubrzavanje krvotoka ili sl.).

39 Suzzana Keen jedna je od vodecih teoreti¢arki u danas posebno profiliranom podrugju
afektivne naratologije unutar koje gadi teoriju narativne empatije. Objasnjava ju kao ,dijelje-
nje osjeaja i preuzimanje perspektive potaknuto (itanjem, gledanjem, slusanjem ili
zamisljanjem narativa ili pak situacije i stanja nekog drugog” (Keen 2007: 4). Emaptiju smo
do sada promatrali kao ekspresiju osjecaja dramskog lika (Tonija), a ovdje ju promatramo u
kategoriji emocionalnog, a posredno i moralnog udinka na ¢itatelje/gledatelje. Iako se po-
tencijalna identifikacija i empatija tiu nuzno identitetskih karakteristika recipijenta,
njegova svjetonazora i karaktera (Peternai Andri¢ 2014: 209), priklanjamo se tezi D. Zillma-
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(Marot Ki$ i Biti 2014: 228). Stoga, percipirajudi literarni svijet Nore danas
kroz konceptualnometaforicke te podupirude joj neurofiziologke metaforié¢-
ne aspekte stvaranja zaklju¢ujemo da je vrijednost koja u procesu katarze
nastaje istovremeno i emocionalno-spoznajnog i etickog® karaktera.

5. Zakljucak

Integriraju¢i u dramsku narativnu strukturu metodoloske okvire afek-
tivne naratologije stekli smo cjelovitije razumijevanje sloZenih emocija i
njihovog razvoja u Gavranovoj psiholoskoj drami Nora danas (2005), s na-
glaskom na musko-Zenski emocijski odnos dramskih likova. Iako naizgled
latentni sadrzaji, emocijski modeli Nore danas pokazali su se klju¢nima u
autorovoj izgradnji dramske radnje, postizanju dramske napetosti te omo-
gucavanju katarze.

Veé temeljni dramski sukob Gavranovih likova nije o¢ekivane dijalo-
$ke, nego emocionoloske naravi. Odvija se ekspresijom emocija ¢ija je
strategija reprezentacije uglavnom individualna (Norini dijalozi podsjecaju
na glasne monologe), a svakako unutar dramskog lika (poglavito kada je ri-
je¢ o Toniju). Nasuprot Tonijevoj dramskoj §utnji (ispunjenoj emocijama)
nalazi se Nora u emocijskom kosmaru, u ulozi wonder women (eng. super
zena). Nadalje, na temelju tekstualnih struktura razvidno je da literarne
strategije reprezentacije emocija nadilaze pretpostavljene klasi¢ne emocij-
ske obrasce. Zeledi ispitati hipotezu o utjecaju emocija na li¢nost,
zaklju¢ujemo kako su mugko-zenske emocije Nore danas uvjetovale izrazito
binarnu rodnu konstrukciju identiteta. Posve suprotno devetnaestostolje-
tnoj i modernistickoj praksi dramskog pisma, u ovoj suvremenoj hrvatskoj
drami moZemo govoriti o egiosti¢noj Zeni Nori (koja je antilutka), a empa-
ticnom muskarcu Toniju (koji je lutak). Emocionalno angaZiran dramski
tekst konstruira osvijestenu i modernu zenu 21. stolje¢a — ne Ibsenovu, veé
novu Noru, koja vige nije ni robinja ni zatocenica (Torvaldova lutka), veé
svojim jakim emocijama stvara sebi odgovarajuceg — emocijski polarizira-

nna te smatramo kako ,tragedija §to se dogada nama dragim protagonistima (u Nori danas
Toniju) moze uzrokovati velike koli¢ine jecaja i placa. S druge strane, kaznjavanje zlih anta-
gonista (Nore), ¢ak iako je nasilno i krajnje destruktivno, moZe u¢initi da se osje¢amo sjajno
ipljed¢emo s odobravanjem” (1994: 33).

40" 7a takav aspekt emocija, promatran iz ¢itateljeve reakcije na knjizevno djelo, zalagali su
se teoreticari tzv. ¢ikaske skole (V. Booth, 1961; S. Crane, 1952) u sklopu narativne teorije
naglagavajudi da su ,,emocije ujedno okidadi etickog angazmana” (Keen 2011: 35-36).
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nog muskarca, lutka Tonija, koji, emocijski slab, pristaje na emocijsku igru i
konceptualno-metaforicki jede iz ruke, zatocen u kavezu Zenske emocijske
manipulativne modi. Stoga je i Nori, Zeni koja je usvojila ,muski princip” i
koju obuzme karijera te zbog toga pretjera u svemu, ekspresija njezinih ne-
kontroliranih hladnih emocija omogucila nepromijenjen ,status” emocijske
Zivotinje u dramskom tekstu. Medutim, Toni se uspijeva spasiti iskustvom
emocijske metamorfoze. lako ga upoznajemo kao nekad potpuno emocijski
posrnulog, u procesu emocijske evolucije (tuga je postala radost/hrabrost)
dozivljava emocionalno oslobodenje prema novoj budu¢nosti. Strah je za-
mijenio novootkrivenom ljubavlju prema samome sebi (slobodi u
slikarstvu), §to je postala karakteristika Tonijeva identiteta. To oznacava
suvremeni mugkaracev izlazak iz ,ormara” Zzenske emocijske manipulativne
modi. Gavranova suvremena Zena i muskarac etic¢ki su, ideoloski i emocio-
nalno inkompatibilni, a to se posebno o¢ituje u ,emocijsko-komunikacijskom
zidu” koji se medu njima stvara.

Emocije su afektivne, ali i kognitivne, jer ,utje¢u na ¢ovjekovu percep-
ciju vrijednosti” (M. C. Nussbaum, 2001: 16), a poruka Nore danas ne
proizlazi iz samog teksta, ve¢ iz (itateljeve/gledateljeve emocionalne anga-
ziranosti. Emocije, dakle, tvore i eticku dimenziju ovog (kao i svakog)
dramskog teksta. Iako kod Nore, suvremene Zene 21. st., izostaje osjecaj
krivnje kao katarzi¢no proci§éenje, u ,nezavr§enom” kraju drame Gavran
ne kaZnjava Noru hamartijom, ve¢ ostavlja prostora i njezinoj emocijskoj
metamorfozi.

Kona¢no, emocionologkim ¢itanjem Gavranove Nore danas (2005) pre-
dlazu se bududi pravci koje bi knjiZevnohistorijski i knjizevnoteorijski
kriti¢ari (suvremenih hrvatskih dramskih) knjizevih tekstova i Zanrova mogli
preuzeti za daljnji razvoj odnosa izmedu knjizevnih studija i emocija. Postav-
kom o suvremenim slabim (muskaréevim) i jakim (Zeninim) emocijama u
Gavranovoj Nori danas otvara se prostor komparativnom i pojedina¢nom is-
trazivanju ovako imenovanih konstrukcija u ostalim suvremenim (dramskim)
tekstovima hrvatske i svjetske knjiZzevnosti. Svrha u ovome radu predstavlje-
ne nove terminologije (emocijska metamorfoza; emocijska evolucija; emocijska
Zivotinja; emocijska zZrtva; emocionalna invalidnost; jake i slabe emocije; emocijska
bolest) jest potencijalni doprinos buducoj uspostavi temeljnog emocionolo-
skog pojmovlja, koje je jos uvijek u tijeku razvoja i znanstvenog definiranja
(Robinson 2004: 175; Keen, 2011: 10; Peternai Andri¢ 2020: 254). Cilj rada je
novim emocionologkim (itanjem Gavranova teksta, temeljem ekspresije
predstavljenih musko-Zenskih emocija, zadati (novo) mjesto knjizevnoj emo-
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cionologiji u poetickoj paradigmi suvremene znanosti o knjizevnosti (ne
samo emocionologija kao mainstream knjizevna znanost, Brkovi¢, 2015) te
postaviti emocionologki orjentir daljnjim istraZivanjima rodnih emocija u hr-
vatskoj knjiZevnosti postmoderne. Kona¢no, a s obzirom na problematizirane
netipi¢ne rodne emocijske modele (empati¢nog) muskarca i (egoisti¢ne)
zene, pitamo se —ispisuje li Gavran Norom danas emocionologki kanon hrvat-
ske psihologke drame 21. stoljeca?

Literatura

Alfirevi¢, Jelena (2021) ‘Identitet jednako invaliditet’ KrleZine barunice
Castelli motiviran naturalistickom ‘ranom djetinjstva’ ili uvod u
emocionologko (¢itanje Glembajevih, Medunarodna znanstveno-
umjetnicka konferencija ,Nova promisljanja o djetinjstvu” (knjiz. sazetaka),
ur. Cindri¢, Maja, Ivon, Katarina, Sveuiliste u Zadru, Zadar, 11-12.

Alfirevi¢, Jelena (2020) Emocijski kodovi i tvorba identiteta u hrvatskim
dramama 20. i 21. stolje¢a, neobjavljena doktorska disertacija,
Sveucilidte u Zadru, Zadar.

Alfirevi¢, Jelena (2020) Sto kada (android) lutka progovori glasom emocije?
ili terapijski uéinci emocije u Lutki (2012.) Mire Gavrana,
Medunarodna konferencija ,Mo¢ rijeci” (knjiz. sazetaka), ur. Andrea,
Poje, Sveuciliste u Rijeci, Rijeka 12-12.

Alfirevi¢, Jelena (2016) Karakterizacija Zenskih likova u romanima Side
Kosuti¢, diplomski rad, Sveudiliste u Zadru, Zadar.

Ani¢, Vladimir; Goldstein, Ivo (1999) Rjec¢nik stranih rijeci, Novi Liber,
Zagreb.

Antovié, Mihailo (2014) ,,Metafora o muzici ili metafora o muzici? Jedan
prilog za saradnju kognitivne lingvistike i kognitivne muzikologije”,
Metafore koje istrazZujemo: suvremeni uvidi u konceptualnu metaforu, ur.
Mateusz-Milan Stanojevi¢, Srednja Europa, Zagreb, 233-255.

Blazevi¢, Zrinka (2015) ,Povijest emocija: pomodni trend ili interdiscipli-
narna platforma?”, Historijski zbornik, 68, 2, 389-394.

Bohm, David (2009) O dijalogu, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb.

Bonanno, George A.; Goorin, Laura; Coifman, Karin G. (2008) ,,Sadness and
Grief”, Handbook of emotion (Third Edition), ur. Lisa Feldman Barrett,
Michael Lewis i Jeannette M. Haviland-Jones, Guilford Press, New
York, 797-810.


https://www.bib.irb.hr/1131683
https://www.bib.irb.hr/1131683

Jelena Alfirevi¢, Emocionoloski pristup suvremenoj hrvatskoj drami...

626 FLUMINENSIA, god. 33 (2021), br. 2, str. 597-630

Brkovi¢, Ivana (2015) ,KnjiZevnost i emocije — istrazivacke smjernice”,
Historijski zbornik, 68, 2, 403-408.

Buber, Martin, Werke I. (1962) ,Schriften zur Philosophie”, Kdsel und
Lambert Schneider, Miinchen - Heidelberg, 352-353.

Campbell, W.K.; Baumeister, R.F. (2006) ,Narcissistic Personality Disorder”,
Practitioner’s Guide to Evidence-Based Psychotherapy, ur. J.E. Fisher i
W.T. O'Donohue, Springer, New York, 423-431.

Crnojevi¢-Carié, Dubravka (2008) Gluma i identitet, Durieux, Zagreb.

Cale Feldman, Lada (2019) ,,qua i Filozofi”, Filozoﬁia je zenskog roda,
Zbornik u fast Nadezdi Cacinovié, ur. Ankica Cakardi¢, FF press,
Zagreb, 229-256.

Cale Feldman, Lada (2017) ,Kad mi klasici potonemo: Nora u Hrvata”, Dani
Hvarskoga kazalista: Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i
kazalistu, 43,1, 106-128.

Detoni-Dujmi¢, Dunja (1998) Ljepsa polovica knjizevnosti, Matica hrvatska,
Zagreb.

Dispenza, Joe (2014) You are the Placebo: Making Your Mind Matter, Hay
House, Carlsbad.

Duhacek, Dasa (2011) ,Klasi¢ni liberalni feminizam”, Uvod u rodne teorije,
ur. Ivana Milojevi¢ i Slobodanka Markov, Novi Sad, Mediterran
Publishing.

Eco, Umberto (1989) Ime ruze, Graficki zavod Hrvatske, Zagreb.

Ekman, Paul (1970) ,Universal facial expressions of emotions”, California
Mental Health Research Digest, Sacramento, California. 8/7, 151-158.

Gavran, Miro (2007) Cetiri razlicite drame, Mozaik knjiga, Zagreb.

Graham, Gordon (1997) Philosophy of the Arts, Routledge, London.

Hogan, Patrick Colm (2011a) What Literature Teaches Us About Emotion,
Cambridge University Press, Cambridge.

Hogan, Patrick Colm (2011b) Affective Narratology: The Emotional Structure
of Stories, University of Nebraska Press, Lincoln — London.

Jankovi¢, Branimir (2015) ,Uvod u temat ‘Povijest emocija™”, Historijski
zbornik, 68, 2, 367-375.

Jerkin, Corinna (2011) ,KnjiZevnost i emocije: Problem emocionalnoga

reagiranja na fiktivno-pripovjedna knjizevna djela”, Pomaknuta
mjesta, ur. Sanjin Sorel, Filozofski fakultet u Rijeci, Rijeka.


https://hrcak.srce.hr/file/283455

Jelena Alfirevi¢, Emocionoloski pristup suvremenoj hrvatskoj drami...

FLUMINENSIA, god. 33 (2021), br. 2, str. 597-630 627

Jur¢i¢ Katunar, Cecilija (2016) ,,Konceptualna metafora danas — rekapitula-
cija i novi smjerovi’, Fluminensia, 28, 2, 171-177.

Kahane, Guy (2015) ,Sidetracked by trolleys: Why sacrificial moral
dilemmas tell us little (or nothing) about utilitarian judgment”, Social
Neuroscience, 10, 5, 551-560.

Keen, Suzzane (2007) Empathy and the Novel, Oxford University Press,
Oxford.

Keen, Suzzane (2011) ,Introduction: Narrative and the Emotions”, Poetics
Today, 32,1, 1-53.
Kellermann, Peter Felix (1994) ,Role reversal in psychodrama”, Psychodrama

since Moreno: Innovations in theory and practice, ur. Marcia Karp, Paul
Holmes i Michael Watson, Routledge, London, 187-201.

Kovecses, Zoltan (2002) Metaphor: A Practical Introduction, Oxford
University Press, Oxford.

Kovecses, Zoltan (2005) Metaphor in Culture: Universality and Variation,
Cambridge University Press, Cambridge — New York.

Kristeva, Julia (2014) Crno sunce: Depresija i melankolija, Naklada Jurcic,
Zagreb.

Lakoff, George; Johnson Mark (1980) Metaphors We Live By, University of
Chicago Press, Chicago — London.

Lovecraft, Howard Phillips (1995), Die Literatur der Angst. Zur Geschichte
der Phantastik, Suhrkamp Verlag, Frankfurt - Mainz.

Marot Ki§, Danijela; Biti Marina (2014) ,Konceptualna metafora i
kognitivna poetika”, Metafore koje istraZujemo: suvremeni uvidi u
konceptualnu metaforu. ur. Mateusz-Milan Stanojevi¢, Srednja
Europa, Zagreb, 201-231.

Moreno, Jacob L. (1972) Psychodrama, Beacon House, New York.

Mrkonji¢, Z. (2007) ,Pranje drame”, Vijenac (Zagreb), br 336, 18. sije¢nja
2007.
Muzaferija, Gordana (2006) ,Norin sindrom u suvremenoj drami (Jelinek-

Plakalo-Gavran)”, Kazaliste: asopis za kazalisnu umjetnost, 9, 25/6,
121-123.

Nemec, Kregimir (2003) ,Cuvarica ognjista, svetica, vamp. Slika Zene u

hrvatskoj knjiZzevnosti 19. stolje¢a”, Zbornik zagrebacke slavisticke
gkole, FF Press, Zagreb, 100-108.


https://hrcak.srce.hr/kazaliste

Jelena Alfirevi¢, Emocionoloski pristup suvremenoj hrvatskoj drami...

628 FLUMINENSIA, god. 33 (2021), br. 2, str. 597-630

Nik¢evi¢, Sanja (2006) ,U potrazi za glasom izmedu emocije, politike i
intertekstualnosti”, Republika, 62, 1, 34-46.

Nik¢evi¢, Sanja (2008) Sto je nama hrvatska drama danas?, Naklada Ljevak,
Zagreb.

Nussbaum, Martha C. (2001) The Fragility of Goodness: Luck and Ethics in
Greek Tragedy and Philosophy, Revised Edition, Cambridge University
Press, Cambridge.

Nussbaum, Martha.C. (2005) Pjesnicka pravda, Deltakont, Zagreb.

Oatley, Keith (1999) ,Why Fiction May Be Twice as True as Fact: Fiction as
Cognitive and Emotional Simulation”, Review of General Psychology,
3,2,101-117.

Oatley, Keith; Jenkins, Jennifer M. (2003) Razumijevanje emocija, Naklada
slap, Jastrebarsko.

Orai¢ Toli¢, Dubravka (2005) Muska moderna i zenska postmoderna: Rodenje
virtualne kulture, Naklada Ljevak, Zagreb.

Pavis, Patrice (2004) Pojmovnik teatra, Antibarbarus, Zagreb.

Petarnai Andri¢, Kristina (2014) ,Empatija nasuprot otudenju u suvreme-
noj teoriji drame”, Supostojanja i suprotstavljanja u hrvatskoj drami i
kazalistu, ur. Branko Heéimovi¢, Zagreb - Osijek, 204-212.

Peternai Andri¢, Kristina (2020) ,Dramski Zanrovi i teorija afekta tragedija
i gadenje u pristupu Duncana A. Lucasa”, Dani Hvarskoga kazalista,
46,1, 251-267.

Puskar Mustafi¢, Nadira (2017) Biblioterapijski ili katarzi¢ni uéinci kroz
recepciju drame ,lzlazak sunca na Campobellu” Dorea Scharyja,
Socijalne teme, 1, 4, 29-54.

Raitt, Janet (1973) ,Madame de Lafayette i ‘La Princesse de Cléves™,
Casopis za europske studije (revija), Chalfont St. Giles, UK, 3, 1, 87-87.

Robinson, Jenefer (2004) , The Emotions in Art”, The Blackwell Guide to
Aesthetics, ur. Peter Kivy, Blackwell Publishing, 174-192.

Rorty, Richard (1991) Essays on Heidegger, Philosophical Papers vol. 2,
Cambridge University Press, Cambridge.

Royzman, Edward; Rozin, Paul (2006) ,Limits of symhedonia: the differential
role of prior emotional attachment in sympathy and sympathetic joy”,
Emotion, 6, 1, 82-93.



Jelena Alfirevi¢, Emocionoloski pristup suvremenoj hrvatskoj drami...

FLUMINENSIA, god. 33 (2021), br. 2, str. 597-630 629

Sadzakov, Slobodan (2014) ,Egoizam i altruizam”, Filozofska istraZivanja,
34, 3, 407-426.

Solar, Milivoj (2005) Retorika postmoderne, Matica hrvatska, Zagreb.

Sorel, Sanjin (2011) ,Predgovor”, Pomaknuta mjesta, Filozofski fakultet u
Rijeci, e-izdanje.

Suvin, Darko (2011) ,Emocije, Brecht, empatija naspram simpatije”,
Frakcija, 58/59, 14-25.

Sklovski, Viktor (1969) Uskrsnuce rijeti, Stvarnost, Zagreb.

Sonje, Jure (ur) (20002 Rje¢nik hrvatskoga jezika, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza i Skolska knjiga, Zagreb.

Tait, Peta (2016) , Introduction: analysing emotion and theorising affect”,
Humanities, 5, 3, 70-77.

Tatarin, Milovan (2012) ,Retorika tuge. Iskazi i geste Zalovanja u slavonskoj
epici XVIII. stoljeca”, Poj Zeljno! Iskazivanje i poimanje emocija u hrvatskoj
pisanoj kulturi srednjega i ranoga novoga vijeka, ur. Amir Kapetanovi¢,
Institut za hrvatski jezik i jezikoslovlje, Zagreb 277-323.

Turner, Mark (1996) The Literary Mind, Oxford University Press, Oxford.

Watson, P.J.; Sawrie, S.M.; Greene, R.L.; Arredondo, R. (2002) , Narcissism
and depression:

MMPI-2 evidence for the continuum hypothesis in clinical samples”,
Journal of Personality Assessment, 79,1, 85-109.

Werkmann, Ana (2010) ,, Konceptualna metafora Zivot je kocka u kontekstu
univerzalnosti i varijabilnosti konceptualnih metafora”, Hrvatistika :
studentski jezikoslovni casopis, 4, 4, 35—45.

Zillmann, Dolf (1994) ,Mechanisms of emotional involvement with drama”,
Poetics, 23, 1-2, 33-51.

Internetski izvori

Alderson, Martha (2020) ,Connecting with Audiences Through Character
Emotions”, Writers Store, dostupno na adresi https://writersstore.
com/blogs/news/connecting-with-audiences-through-character-
emotions, posjet 5. veljace 2021.

Arken (2016) ,Catalogue extract (UK): Niki de Saint Phalle”, Issuu,
dostupno na adresi https://issuu.com/arken_museum/docs/niki_
web_uk, posjet 10. listopada 2020.


https://writersstore.com/blogs/news/connecting-with-audiences-through-character-emotions
https://writersstore.com/blogs/news/connecting-with-audiences-through-character-emotions
https://writersstore.com/blogs/news/connecting-with-audiences-through-character-emotions

Jelena Alfirevi¢, Emocionoloski pristup suvremenoj hrvatskoj drami...

630 FLUMINENSIA, god. 33 (2021), br. 2, str. 597-630

Punto Marinero (2019) ,Psiholoska drama — dinami¢ni Zanr drame”,
dostupno na adresi https://hr.puntomarinero.com/psychological-
drama-a-dynamic-genre/, posjet 29. studenoga 2021.

Vuji¢, Antun (2009), Enciklopedija Proleksis, Sovinizam, dostupno na adresi
https://proleksis.lzmk.hr/48095/, posjet 29. studenoga 2021.

Filmska enciklopedija. MreZzno izdanje Drama, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, Zagreb. cop. 2019-2020. dostupno na adresi http://
film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=384 , posjet 30. studenoga 2021.

SUMMARY

Jelena Alfirevi¢

EMOTIONOLOGICAL APPROACH TO CONTEMPORARY CROATIAN
DRAMA (ON THE EXAMPLE OF NORA DANAS BY MIRO GAVRAN)

Gavran's Nora danas (2005), a contemporary Croatian psychological drama, is
analysed from a literary-theoretical emotional point of view. Considering that this is
the first scientific work of its kind about either world or Croatian modern and/or con-
temporary literature that deals with emotional studies as a contemporary literary
discipline, a theoretical framework of emotional studies will be presented with an
emphasis on Croatian literary science (the first Croatian emotional collection Poj Zelj-
no was published in 2012). The connection between emotions and literature is
immanent (Brkovi¢, 2015), and this paper focuses on researching the functionality of
the (given) emotional category of the protagonist of a dramatic text in shaping social
relations, specifically gender relations and literary manifestations of emotions. The
aim is to show the role of typical emotions (anger, fear, sadness, joy) in building the
identity of the dramatic protagonists Nora and Tony (anti-puppet and puppet), especi-
ally with respect to gender stereotyping. The methodology focuses on the dramatic
narrative structure by integrating the methodological frameworks of affective narra-
tology and the theory of conceptual metaphor. By analysing emotions as an expression
of feelings in a literary text (Brkovi¢, 2015), strategies of emotion representations and
reception of emotions in contemporary Croatian drama, we explore contemporary
concepts of literary theory - emotional studies, also touching upon cognitive psycholo-
gy and neurobiological and philosophical theories of emotions. The newly conceived
notion of emotional reversal in this paper seeks to contribute to the terminology of
emotionalism, which is still inconsistent as it is still being developed (Robinson 2004,
Keen 2011). A new, emotional reading of a literary text also suggests the key to under-
standing the fundamental relations of (dramatic) narration within the poetics of
contemporary (dramatic) literature.

Key words: emotionology; contemporary drama; Miro Gavran; gender relations;
conceptual metaphor; emotional reversal
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