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Rijeka je zbog svog polozaja i povijesnih zbivanja oduvijek bila mjesto dodira i
ispreplitanja razli¢itih tradicija, kultura i jezika. U razdoblju od pocetka
dvadesetoga stoljeca, pa do Prvoga svjetskog rata u toj je multikulturalnoj i
visejezi¢noj sredini postojala bogata tiskarska tradicija, tako da se u navedenom
razdoblju tiskalo cak 13 periodi¢nih publikacija na Cetiri jezika koja su tada bila
u uporabi (hrvatskome, talijanskome, njemackome i madarskome), a na
daskama njenih dvaju kazalista igrale su se kazalisne predstave na Cetiri jezika.
U navedenom razdoblju u Rijeci je gostovalo pedesetak talijanskih glumackih
druzina s viSe od 950 dramskih predstava, Sto je za duhovna strujanja unutar
njenog urbanog kulturnog zivota od posebnog znacaja. Te su gostujuce glumacke
druzine ujedno odigrale znacajnu ulogu u kazalisnome razvitku kao poveznice s
europskim kazalisnim Zivotom i $ire, s tadasnjom kulturom u srednjoeuropskim
razmjerima. Slijedom takvog razvoja situacije i sama se Rijeka nasla u sredistu
civilizacijskog medudjelovanja razlicitih kulturnih tradicija, te je odigrala vrlo
znacajnu ulogu i kao posrednik izmedu tadasnjeg hrvatskog, talijanskog,
madarskog i njemackog kulturnog kruga.

Vrijedna svjedolanstva o tome nalaze se u tadasnjem rijeckom tisku
talijanskog govornog izraza koji do sada nije bio dovoljno istrazen. Zeleci
svojim skromnim prilogom doprinijeti cjelovitijoj slici rijeckog kazalisnog
Zivota toga doba i rijeckog kulturnog identiteta, koristili smo napise iz pet
rijeckih talijanskih periodicnih publikacija (La Voce del Popolo, Il Popolo,
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La Bilancia, La Difesa i La Giovine Fiume) kao izvornu dokumentaciju za
analizu kazali$nih tema vezanih uz talijanski segment rijeckog dramskog
glumista. Namjera nam je bila da kroz knjizevno - kriticku analizu kazali$nih
osvrta i kritike u dostupnim periodi¢nim publikacijama oslikamo stanje
rijeckog talijanskog dramskog glumista kao znacajnog imbenika unutar
rijeckoga kulturnog identiteta, te doprinesemo njegovoj prepoznatljivosti u
medunarodnom kontekstu.

Kljucne rijeéi: kazalisne teme; periodicne publikacije; kazalisna kritika;
talijansko dramsko glumiste; multikulturalnost; rijecki kulturni identitet

1. Uvod

U ovom ¢emo se radu osvrnuti na kazalisne teme u pet rijeckih
periodi¢nih publikacija na talijanskome jeziku u kojima smo naisli na
kazalisne rubrike s prilozima o dramskom repertoaru gostujucih talijanskih
glumackih druzina, kako bismo pomocu njih pokusali upotpuniti mozaik
koji ocrtava obrise talijanskog segmenta rije¢kog kazali$nog Zivota toga
razdoblja. Radi se o publikacijama La Voce del Popolo, Il Popolo, La Bilancia,
La Difesa i La Giovine Fiume.

Kroz kulturolosku i knjizevno-kriti¢cku analizu priloga o kazali$nim
temama u tim publikacijama, pokusat ¢emo ustanoviti znacajke kazali$nog
repertoara tog vremena, odjek kazalidnih djela na publiku/gledateljstvo,
ustanoviti kakav je utjecaj dramskih predstava na izgradivanje kazali$nog
ukusa gledateljstva, te uocava li se, i u kolikoj mjeri, razvoj rijecke talijan-
ske kazali$ne kritike u periodi¢nim publikacijama koje ¢ine korpus
istrazivanja.

Nije nam namjera rezimirati kronologiju gostovanja talijanskih
glumackih druZina u Rijeci budué¢i da su to u literaturi veé¢ poznate
¢injenice,! ve¢ nam je Zelja da svojim osobnim videnjem iz grade dosad
neobradenih periodi¢nih publikacija bar djelimice upotpunimo praznine
koje smo zamijetili u vrlo oskudnoj literaturi o rijeckoj kazali$noj tematici s
pocetka dvadesetoga stoljeca. Kroz analizu napisa o talijanskom segmentu
rije¢kog dramskog glumista teznja nam je doprinijeti cjelovitijoj slici o uku-
pnom rije¢kom kazalidnom zivotu u sklopu rijeckog kulturnog identiteta,

1 Fabrio, Nedjeljko (1987) ,Talijansko dramsko glumiste na Rijeci u doba Hrvatske
Moderne”, Kazalistarije, Teatrologijska biblioteka, knjiga 19, Hrvatsko drustvo kazali$nih
kriti¢ara i teatrologa, Zagreb, 125-164.
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te slijedom toga pruziti skromni doprinos hrvatsko-talijanskim knjizevno-
-kazali$nim dodirima.?

Vremenski okvir istrazivanja obuhvaca razdoblje od 1900. god. koja se
u rije¢koj knjizevnoj povijesti, zbog retardacijskih pojava®, moze uvjetno
smatrati pocetkom rijecke knjizevne Moderne ili talijanskom terminologijom
Dekadentizma, pa do samog pocetka Prvog svjetskog rata, odnosno 1913.
kada su se kazali$ne aktivnosti privremeno prekinule.

Zbog specifi¢ne situacije u kojoj se Rijeka nasla nakon Hrvatsko-ugarske
nagodbe od 1868., Rijeka je proglasena posebnim drzavno-pravnim provizo-
rijem (tzv. Corpusom separatumom), autonomnom oblaséu koja ne potpada ni
pod Ugarsku, ni pod Hrvatsku. Ta je situacija za Rijeku rezultirala nizom po-
godnosti na izdava¢kom i kulturnom planu. U to doba Rijeka je bila visejezi¢na
i multikulturalna sredina, buduéi da su osim Hrvata koji su naseljavali i
obliznji Susak, te Talijana, tu zivjeli i Slovenci, Madari, Zidovi, Nijemci i Cesi.

Premda je kulturna razina prosje¢nog stanovnistva bila relativno nis-
ka®, u gradu koji je tada brojio pedesetak tisu¢a stanovnika, u razdoblju
izmedu 1907. i 1910. (koje ujedno predstavlja i doba najveceg procvata pe-
riodike u Rijeci), tiskalo se ¢ak 13 periodi¢nih publikacija od kojih 9 na
talijanskom jeziku, te po dvije na hrvatskom i madarskom jeziku.® Taj nam
je podatak bitan kad znamo da periodi¢ne publikacije predstavljaju osebu-
jnu publicisti¢ku vrstu relativno novijeg datuma, koja kao ogledalo javnoga,
pa i privatnog zivota’ predstavlja izvorni dokument za interpretaciju
odredenog povijesnog trenutka i svjetonazora.

Ne smijemo previdjeti ¢injenicu da su novine i ¢asopisi, u povijesnom
razdoblju koje razmatramo, predstavljali vrlo znac¢ajan, a u nekim slucaje-
vima i jedini izvor informacija, odnosno kulturne komunikacije, za slabo ili

2 Cale, Frano (1968.) ,0 knjizevnim i kazalignim dodirima hrvatsko - talijanskim”, Mati-
ca hrvatska, Dubrovnik.

3 Puzar, Aljosa (1999.) Citta di carta / Papirnati grad, Edit, Rijeka.

4 Culinovi¢, Ferdo (1953) ,‘Rijeka u drzavnopravnom pogledu®, Zbornik Rijeka.

5 Lukei¢, Irvin (1993) ,Gemma Harasim, Rije¢ka pisma”, Fluminensia, god. 5, 1993, br.
1-2, str. 1-12.

6 Cak i danas periodi¢ne publikacije toga vremena predstavljaju gotovo jedini autenti¢ni
izvor dokumentacije o na$oj temi, medutim zbog ¢injenice da neki rijecki talijanski dnevnici
nisu sacuvani ili su tek dijelom satuvani, jedan znacajan izvor podataka o rijeckom
kazali$nom zivotu nazalost je nepovratno izgubljen.

7 Cfr. Hergesi¢, Ivo (1936), Hrvatske novine i éasopisi do 1848., Zagreb
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gotovo neobrazovanu $iru ¢italacku publiku. Kod rijecke publike toga doba
tisak je odigrao nadasve prosvjetiteljsku ulogu, a Rijeka je postepeno stekla
brojnu i slojevitu, izbirljivu i zahtjevnu ¢italacku i kazali$nu publiku s razvi-
jenom kritickom svijes¢u.

Za duhovna strujanja unutar rije¢kog urbanog kulturnog Zivota od po-
sebnog je znacaja talijansko dramsko glumiste i bujanje kazali$nog Zivota u
tom razdoblju. Budu¢i da Rijeka do 1913. nije imala domicilni kazali$ni an-
sambl, u Rijeku su u to doba talijanske putujuce druzine donosile svu
dramsku kazali$nu umjetnost tadasnje Kraljevine Italije. Znacajan je poda-
tak da je u razdoblju koje proucavamo u Rijeci gostovalo pedesetak
talijanskih glumackih druZina s vise od 950 dramskih predstava.® Na das-
kama dvaju rijeckih kazalista igrale su se kazali$ne predstave na Cetiri jezika
i sva su gostovanja znacajnih imena ostala zabiljeZena u dnevnom tisku.
Profesionalne druzine s glumcima svjetskoga glasa kao prenositelji
kazalisne kulture odigrale su vrlo znacajnu kulturnu funkciju u sklopu
cjelokupnog kulturnog Zivota Rijeke.

Kolumbi¢ napominje da bez obzira na kvalitetu glume i izvedbe opcenito,
upravo pod utjecajem tih predstava u hrvatskim se primorskim gradovima pocela
razvijati stanovita kulturna navika, pocela se izgradivati i odgajati kazalisna
publika, a s vremenom i njezin sve osjetljiviji ukus. S razvojem osjecaja za
kvalitetu scenskog doZivljaja razvija se i kazalisna kritika koja je bila povezana
sa sve ucestalijom pojavom ¢asopisa i novina.?

Za razliku od tadasnjih hrvatskih dramaticara i kazali$nih reformatora
medu kojima je vladalo veliko zanimanje za talijansku dramsku produkciju
koja se nudila na rijec¢koj sceni, sa strane nasih znanstvenika na podrudju
knjiZevnosti, povjesnifara umjetnosti i teatrologa potpuno je izostao inte-
res za sustavnu znanstvenu obradu i prosudbu postojecih svjedoc¢anstava iz
vrijedne grade periodi¢nih publikacija. Ovaj je rad ujedno i pokusaj da se na
svijetlo dana iznesu neke ¢injenice i podaci i koji su ve¢ dugo neiskoristeno
lezali medu izblijedjelim stranicama starih rijeckih talijanskih ¢asopisa.

8 Cale, Frano (1968) ,0 knjiZzevnim i kazalinim dodirima hrvatsko-talijanskim”, Matica
hrvatska, Dubrovnik.

9 Kolumbi¢, Nikica (1990/1991) yTalijanski teatar na hrvatskoj jadranskoj obali u XIX.
st.”, Razdio filoloskih znanosti 20, 1990/1991, str. 178.
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2. Rijecka talijanska kazalisna kritika

Napisi rijecke talijanske kazali$ne kritike izmedu 1900. i 1914. u tisku
u pocetku se zapravo ne mogu smatrati pravim kritickim osvrtima. Ug-
lavnom su to najave o predstavama kojima se Zeli privudi publika, te kraéi
napisi u kojima se prepri¢avaju sadrzaji kazalinih komada i gotovo uvijek
pozitivno komentira glumu glavnih glumaca, velikodusno dijele¢i pohvale
na racun velikana dramskog glumista. Medutim, budu¢i da zbog nedostatka
pouzdanih pisanih izvora i gubitka grade talijanskih periodi¢nih publikacija
ti zapisi predstavljaju jedina sa¢uvana svjedocanstva o tadasnjem kaza-
lisnom Zivotu, ti su nam zapisi vrlo dragocjeni elementi putem kojih
mozemo rekonstruirati talijanski segment kazali$nog Zivota toga doba u
Rijeci. Za potrebe naseg rada razmotrit ¢emo kronoloskim redoslijedom
njihovog pojavljivanja kriticke osvrte u pet rijeckih talijanskih periodickih
publikacija tog vremenskog razdoblja: La Difesa, La Voce del Popolo, Il Popolo,
La Bilancia i La Giovine Fiume.

Prvi kriticki osvrt na dramsko djelo izvedeno u rije¢kom kazali§tu na-
lazimo u broju 15 lista La Difesa od 17. 6. 1900. gdje se u rubrici ,Notizie
artistiche e teatrali” pojavljuje ¢lanak koji donosi sadrzaj tada vrlo poznate
predstave Come le foglie (Poput lis¢a) Giuseppea Giacose. U drami se prika-
zuje moralno rasulo obitelji propalog industrijalca, te scenski oZivljava
likove majke, sina — bezvoljnog rasipnika, te kéeri koja svojim samoubojst-
vom poku$ava umanjiti sramotu obiteljske propasti. Vrijedni i radi$ni otac
pokusava spasiti kéer povjerivsi je nadobudnom mladicu, predstavniku po-
zitivnih ideala gradanstva koji se pojavljuje na kraju drame da razrijesi
zaplet.

Osim sazetka dramske radnje, kriti¢ar se osvrée i na ostale komponen-
te koji doprinose cjelovitosti scenskoga dojma:

Ganutost osjecajima iz posljednjeg ¢ina uvelana je i pojacana
neizmjerno istancéanim prikazom okoline, znalackim ocrtavanjem
psiholoskih profila likova koja ¢ine dramu. Giacosino djelo je sjajno
i stoga Sto nas navodi na razmisljanje i analizu, a istinska
umjetnost je ona koja pokazuje ljepotu majstorskim dodirom i koja
vodi um koji sudi do najvisih vrhova misli.

Zbog tako sjajnog odjeka drame i urednistvo lista se oglasilo o tom ve-
likom umjetni¢kom djelu u svom komentaru:
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‘Poput liséa’ je nesumnjivo mocéno, veliko umjetnicko djelo, koje se
istice prije svega vrlo plemenitom tendencijom reforme modernog
kazalista, isuviSe kontaminiranog pochadama svake vrste,
zasjenjeno nordijskim maglama, koji se odlikuje iskrenoscu vizije i
jasnoéom misli, ljepotom dijaloga, istinskim likovima punim
vitalnosti, svjezinom moderne satire koja kroz odgojni pristup
ujedno oplemenjuje, kao i po Zivosti scene, te za izrazito ljudskoj i
pjesnickoj obojanosti. Unato¢ tim svojstvima, medutim, jos ne bih
mogao potvrditi zasluzuje li ‘Poput lis¢a’ da se nazove remek-djelom
slavnog komediografa, uzmemo li u obzir njegove ‘Tuzne ljubavi’.

U svakom slucaju, uspjeh Poput lis¢a’ u Rijeci bio je, i to s pravom,
velik i iskren i smatramo svojom duzno$éu preporuciti svima koji
vole uzviSena uZivanja srca i uma da odu i cuju sljedece reprize tog
moénog djela, vjerujte, jer gledanje predstave ‘Poput liséa’ u
kazalistu vrijedno je vise od (itanja stotinu knjiga o moralu i
studija o drustvenom zivotu!

Autor osvrta se, kako zamjec¢ujemo, vrlo kriti¢ki izrazava o modernom
repertoaru kojeg su, po njegovom misljenju zagadile pochade' ili pak zasje-
nile nordijske magle. O glumackoj izvedbi i glumcima izazito ¢e se pohvalno
izraziti:

Izvedba Poput liséa’ je bila izvrsna, posebice ona gospode Vitaliani,
koja je, ne oslanjajuci se tek na scenske efekte geste i mimike,
oblikovala i obojila svoju dikciju neusporedivom umjetnoséu, ucinila
da njen glas kéeri i sestre zazvudi tako da gledatelja toliko duboko
gane da posebno u IV. ¢inu on tesko moZe suzdrzati suze koje su
mu, protiv njegove volje, poput bisera rosile trepavice.

Zbog tako pohvalnih kritika koje je predstava izazvala u Rijeci, zanim-
ljivo je vidjeti kako je ista predstava dozivjela sasvim opreé¢nu sudbinu
prilikom svog uprizorenja u Rimu. U istome broju komentar izlazi pod
efektnim naslovom Come le foglie caduta a Roma (Poput li$¢a pala u Rimu):

10 Nedjeljko Fabrio u ¢lanku ,Talijansko dramsko glumiste u Rijeci u doba hrvatske
moderne” navodi da su pochade ,,...one tipi¢ne pariske komedije, briljantne, bu¢ne i brbljave,
koje su u Italiji, pa stoga i u rijeckom talijanskom tisku zvali pochade. Sve do pred Prvi svjet-
ski rat rijecka je publika gladna pochada i gostujuce ih glumacke druZine naprosto moraju
stavljati na repertoar.” (Fabrio, Nedjeljko, 1987, str. 306)
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Nevjerojatna je vijest da je snazna Giacosina komedija pala u
Rimu. Rimska kritika zeli srusiti to djelo ocijenivsi ga tek osrednjim
kao i Zacchonijevu izvedbu koja je u Trstu upravo tim djelom
izazvala dugotrajan pljesak. ‘Il Messaggero’ kazZe da je radnja
potpuno promasena; Il Giorno’ da je komedija ispod prosjeka;
‘Tribuna’ da je to bilo razolaranje i tako dalje. Ponavljamo, ¢ini
nam se gotovo nevjerojatnim da je u Rimu, u glavnom gradu Italije,
mocno djelo, koje su jako doZivjeli i oni manje inteligentni, moglo
imati tako nepovoljan rezultat.

Autor nikako ne moze shvatiti razlog zasto je tako izvrsna predstava
koja je u Rijeci primljena s ushi¢enjem, u Rimu pak dozivjela fijasko. Na
koncu s nevjericom zaklju¢uje da se medu kriticarima zasigurno radilo o
uzarenim glavama ili ¢udacima kakvih ima, doduse u malom broju, i na
rije¢kim ulicama. Nevjerica s kojom rijecki kriti¢ar prima vijest o negativ-
noj kazali$noj kritici u Rimu djeluje nam, s vremenskim odmakom, pomalo
naivno i smijesno bududi da ce, kako ¢emo vidjeti u nastavku, osvrti rijeckih
kazalignih kriti¢ara toga doba, za razliku od europskih kolega, biti uglav-
nom pohvalni i blagi, ne toliko kritike na djelo i njegovu izvedbu, veé
prepricavanje sadrzaja djela, glume i odjeka kod publike.

Sljededi prilog nalazimo u listu La Voce del Popolo koji donosi osvrte
kazali$nih predstava u rubrici «Nei campi dell’Arte». Prvi kriticki osvrt nala-
zimo u broju 4218 od 4. 7. 1901. Radi se o petoc¢inki Le grandi manovre
(Veliki manevri) u obradi A. Morolina:

Briljantna komedija Guerra in tempo di pace (Rat u doba mira)
koju je znalacki obradio Morolin pod naslovom Veliki manevri nije
mogla biti uspjesnije uprizorena nego $to su to jucer ucinili dramski
umjetnici vrlo dobre druzine Zago i Privato. Ne treba nikoga od
njih posebno istaknuti ili pokuditi jer su se svi ucesnici, od prvog do
zadnjeg, nadmetali u umijecu, a oduSevljena publika davala je
naslutiti da Ce traziti jos jednu izvedbu ... a tko nije bio nazoéan
jucer, neka ode danas pa ée nam dati za pravo.

Za medusobne odnose izmedu kazali$nih kultura dvaju naroda i
prozimanje dviju kulturnih sfera znadajno je ista¢i da je ponekad, doduse u
vrlo malom broju slucajeva, talijanska kazali$na kritika pratila i zbivanja na
hrvatskome glumi$tu na tadasnjem Susaku. Gotovo svi kazali$ni osvrti te
vrste, osim $turih osvrta u listu Corriere, objavljeni su u dnevniku La Voce
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del Popolo u listopadu 1901. Tako broj 4317 od 9. 10. 1901. donosi prvi os-
vrt na djelatnost kazalisne druzine Petra Ciri¢a. Dan kasnije isti list donosi
viSestruko znacajnu kritiku o Balkanskoj Carici Nikole Crnogorskoga. U bro-
ju od 11. listopada La Voce del popolo donosi kritiku o popularnoj komediji
Sokica. Cetvrti napis u svezi s nama nepoznatim komadom iz seljatkog
Zivota pojavljuje se u istom dnevniku od 13. listopada 1901., a peti napis o
drami Graniéari nosi nadnevak 14. listopada 1901.

U broju od 16. listopada 1901. list biljezi izvedbu tragedije Posljednyji
Zrinski Higina Dragosi¢a uz brojno gledateljstvo i velik broj odli¢nika.
Sljedeéi broj od 17. listopada komentira izvedbu Djevojacke kletve. Tek
uzgredno 17. listopada 1901. list biljezi izvedbe komada Madame Sans-Géne
Sardoua-Moreaua, te Starog kaplara Simona od Chiossonea, naglagavajuéi da
su glumci uspje$no polozili za njih i te kako tezak ispit. Posljednji napis u
istom dnevniku nosi nadnevak 18. listopada 1901., a radi se o kritickom
osvrtu na romanti¢nu Dumanoireovu dramu Don Cezar od Bazana.

U srpnju 1902. u grad dolazi gostujuca druZina Vittorine Duse s nizom
vrlo uspjesnih predstava poput Odette (Sardoua) ili veli¢anstvene drame u 6
¢inova i 7 slika R. Rindija i V. Salvonija I figli di nessuno (Ni¢ija djeca). Koliko
je ta drama bila znadajna govori nam ¢injenica da su kao najavu urednici u
broju 4588 od 12. 7. 1902. prenijeli kritiku iz jednog (nenavedenog) talijan-
skog lista:

‘Nicija djeca’ je senzacionalna drama ¢ija tema ima dodirnih tocaka
s drugima koji su na scenu donijeli tuznu sudbinu zapustene djece
... Autori Rindi i Salvoni na tome su radili s moralnim kriterijem,
olito usmjerenim na drustvenu kritiku; znalacki su radili na
umjetnickom izricaju, ali previse se drze(i scenarija stare $kole, te
nisu znali ili nisu Zeljeli izbje¢i efektne zavrsetke ¢inova kroz nagle
obrate radnje i ve¢ otrcane fraze. Ali rad ima i drugih prednosti,
kako u situacijama tako i u ocrtavanju likova, te u homogenosti
¢jeline .... Odredene progresivne i druStvene aluzije bile su
zamijecene i dobro prihvacene.

Usporedbom ove talijanske kritike s osvrtima rijeckih talijanskih
kriti¢ara mozemo ustanoviti koliko je potonja po formi, sadrzaju, ali i
kritickom dosegu odstupala od sli¢nih uradaka u svjetskim razmjerima.
Rijecka je kazali$na kritika, naime, tek u povojima, te usprkos vrijednih
pokusaja, zaostaje ne uspijevajudi jo§ uhvatiti korak s europskim ostvaren-
jima na tom planu.
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U rije¢kom listu Il Popolo tijekom 1902. poéinje izlaziti kazalisna rubri-
ka pod nazivom ,Teatri, concerti e trattenimenti’ koja prati kulturna i
drustvena zbivanja. Na prve kazali$ne teme u dnevnom listu La Bilancia
nailazimo tijekom 1903. Rubrika ,Teatro Fenice” koja prati dogadanja u
istoimenom kazalistu, donosi niz zanimljivih vijesti koje jo§ uvijek nisu
kazaligne kritike, ve¢ nam docaravaju kazali$ni repertoar, izvedbe djela,
glumu i odaziv publike na takva dogadanja, te odjek predstave.

U broju 4914 od 7. 6. 1903. saznajemo o velikom uspjehu kojeg je Gia-
cosina predstava Trionfo damore (Trijumf ljubavi), polucila kod pubike.
Autor napisa komentira dogadaj na sljedeci nacin: ‘Trijumf ljubavi’, srednjo-
vjekovna Giacosina drama, uvijek prenosi svoj Sarm pjesnickim dusama, te je i
sino¢ izazvala najveli interes i najvise emocija. Kriti¢ar u nastavku hvali geni-
jalnu izvedbu glumaca.

3. Odjeci djela suvremenih rijeckih dramaticara talijanskog
jezicnog izraza

Od suvremenih talijanskih rijeckih dramaticara ¢iji se odjeci nalaze u
tadagnjem tisku moZemo nabrojiti djela Danielea Pillepicha, Basilia Maras-
sija i Gina Antonya. Daniele Pillepich je jedan od prvih glasnika rijec¢kog
tzv. kulturalnog iredentizma. Svoje uglavnom ljubavne rime objavljivao je
pod razli¢itim pseudonimima: Renato Adriani, Daniele ili Daniele Filippi u
tada$njim c¢asopisima Varieta, te Studio e lavoro.™* Autor je autor stihovane
komic¢ne crtice Fede, speranza e carita!, (Vjera, nada i milosrde!) koju je 2.
srpnja 1900. izvela Compagnia drammatica Italia Vitaliani. O tom djelu ne
zna se mnogo ve¢ samo to da dnevnik «La Voce del Popolo» od 3. srpnja
1900. donosi o njemu vrlo $turu napomenu: Rijeé je o skromnoj stvarcici koja
obuhvaca nekoliko stihovanih prizora.

Basilio Marassi napisao je jedno¢inku s temom iz rata za nezavisnost
pod nazivom Anita. Izvedena je 30. listopada 1909. sa strane Societa filar-
monico-drammatica. Djelo je pisano za Cetiri osobe, a iz kritickog prikaza u
listu La giovine Fiume od 6. 11. 1909. saznajemo da je to bio vrlo kratak sas-
tavak, bez zahtjeva. Izveli su ga rijecki dramski amateri.

1 Migkulin, Dolores (2019) ,Knjizevne teme u rijeckoj periodici na talijanskome jeziku
1900. - 1919., FMTU, Opatija.
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Gino Antony™ je najznadajniji rijecki dramski pisac, a njegova komedi-
ja u Cetiri ¢ina pod nazivom Eroi senza gloria (Junaci bez slave) koju je 12.
prosinca 1904. izvela «Drammatica compagnia italiana di Ettore Berti»,
tako je dobro prihvaéena u publici, da je autor osam puta izlazio pred zas-
tor. Iz prikaza u listu «La Voce del popolo» od 13. prosinca 1904. moZemo
razabrati sadrzaj drame.” Za dana$nje prilike vrlo naivna drama, prilicno
neuvjerljiva zapleta i jo§ neuvjerljivijeg raspleta, ipak se, kako vidimo, vrlo
pozitivno dojmila publike. U ovom je slu¢aju ¢ak i kritika pozitivno reagira-
la. Naime, u kriti¢ckom je prikazu navedeno: Komad Junaci bez slave’ nije
ama bas nista losiji od premnogih ‘dramskih noviteta’ §to su nam ih za protekle
kazalisne sezone izveli glumacke druzine Mariani i Caimmi.

Sljede¢u dramu u tri ¢ina pod nazivom Poveri illusi (Obmanuti jadnici)
1. srpnja 1905. izvela je druzina «Compagnia drammatica Giulia Iris e Ig-
nazio Mascalchi», a iz tiska saznajemo da je polu¢ila gotovo isto tako mnogo
uspjeha kod publike. Iz dnevnika «Il Popolo» br. 988 od 1. 7. 1905.
saznajemo okvirni sadrzaj drame.** Autor kriti¢ckog prikaza pohvalno se iz-
razio o formalim obiljezjima djela. Sto se tice izvedbe, hvalevrijednom se

12 Usp. Migkulin, Dolores (2013) Pregled stvaralackog opusa rijeckog pisca Gina Antonija
(Cavaliere di Garbo) kroz presjek rijeckoga tiska na talijanskom jeziku, Fluminensia, god.
25/2013, br. 2, 7-20.

13 Barun Dario Bellani prisiljen je napustiti ¢asni¢ku duznost u talijanskoj mornarici, te
uzdrzavati majku i sestru Rosu nakon $to je njegov otac zbog financijskog kraha pocinio sa-
moubojstvo. Darijev brat Paolo i njegova rasipna djevojka Giustina nemilice rasipaju
skromni ostatak obiteljskog imutka, te se ¢ak i zaduzuju u Parizu, zbog ¢ega ¢e kona¢no i
Paolo hiniti pokusaj samoubojstva. Nezavidnu financijsku situaciju na op¢u radost razrjesa-
va Darijev prijatelj Mastilli koji mu nalazi bogatu udavacu i time, nakon sve¢anog vjencanja,
izvlaéi obitelj iz krize.

14 Radnja se zbiva u Genovi. Glavni lik, Claudio Morisani, bio je tijekom dvadeset godina di-
rektor Lloyda u Genovi, ali ga sad zainteresirani brodski dobavlja¢i smjenjuju jer na njegovo
mjesto Zele postaviti njima prikladniju osobu. Smjenjivanje Claudia s duznosti izaziva lom u
obitelji: njegovu kéerku Nerinu napusta zaru¢nik koji se nadao da ¢e naslijediti Cludijev polozaj,
dok Claudijev sin Enrico, koji se zbog imutka oZenio bogatom Amerikankom, javno izjavljuje da
se stidi vlastita oca. U nevolji Morisaniju ostaju dva jedina prijatelja: kapetan Lowe i skladatelj
Palma, jo$ jedan obmanuti lik, koji se izdrZzava privatnim lekcijama glasovira, budu¢i da je operu
koju je on komponirao netko uspio plagirati, te se sad uspjesno prikazuje na scenama. Nakon
$to otkriva zaru¢nikove namjere Nerina ga tjera od sebe, te uz pomo¢ maestra Palme pocinje
davati satove glasovira. Cak i sin Enrico poku$ava se naknadno pribliziti ocu nude¢i mu
novéanu pomoé, ali ponosni Claudio to odbija Zele¢i sam pronadi novi posao kod razli¢itih tvrt-
ki. Napokon se u drami pojavljuje jedan inZenjer iz Cilea, Claudijev nekadasnji duznik, koji nudi
Claudiju direktorski posao u jednoj od svojih tvornica, te naposlijetku sklapa brak s njegovom
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pokazala gluma svih izvodac¢a: Mascalchi (koji je igrao Morisanija) je vrlo
uspjesno izrazio psiholoski portret glavnog lika, dok je glumica Iris bila vrlo
uvjerljiva u ljubavnoj sceni — zavrénoj sceni drugog ¢ina, te ju je publika dva
puta nagradila pljeskom na otvorenoj sceni. I ostali su se glumci iskazali
vrsnocom u svojim ulogama (Falcini kao Lowe, Molinari i Lupi). Scenogafija
je bila vrlo uspjesna i zapazena. Dnevnik La Voce del popolo u br. 5658 od
1. 7. 1905. navodi pouku ovoga komada koju navodno izgovara u tre¢em
¢inu stari Morisani: Sretan je onaj koji se dade obmanuti. Dakle, sam naziv
drame (Obmanuti jadnici) u sebi nosi dominantne naznake: obmana, ob-
manjeni i sam jad vezan uz tu pojavu. Autor kritickog prikaza zamjera djelu
visak konvencionalnosti i romanti¢nosti koji su, po njemu, primjereniji
kakvom salonu negoli pozornici.

Jedno¢inku Prva i zadnja (La prima e 'ultima) 8. srpnja 1905. izveli su
amateri, ¢lanovi dramske sekcije rijeckoga Glazbeno-dramskog drustva
(sezione drammatica della Societa filarmonico-drammatica) uz pomo¢ i
nastup glumacke druzine «Iris-Mascalchi». O djelu se ne zna gotovo nista,
izuzev da ga «I1 Popolo» u broju 995 od 8. 7. 1905. naziva «djelcem».

Antonyjevo djelo Aria nuova (Novi vjetar) izvela je tijekom svog gos-
tovanja dramska druzina Ettore Berti 11. prosinca 1905., nakon $to ga je
druZina Caimmi-Zoncada bila uvrstila a svoj repertoar u Milanu. Iz in-
tervjua kojeg je autor povodom premijere dao listu La Voce del popolo u br.
5814 od 4. 12. 1905. saznajemo da se zbog socijalno-politicke aktualnosti
radnje koja je bila smjestena u prostorima talijanskog javnog Zivota, ocijen-
ilo da je djelo nekako isuvise nabijeno elektricitetom za milansko gledateljstvo u
kojem se gradu i odvija dio drame. Zato se praizvedba umjesto u Milanu
odrzana u Torinu, te je u izvedbi Glumacke druZine Ettorea Bertija obisla
Italiju i nakon Trsta dosla i u Rijeku. Igrom slucaja, dakle, Glumacka
druzina Ettorea Bertija uprizorila je dva dramska djela Gina Antonyja.

Za razliku od ostalih, potonje djelo nije nai$lo na veliku popularnost
kod publike ni kod kritike. Iz lista La Voce del popolo br. 5821 od 12. 12.
1905. saznajemo nesto o sadrzaju te drame.® Medutim dnevnik II popolo u
broju 1152 od 1905. ocijenio je ovo djelo uljudno, ali negativno.

kéerkom Nerinom. Nakon olujnih dogadaja koji su Claudiju pruzrokovali sijedu kosu, na obzoru
se, dakle, napokon nazire mir i sklad, te se drama zavr3ava u takvom umirujuc¢em tonu.

15" Novi vjetar dr. Gina Antonyja iznosi na pozornicu strujanje onih ideja koje se u nage vri-
jeme nalaze vrlo ¢esto u proturje¢ju izmedu njih samih, a ¢esto puta takve ideje potiru jedna
drugu. Vlasnik svilane, Luciano Ascoli, primjer je starca starinskoga kova; borio se kod
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Za gostovanja druzine Feruccio Benini 1906. trebao je biti izveden
novi Antonyjev komad «Anime schiave» (Ropske duse), do ¢ega medutim
nije doslo. Ista je druzina u Veneciji izvela njegova dva dijalektalna djela El
ritorno i El zogo.

4. Odjeci krize u talijanskom dramskom glumistu

Prilikom gostovanja znamenite sugradanke Irme Gramatiche u no-
vinama La Voce del popolo broj 6189 od 21. 12. 1906. izasao je kriticki prikaz
u kojem se autor osvrée na razloge slabe posjeéenosti kazalista: Gledateljst-
vo iz veleri u veler bas i ne hrli u kazaliSte, a mi smo na to prvi skrenuli
pozornost. Ali pripisivati ‘latinskoj kulturi’ nasega grada, kako to zlobno
podmece hrvatski dnevnik'® i kako to brzopleto i olako izjavljuju izvjesni pojedin-
ci, posljedica je ili nepromisljenosti samoga suda ili jedostavno puke zlobe,
ukoliko dakako posrijedi nisu neki posebni razlozi.

Nakon navodenja podataka iz intervjua kojeg je dramati¢ar Marco
Praga dao milanskom listu Corriere della sera, a u kojem ras¢lanjuje
dramati¢nu financijsku situaciju talijanskih kazalista, tekstopisac zalazi u
razloge loSe posjecenosti teatra, te ih nalazi u losoj kvaliteti glumackih
druZina, njihovom slabom i necjelovitom sastavuy, te prevelikom broju ne
bas dobrih glumaca. Svim tim uzrocima slabog odaziva kazali$nog gle-
dateljstva tekstopisac kao specifikum rijecke situacije dodaje po njemu
pretjeranu skupoéu kazali§nih ulaznica, te kao rjesenje nudi pristupacnije
cijene ulaznica za kazali$ne predstave, a nadasve zagovara kvalitetnije i na-
dahnutije obavljanje glumackog zanata.

Tijekom 1908. godine u kazali$noj rubrici lista La Bilancia vrlo je
aktualna tema D’Annunzijeve nove drame La nave (Brod), pa joj se stoga

Custozze pa sad tjedi svoju starost glazbom i obitelju, ne dopustajuéi nikom da dirne u
Domovinu. Njegov sin Artur je mladi¢ posve suvremenih nazora: spletkari kako bi postao
socijalisti¢ki poslanik, a u meduvremenu zavodi radnicu po imenu Angela. Njen brat Marcel-
lo Accorti voli Giacintu, kéerku staroga Ascolija, koja mu uzvraéa ljubav. Razdor nastaje kada
se ideje oceva i njihovih prijatelja sukobe s onima u glavama sinova i radnika. Najdramati¢ni
trenutak se zasniva na staréevom saznanju o opasnosti od $trajka, otkricu sinovljevih splet-
ki, te otkrivenoj Giacintinoj ljubavnoj vezi. Starac se naposlijetku miri sa neminovnogcu:
«Izgubio sam jednu bitku», izjavljuje, «ali sam zato dobio tolike druge!» Drama se sve¢ano
zatvara uz zaklju¢ak da sav novi svijet nije posve izgubio vjeru u ideale domoljublja i ple-
menite osjecaje.

16 misli se na Novi list
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posvecuje osobita pozornost.r” Medu predstavama koje je uprizorila ,,Com-
pagnia Solari” najve¢u pozornost je privukla Oscar Wildeova Una donna
qualunque (Obi¢na Zena) kod koje, medutim, kriti¢ar u br. 152 od 8. 7. 1908.
zapaza staromodnost: pretjerani romantizam fabule, konvencionalnost teze, te
niza paradoksalnih situacija u kojima se engleski majstor iskazao i u privatnom
Zivotu slijedeci svoj tipicno hedonisticki, ali i pomodni dekadentisticki motto
uzitka kao temeljnog Zivotnog pokretaca.

Drustvena kriza u prvom desetljecu dvadesetog stoljeca zrcali se u
svojevrsnoj teatarskoj krizi koju zamje¢ujemo kroz jo$ jedan kazali$ni osvrt.
List La giovine Fiume od 20. studenog 1909. svojim ¢e ¢lankom svjedo¢iti o
toj krizi slijede¢im tekstom: Glumacko druzina Gemme Caimmi nije uvijek bila
na razini svoje glumacke razglasenosti; tijekom vise veceri morali smo zaZaliti
nad bezvoljnoscéu sto je obuzela glumce kao i nad Cinjenicom da se tekst koji se
ima govoriti zna slabo, Sto vrijedi cak i za tumace glavnih uloga!

Pocetkom 1911. kroz rubriku «Teatri ed Arte» u listu La Bilancia iz tali-
janskih se novina prenosi niz aktualnosti iz kazali$nog Zivota. Tako u br. 2
od 3.1.1911. nalazimo proglas Tommasa Salvinija «Contro il teatro immo-
rale» iz Giornale d’Italia u kojem se autor poradi moralne edukacije naroda
zalaZe za instituciju ‘teatri popolari’ (pucka kazalidta) u kojima bi se trebale
predstavljati isklju¢ivo moralne, domoljubne i edukativne drame.

U osvrtu na Goldonijeva predstavu II burbero benefico (Osorni
dobrotinitelj) kriti¢car u br. 101 od 4. 5. 1911. kaZe: Publika je dobro prihva-
tila komediju, diveli se njezinim kvalitetama svjezine i prirodnosti, te pljeskala
Novelliju najiskrenijim odusSevljenjem, pozivajui ga tri ili Cetiri puta na pozorni-
cu na kraju svakog ¢ina.

U broju 122 od 30. 5. 1911. u rubrici «Teatri ed Arte» izlazi osvrt
«D’Annunzio, I incompreso» (Neshvaceni D’Annunzio) u br. 122 od 30. 5.
1911. saznajemo da je, kako ga autor ¢lanka naziva - «'immaginifico», pri-
likom uprizorenja svog Svetog Sebastijana izjavio za pariki ‘Temps’ da je u
Italiji njegova umjetnost neshvacena, te da e Talijani njen doseg mod¢i sh-
vatiti tek za sedamdesetak godina. Zakljucak je kriti¢ara: Takva izjava
neshvacenog pjesnika izazvala je u Italiji razumljivo ogoréenje. Medutim list
‘Giornale d’Ttalia’ istog trenutka proglagava D’Annunzija «<Uno Stendhal alla

17 U nekoliko navrata izlaze napisi pod naslovima: ,In attesa della ‘Nave™, ,Dalla Nave di
Gabriele d’Annunzio” All'Adriatico, (br. 8 od 11. 1. 1908.), La prima della ‘Nave’ (br. 9 od 13.
1.1908.).
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rovescia» (Obrnuti Stendhal) podsjecéajudi kako je potonji svojevremeno bio
izjavio da se smatra Talijanom, bududi da ga njegovi sunarodnjaci nece sh-
vatiti ni pedeset godina nakon njegove smrti.

U rubrici «Arte e teatri» u br. 293 od 29. 12. 1911. nalazimo ¢lanak «Per
la prossima rappresentazione del ‘Chantecler’ di Rostand», te ¢lanak ,,In atte-
sa di Chantecler” sa skracenim sadrzajem komedije,'® a uskoro i u broju od
8. 1. 1911. kritika koju potpisuje A. de Schlemmer nakon rijecke predstave,
dakle gotovo 11 mjeseci prije njenog prvog uprizorenja u Kraljevini Italiji.

Prva u nizu predstava pompozno najavljivane DruZine Ruggeri, Bern-
steinov Sansone (Samson), bila je slabo posjecena i dobila je nepovoljnu
kritiku pod naslovom ,La prima della Compagnia Ruggeri“u br. 112 od 20.
5.1913.: to je radnja koja se temelji na epizodama od kojih je jedna paradoksal-
nija od druge, pa je fak i zavrSetak neuvjerljiv. Kroz komentar sljedece
Kistermaeckersove drame La fiammata (Veliki plamen) u br. 113 od 21. 5.
1913. kriti¢ar je saZeo osobine francuskog teatra i pohvalio dramu: Izlaga-
nje nam se ¢ini prenaglasenim, ali upravo to je mali nedostatak francuske skole;
djelimice je to posljedica tema koje vrludaju od domovinskih dogadanja, do otkri-
Ca izdaja, financijskih krahova, sumnji u Spijunazu; ali Cak i bez te osebujnosti,
Kistermaeckersovo djelo posjeduje osobine koje ga ¢ine dobrodoslim.

Pravo osvjeZenje i malu senzaciju izazvala je druZina Sema Benellija s
predstavama La Gorgona,” povijesnom epizodom osvajackog pohoda
gradana Pise iz XII. st. i antagonizma s Firencom, te Cena delle beffe
(Bezdusna $ala). Nakon toga u lipnju 1913. u grad pristize dijalektalna
«Compagnia comico-drammatica ‘Citta di Venezia’» koju vodi Alberto
Brizzi. Publici su dijalektalna djela vrlo bliska, no ipak Goldoni jo$ uvijek
drzi primat medu autorima. Evo §to kriticar kaze ubr. 130 0od 11. 6. 1913. u
osvrtu na Goldonijeve I Rusteghi (Grubijani): ... komedija koja je uvijek Ziva,
uvijek istinita, u kojoj se divimo univerzalnim likovima oslikanim majstorskom
rukom, koje danas osjecamo i razumijemo onako kako su ih osjecali i razumjeli
suvremenici velikog venecijanskog dramaticara.

Posljednja gostuju¢a dramska druzina koja pohodi grad neposredno
prije pocetka rata 1914. je ,Compagnia Calabresi”. Medutim, iz lista La voce

18 Rubrika ,Teatro Comunale” donosi lanak ,In attesa di Chantecler” (nella splendida ver-
sione italiana di L. Stecchetti ed A. Giaquinto, prevista per sabato 6 gennaio 1912 a Fiume).
Predstava se prvi put davala 6. velja¢e 1910. u Parizu u kazalistu ,Porte Saint Martin”, dok
se u Italiji prvi put odrzala 5. prosinca 1911.

19 Prikaz u broju 121 od 31. 5. 1913.
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del popolo u br. 9958 od 16. 8. 1913. saznajemo izuzetno znacajnu i dugo
oc¢ekivanu novost za talijanski kulturni krug grada Rijeke: ona napokon
dobiva svoju prvu talijansku glumac¢ku druZinu pod imenom Compagnia
drammatica «Citta di Fiume», a na njenom repertoaru Ce biti ve¢ prokusani
dramski tekstovi: Ugo Ojettijev Il garofano (Karanfil), Giuseppe Giacosin
Tristi amori (Sjetne ljubavi) i jednocinka Ateone linfanticida (Ateon
¢edomorac) nepoznatog autora.

5. Zakljucak

Iz svega ranije navedenog mozemo rezimirati da je novinska kazalisna
kritika u rijeckim novinama La Voce del Popolo, Il Popolo, La Bilancia, La Dife-
sa i La Giovine Fiume anonimna isto kao i redateljski rad, scenografija,
kostimografija koji se nikad ne spominju, kao ni njihovi autori. Novinski
kriticki prikazi, medutim, uz didakti¢ku funkciju imaju i estetsku funkciju.
Kroz njih dobivamo uvid u rijecku kazali$nu publiku toga vremena, njenu
kazali$nu kulturu, njen stav prema kazali$nim predstavama, a kazalina
kritika zrcali ukus i afinitete rije¢ke publike, te utjee na njihov razvoj.
Naime rijecka je publika, po misljenju rije¢kih kriti¢ara, navikla na lagodan
i elegantan tijek radnje talijanskih komedija, te ne prihvaca ba$ najbolje
drugacije modele (kao npr. modernih moralnih tragedija), posebice misa-
onije ili pou¢ne dramske tekstove kao $to su to primjerice drame Henryja
Bernsteina. Gledateljstvo preferira lagane komedije i vodvilje u kojima pre-
vladavaju prposne dosjetke i humor. Od autora najvise cijeni djela iz
dijalektalne tradicije, posebice venecijanske. Vrlo postepeno rijecka ¢e
kazalisna publika nauditi sagledavati vrijednosti zahtjevnijih dramskih ura-
daka, a kazali$na ce kritika isto tako vrlo postupno i tek mnogo kasnije od
anonimne polako prerastati u autorsku kritiku.

Analizom naslova sveukupnog dramskog repertoara talijanskih glu-
mackih druZina u rijeckim kazalistima Teatro Comunale (kasnije
preimenovanog u Teatro Verdi) i Teatro Fenice u rasponu od pocetka stolje-
¢a pa do 1914., te iz proucene literature zaklju¢ujemo da se vec¢inom radilo
o djelima tadasnjih suvremenih talijanskih dramaticara, zatim suvremenih
i novijih francuskih dramaticara, pa tek onda europskim dramskim klasici-
ma 18. st., starogrckim tragic¢arima i talijanskim suvremenim rije¢kim
dramatic¢arima. Pored toga, ¢esta su bila gostovanja druzina koje su izvodile
djela jednog autora (npr. Compagnia benelliana), pa zatim dijalektalna dje-
la, sicilijanska, pijemontska, ali naroc¢ito venecijanska, te je slijedom toga u
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Rijeci u navedenom razdoblju gostovalo ¢ak sedam kazalisnih druzina ve-
necijanskoga dijalekta.

Gradanska veristicka drama i komedija bila je najzastupjenija i najvise
izvodena na daskama rijeckih kazali$ta.”° Dijalektalno kazaliste venecijan-
skog podneblja zastupali su Giacinto Gallina i Angelo Morolin. Prvi je zbog
afiniteta publike, uz Goldonija, bio najizvodeniji talijanski komediograf, te
su Rije¢ani imali prilike vidjeti trinaest njegovih djela.

Sto se tie novijih i suvremenih talijanskih dramati¢ara mozemo
ustvrditi da repertoar seZe do razdoblja kasnog romantizma. Uz to nalazi-
mo predstavnike nove gradanske drame, realistickog romantizma i
veristickog kazalista i dekadentizma. Od najsuvremenijih pisaca tog razdo-
blja Rije¢ani su mogli vidjeti djela Vincenza Morella, Renata Simonija,
Sabatina Lopeza, Augusta Novellija, Uga Ojettija, te Darija Niccodema.
Mnogo rjede su na repertoaru bila djela francuskih dramaticara, dramskih
klasika XVIII.st., i dramaticara iz ostalih europskih zemalja. Od suvremenih
talijanskih rijeckih dramati¢ara zastupljena su djela Danielea Pillepicha, Ba-
silia Marassija i najznacajnijeg rijeckog dramskog pisca Gina Antonyja.

Za hrvatsko-talijanska kulturna prozimanja znacajno je istadi da je po-
nekad talijanska kazali$na kritika pratila i zbivanja na hrvatskom glumistu
u Susaku. Ti su osvrti objavljeni u listu Voce del popolo tijekom listopada
1901.

Rijecka kazaligna kritika na talijanskom jeziku izmedu 1900. i 1914.
izraz je svoje multikulturalne sredine, te mnostva raznorodnih kulturnih
utjecaja koji su je obogacdivali, dajuci joj specifi¢ni pe¢at. Ona predstavlja svje-
docanstvo o tadasnjem kazali$nom zivotu i rijeckom kulturnom identitetu
toga doba. Zbog toga smo njene znacajke nastojali istraZiti i valorizirati, te
bududim istraziva¢ima ukazati na moguénosti njene interpretacije.

Literatura
Cale, Frano (1968) ,0 knjizevnim i kazalinim dodirima hrvatsko -
talijanskim®, Matica hrvatska, Dubrovnik.

Culinovi¢, Ferdo (1953) »Rijeka u drzavnopravnom pogledu®, Zbornik
Rijeka.

20 Nju zastupaju Giuseppe Giacosa, Girolamo Rovetta, Marco Praga, Giannino Antona
Traversi i Carlo Bertolazzi.



Dolores Miskulin, Kazali$ne teme talijanskoga dramskog glumista kroz rijecki talijanski tisak...

FLUMINENSIA, god. 33 (2021), br. 1, str. 221-238 237

Fabrio, Nedjeljko (1987) ,Talijansko dramsko glumiste na Rijeci u doba
Hrvatske Moderne”, Kazalistarije, Teatrologijska biblioteka, knjiga 19,
Hrvatsko drustvo kazali§nih kriti¢ara i teatrologa, Zagreb,125-164.

Hergesi¢, Ivo (1936) Hrvatske novine i asopisi do 1848., Zagreb.

Kolumbi¢, Nikica (1990/1991) “Talijanski teatar na hrvatskoj jadranskoj
obali u XIX. st.”, Razdio filoloskih znanosti 20.

Lukezi¢, Irvin (1993) ,Gemma Harasim, Rijecka pisma”, Fluminensia, god.
5/1993, br. 1-2.

Migkulin, Dolores (2019) ,Knjizevne teme u rije¢koj periodici na
talijanskome jeziku 1900. - 1919., FMTU, Opatija.

Migkulin, Dolores (2013) Pregled stvaralackog opusa rijeckog pisca Gina
Antonija (Cavaliere di Garbo) kroz presjek rijeckoga tiska na
talijanskom jeziku, Fluminensia, god. 25/2013, br. 2, 7-20.

Puzar, Aljosa (1999) Citta di carta / Papirnati grad, Edit, Rijeka.

Novine

La Bilancia, 1867. — 1919.

La Voce del Popolo, 1889. — 1915./1922.
La Difesa, 1897. - 1901.

Il Popolo, 1902. - 1919.

La Giovine Fiume, 1907. - 1910.



Dolores Miskulin, Kazalisne teme talijanskoga dramskog glumista kroz rijecki talijanski tisak...

238 FLUMINENSIA, god. 33 (2021), br. 1, str. 221-238

SUMMARY

Dolores Miskulin

ITALIAN DRAMA THEATER THEMES IN RIJEKA’S ITALIAN PRESS
1900-1914

Due to its position and historical events, Rijeka has always been a place of contact and
intertwining of different traditions, cultures, and languages. During the period from
the beginning of the 20" century until the First World War, there was a rich publishing
tradition in that multilingual and multicultural environment, and in that period as
many as 13 periodicals were published in four languages that were then in use
(Croatian, Italian, German, and Hungarian), and in Rijeka’s two theaters, theatrical
performances in four languages were given regularly. During this period, Rijeka hosted
about fifty Italian acting troupes which delivered more than 950 performances, which
is of special importance for the spiritual currents within its urban cultural life. These
guest acting troupes also played a significant role in Rijeka’s theatrical development as
links with European theatrical life and beyond, with the culture of the time on a
Central European scale. Following such a development, Rijeka found itself at the
center of civilizational interaction of different cultural traditions and played a very
important role as a mediator between Croatian, Italian, Hungarian and German
cultural circles of that time.

Valuable evidence of this can be found in Rijeka’s Italian periodicals, which have not
been sufficiently researched so far. Wanting to contribute to a more complete picture
of Rijeka’s theatrical life of that time and Rijeka’s cultural identity, we used articles
from five of Rijeka’s Italian periodicals (La Voce del Popolo, Il Popolo, La Bilancia, La
Difesa and La Giovine Fiume) as original documentation for the analysis of theatrical
themes related to the Italian segment of the Rijeka Drama Theater. Our intention was
to complete the picture of the state of Rijeka’s Italian drama theater as a significant
factor within Rijeka’s cultural identity, and to contribute to its recognizability in the
international context through literary-critical analysis of theatrical reviews and
critiques in available periodicals.

Key words: theatrical themes; periodicals; theater criticism; Italian drama
theater; multiculturalism; Rijeka’s cultural identity



