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Autorica razmatra konstrukcije identiteta glavnih likova u dva americka
knjizevna serijala i jednome hrvatskome, koji njeguju povezanost i
isprepletenost ilustracije sa tekstom, a namijenjeni su suvremenome Citatelju.
Polaze¢i od definiranja pojma identiteta kao viseslojnog, polifoni¢nog
fenomena na osnovi razmatranja teoreticarke A. Kos Lajtman, a isto tako i
polifoni¢nih knjizevnih struktura odabranih knjiga iz serijala Timi Promasaj,
Gregovi dnevnici i serijalu o Mirku, autorica obrazlaZe polazista i
karakteristike tri autorska modusa izgradnje identiteta glavnih likova. Pri
tome je posebno zanimaju nacini kako Jeff Kinney, Stephan Pastis, te dvojac
Melita Rundek i Martin Zalar poniru u psihologiju djeteta i ukljucuju
ilustraciju u pripovijedanje. Promisljanja B. Majhuta, S. Batini¢ i S. Naranéi¢
Kovac¢ o odnosu teksta i ilustracije u knjigama za djecu, S. McClouda o stripu
i H. Bergsona o smijesnome bila su pocetna tocka za taj dio rada. Polifoni¢nost
knjizevnoga teksta razmatra se kao supostojanje razlicitih diskurzivnih
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modela i strategija oblikovanja identiteta likova kao Sto su stilsko/znacenjski
sraz diskursa, prikaz necjelovite perspektive tinejdzera, pruzanje vise
mogucnosti i razina za recepciju teksta u Citatelja razli¢itih dobi i dr. Sva tri
serijala pruzaju vizualnost obilno i na mnostvo nacina. Polifoni¢nost, pak,
likovnoga izraza u oblikovanju identiteta likova razmatra se na razinama
LJSifriranog” koda pripovijedanja (ironija, masta, formalna raznolikost
ilustracije, rahlost teksta), anegdotalnih izleta iz price (vizualizacije fraza,
doslikavanje, hiperbola i kontrastiranje, intertekstualnost), fenomena
vizualne samosvijesti karakteristicnog za karikaturalnu ilustraciju (lancana
naizmjenicnost teksta i slike). Humor objedinjuje poetike svih autora, a
obilnost teksta i dalje drzi serijale ¢vrsto u podruéju zanra romana. Ipak,
odnos izmedu rijeci i crteza vrlo je dinamican i Ziv, pa se roman blizi stripu,
Cak i slikovnici, iskazujuci time svoje hibridne mogucnosti.

Kljuéne rijedi: identitet; polifoni¢nost; procesualnost; uloga ilustracije

Dva recepcijski vrlo uspjesna ameri¢ka prozna serijala za djecu po-
sljednjih su godina aZurno prevodena i u Hrvatskoj. Rije¢ je o Gregovim
dnevnicima Jeffa Kinneya (elektronsko izdanje prve knjige objavljeno je u
Americi 2004., potom dvanaest tiskanih knjiga u razdoblju od 2007. do
2020.) i serijalu Timi Promasaj Stephana Pastisa (sedam knjiga u razdoblju
2013. - 2018.). Prva knjiga potonjeg posluzila je i za filmsku adaptaciju. U
Hrvatskoj su tiskane dvije knjige domacega serijala o dje¢aku Mirku spisa-
teljice Melite Rundek Mirko i glavoder (2020), Slucaj Mirkovog brata (2021),
a treca je u rukopisu i pripremi za tisak (Mirko u paklu razreda). Sva tri spo-
menuta serijala ve¢ na prvi pogled spaja isprepletenost teksta i velikog
broja ilustracija; govor pripovjeda¢a u prvome licu, pri ¢emu su identiteti
glavnih likova razli¢iti knjizevni konstrukti. Andrijana Kos Lajtman u stu-
diji Autobiografski diskurs djetinjstva (2011) obrazlaZe pojam identiteta,
unikatne i neponovljive, a k tome i videslojne (polifoni¢ne) kategorije.

Upravo iz jedinstvenih, prakti¢ki neponovljivih kombinacija
nastalih preplitanjem silnica razli¢itosti i istosti, osobnog i
javnog, pojedina¢nog i univerzalnog, unutarnjeg i vanjskog,
trenutnog i dugotrajnog, oblikuje se ono $to prepoznajemo
kao identitet, jastvo, pojedinac. (Kos Lajtman 2011: 15)

Kos Lajtman elaborira razli¢ite teoreticare koji su se bavili pitanjima
vieslojnosti osobnog i kolektivnog identiteta pa tako naglasava promislja-
nja Andree Zlatar koja je ustanovila da
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svatko istovremeno participira u razli¢itim tipovima identiteta,
od individualnih do grupnih i kolektivnih, prihvaca razli¢ite
uloge u drustvu, prepoznaje se ili ne prepoznaje u razli¢itim
personama. Goffmanovim rije¢ima kazano: na sebe navla¢imo
dru$tvene maske, koje mijenjamo, jedne skrivamo a druge
pokazujemo, ili poput ruskih lutaka babuski, navla¢imo jedne na
druge. (...) (Zlatar 2004: 15, prema A. Kos Lajtman 2011: 18)

Slijedom dihotomije koja se stvara uslijed izmjenjivanja zelje da se
bude svoj i Zelje da se pripada zajednici, Kos Lajtman naglasava jo$ jednu
karakteristiku vezanu uz pojam identiteta, koju su razmatrali suvremeni
teoreti¢ari poput Jean-Luc Nancyja i Stuarta Halla, a to je procesualna ka-
rakteristika identiteta. On se razvija od rodenja do smrti, a naro¢ito u
komunikaciji s drugim osobama. Stoga ti drugi imaju odlu¢ujucu ulogu u
konstrukciji i samokonstrukciji identiteta. Pojednostavljenim rije¢ima, kako
uspostaviti razli¢itost, ako nemamo u odnosu na $to? Stoga Kos Lajtman
nagladava usuglasenost suvremenih teoreti¢ara u pitanjima viSeslojnosti
identiteta, koja je zapravo dvostrukoga tipa: s jedne strane je to visesloj-
nost identiteta jedne osobe, a s druge strane neprestano odmjeravanje,
usporedivanje i upuéenost na druge osobe.

(...) glasovi, pogledi, Zivoti, pri¢e dodiruju, pa i preplicu sa
na$ima - $to predstavlja posljedicu ‘Zivota’ drugih biografija u
nama, u na$oj autobiografiji, i nas u drugima. (Kos Lajtman
2011:18)
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Tako Kos Lajtman dolazi i do polifoni¢nosti koja se odvija u knjizevno-
me tekstu, kao supostojanje razli¢itih diskurzivnih modela i razli¢itih
strategija oblikovanja viseslojnosti (tj. polifoni¢nosti) identiteta. U americ¢kim
serijalima ilustrator i pisac su iste osobe, dok u hrvatskome tekst pise Meli-
ta Rundek, a ilustrira ga Martin Zalar. Promotrit ¢emo slojevitost identiteta
glavnih likova (Grega, Timija i Mirka) kroz nadine poniranja u psihologiju
likova, te kroz karakteristike i specifi¢nosti ilustracija. Uz psiholoske profile
likova usko su vezani stilsko/znacenjski sraz razli¢itih diskurza u tekstovima
(visoka mastovitost/sivilo stvarnosti, krajnja naivnost/zrelo razmisljanje i
inteligentni oblici ponasanja), potom necjelovita perspektiva tinejdzera, vi-
Sestruke mogucnosti razina recepcija teksta u dobno razli¢itih (itatelja,
izmjenjivanje govora u prvome licu s dijalozima i iskazima autora (skrive-
nog iza leda glavnoga lika).

1. Modusi autorskoga poniranja u identitet glavnoga lika

TIMI PROMASAJ

Timi je djecak naizgled posve uronjen u svoj zamisljeni svijet detektiv-
skoga majstora kojim se ogradio od realnosti, a odraslima je tesko dostupan.
U tome znacenjskome kodu nastoji tumaciti sve dogadaje. Citatelju se ipak
daju naznake da je Timi potpuno svjestan realnosti. U poglavlju prve knjige
s naslovom Tama na rubu mog kreveta za razvlacenje (Timi Promasaj, Pogreske
se dogadaju, 2014: 178) ¢itamo:

Budi me pucnjava iz snajpera. Otr¢im pogledati van. Mila
Moski¢ baca mi kamencice na prozor.

Ili:

Majka je rekla da idemo na rucak zato da proslavimo ocjene.
Ali to je bila varka. Istina je da smo i8li na rudak zato da
proslavimo ponovno rodenje firme Totalka Promasaj d. o. o. jer
sam ja briljantno rijeio sve slu¢ajeve. (2014: 290)

Iz ovih recenica vidi se da je Timi svjestan paralelizma svoga izmastano-
ga i realnoga svijeta, ali prednost daje uvijek prvome. Medutim, o njegovu
detektivskome majstorstvu drugi likovi nemaju visoko misljenje. Distancira-
ju se od njega, a autor Stephan Stevens otvoreno se i nadmoc¢no podsmjehuje
njegovome ,majstorstvu” uvodedi motive vidljivih (i jasnih) tragova ,zlo¢ina”
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koje Timi tumaci na najpogre$niji moguéi nacin. Primjerice, kad djecak iz ra-
zreda zeli da Timi otkrije tko mu je ukrao slatkise, Timi izjavljuje:

KaZzem Tvrtku da predvidam istragu od $est tjedana. Mnostvo
svjedoka. Mozda nekoliko putovanja avionom. (2014: 13)

Potom izlazi iz njegovoga stana i prolazi pored sobe brata ,,okradenog”
djecaka. Iz lustracije je jasno da je brat kradljivac, no pri pogledu na dijete
umrljano ¢okoladom i okruzeno omotima od slatkiga, Timi zapisuje u notes
samo GABI: neuredan. Timi nema mentalne potegkoée, ve¢ jednostavno ne
pristaje na logiku realnoga svijeta koja ga prije¢i da masta i Zivi bez tegoba i
odgovornosti. Ovo je povezano s Timijevom realno$¢u u romanu: Zivi sa sa-
mohranom majkom koja jedva spaja kraj s krajem radeéi u papirnici, pa se
zbog dugova moraju preseliti iz kuée u maleni stan. U narednim dogadaji-
ma majka izgubi posao, pa se sele njenoj teti. Oca ne poznaje, ve¢ masta o
njegovim nadnaravnim sposobnostima, a u tim je mastanjima otac medu-
narodni tajni agent. Sve to dosta grubo ponistava autor vodedi ga u $estoj
knjizi na susret s ocem koji ga je napustio dok se jo$ nije ni rodio (Timi Pro-
masaj, Macak mi je ukrao hlace, 2019). Otac, vlasnik male zalogajnice, ne
poklanja mu vise od kratkog razgovora, iako ga na kraju romana daruje
novcem za $tednju kako bi jednom mogao studirati. Praznike provodi s ne-
dovoljno poznatim osobama dok majka i njen zaru¢nik pokusavaju naci
malo vremena za sebe. Lo§ je u¢enik. Ne moze se usredotociti na u¢enje ako
ne vidi u tome izazov, a druZenje s vr$njacima ispunjeno je nerazumijeva-
njem. Timi kao da je dijete s problemom deficita paZnje u odnosu na neke
aspekte realnoga svijeta (nastava, vanskolske aktivnosti, komunikacija s
odraslima i vrénjacima). On stoga podiZe mastoviti zid za obranu pred neiz-
vjesnod¢u u kojoj zivi i pred strahom od svijeta odraslih, te balansira u
rascjepu izmedu paralelizma izmastane i prave stvarnosti. Pripovijedanje u
prvome licu te¢e u prezentu. Tako nastaje privid dogadanja upravo sad,
pred ¢itateljevim o¢ima. Tako i Timi dozivljava svoj Zivot, od situacije do si-
tuacije, bez prethodnoga planiranja i uvida. ZapaZa ponasanja drugih, ali ih
tumaci u vlastitome kodu.

Polifoni¢nost knjizevne strukture realizira se na sljedeci na¢in: unutar
mastovite ‘zavjese’ kojom se ogradio lik-pripovjeda¢, autor ¢esto propusti
vrlo prizemne recenice drugih likova ili takve crteze, koji imaju ué¢inak , pro-
valjivanja” u Timijev svijet i pokazuju koliko je tesko do njega doprijeti. Taj
sraz jako dinamizira romaneskni diskurz. Primjerice, kad Timi Zeli ,poslov-
no” pregovarati s majkom oko njenoga ugradbenoga ormara s odje¢om, pa
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je uvjerava kako ga treba isprazniti da on i polarni medvjed mogli imati vige
mjesta u ,detektivskome uredu”, vidimo samo njen prst koji zapovjednicki
pokazuje na tanjur i odgovor: Pojedi te krumpirice! Stilskim i zna¢enjskim
srazom razli¢itih diskurza stvara se humoristicki efekt, ali i isti¢e maj¢ina
pozicija i $iri dobna lepeza (itateljstva. Postoje likovi koji razvijaju vlastiti
pristup Timiju, osim majke to su i novi u¢itelj i maj¢in zaruénik. Uz mnogo
truda majka razumijeva njegov ‘kodirani’ govor i pruza mu toplinu. Za sto-
lom vodi ,konferencijske” razgovore s Timijem preko mobitela, uvazava
njegovu potrebu za zamisljenom detektivskom agencijom - dok Timi pot-
puno ne prestane uciti. Onda se majka okreée metodama prisile, koje ne
povecavaju Timijevu sposobnost da se usredoto¢i na udzbenike. Novi udi-
telj je u tome uspjesdniji. Motivira ga za rad uvjerivsi ga da je otkrivanje
uloge veznika i povijesnih ¢injenica takoder detektivski posao koji Timi
obavlja za njega, u¢itelja. Ovi pristupi centripetalno se vrte oko Timija, bilo
dijalozima, bilo pripovjedacevim (Timijevim) pripovijedanjem o situacija-
ma. Timi-pripovjedal se pretvara da ne razumije metode odraslih, 3to
Citatelja mlade dobi ohrabruje u ¢itanju i osjecaju ugodne superiornosti nad
likovima. Odraslome ¢itatelju pruza se cjelovitiji uvid u razinu djecakova
odbijanja realiteta. Polifoni¢nosti knjizevnoga diskurza pridonose intertek-
stualni nazivi poglavlja koji ¢esto korespondiraju s odraslim ¢itateljima jer
su parafraze poslovica, naziva poznatih knjiZzevnih djela i obiteljskih filmo-
va, trivijalnih uspje$nica i sapunica, te stihova poznatih pjesama (Timijev
imperij uzvraca udarac, Odobravanje ludom radovanje, Daske koje Zivot znace,
Ljubav dviju Zena, Kome videotelefon zvoni, Hoces li me jo$ trebati, holes li me
jos hraniti kad budem na podu?- prema stihovima poznate pjesme grupe The
Beatles ,When I'm sixty four”. U izvornoj ina¢ici knjige u engleskome pod je
»flour”, pa je to jo$ vidljivije). Tu dolazimo do ugodne toc¢ke kompetencije
Citatelja koju mozemo usporediti sa kompetencijom ¢itatelja u Gregovim
dnevnicima. I velike popularnosti oba serijala. Odrasli, kao i djeca, percipi-
raju ih zanimljivim i duhovitim.

GREGOVI DNEVNICI

Serijal je pisan kao dnevnik s navodima mjeseci i dana u tjednu, $to
¢uva formalnu ovjeru istinitosti. Istovremeno, tajna pozicija dnevnika kao
modusa izricanja biografije naizgled je ,ovjera” za slobodnije i iskrenije pri-
povijedanje dogadaja i dijeljenje intime s Citateljem. Djecak visih razreda
osnovne $kole Gregory (skraceno Greg) u svoju je drustvenu sredinu uklo-
pljen puno bolje od Timija, no njegova je obiteljska situacija sredenija i
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ispunjena sigurno$cu. Rije¢ je o mladi¢u koji ima jednako bogat unutrasnji
svijet, no potpuno prozet nastojanjima da §to bolje ,pliva” u situacijama,
bilo u 8koli, bilo kod kuce ili drugdje. Planira, inicira zbivanja, po potrebi
zna se pretvarati, presudivati, ¢ak i lagati, predvidati ishode zbivanja. Zna
§to moze reéi majci, kako se ponijeti prema nastavnicima u $koli, u $to
treba uvjeravati brata Mannyja, a $to je potrebno presutjeti prijatelju
Rowleyu. Vigeslojnost (polifoni¢nost) Gregovog identiteta u tome smislu
na visokoj je razini, premda su njegova razmi$ljanja ponekad naivna i ne-
upuéena, ¢ime pisac pojacava humoristi¢nost diskurza (2ao mu je §to nije
smio uzeti kudi jare koje je dobio na lutriji, jer bi mogao svako jutro imati
svjezu ¢asu mlijeka). Ne pripada najboljim ulenicima, ali nije niti na dnu
te ljestvice. Poput tipi¢noga tinejdZera, poku$ava §to lakse i s manje na-
pora do¢i do cilja. U tome se skrivaju mnoge zamke, kao i prilika koju
autor serijala iskori$tava za Zivotne poduke. Nerijetko se Gregovi planovi
ne realiziraju onako kako ih je on zamislio u nastojanju da $to lakse dode
do ciljeva, ve¢ se zbivanja po¢nu odvijati u nepredvidenome smjeru. U
trenutku usloznjavanja situacija ¢itatelju postaje jasno da neée sve idi
lako. Ta pozicija superiornosti naroc¢ito godi mladim C¢itateljima koji se
mogu smijati Gregu i na tome se velikim dijelom zasniva popularnost se-
rijala, kao i na neprestanoj akciji.

Pripovijedanje se ¢vrsto drzi dogadaja u krugu gradanske obitelji i nje-
nih znanaca i susjeda, te Gregovog $kolskog okruzZenja. Autor se nastoji
ograditi od svake fantastike (sjetimo se sjevernoga medvjeda koji je Timijev
»dobrovoljni pripravnik” u detektivskoj agenciji), no humor Jeffa Kinneya
ipak stvara puno veéi prostor za ‘smje$taj’ vjerodostojnosti negoli $to bi to
bilo u realnome svijetu. Primjerice, ponukan od majke da sam zaradi za na-
dogradnju kompjuterske igrice, Greg se odlu¢uje na C(i$cenje snijega
susjedima ispred kuéa (Gregov dnevnik, Snjezna groznica). Ova situacija pru-
za Jeffu Kinneyu mno$tvo mogucnosti za razvijanje situacija sa susjedima
koje su prepoznatljive i moguce. Medutim, realnost postaje puno ,rastezlji-
vija” kad Greg biva pohvaljen u novinskim stupcima za nehoti¢no
dobrotinstvo ¢is¢enja snijega ispred pucke kuhinje. Nitko nije zamijetio
njegove tajne napore, premda se sve odvijalo usred bijela dana (??) Malo je
vjerojatan i dolazak hipnotizera u $kolu koji uvjeri u¢enike da su zalijepljeni
super snaznim ljepilom pa tako ,,zalijepljeni” hodaju $kolom. Iako su Grego-
vi dnevnici fikcija vec i zbog toga $to nisu naslovljeni imenom autora (glavni
lik nije Jeff Kinney veé Greg), ovdje je rije¢ o mastovitosti koja odlazi u opa-
sno visoki stupanj nerealnog, $to primjerice proviruje i iz bitke oko
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skrivanja paketa WC papira u 8koli. Serijal je prepun ovakvih peripetija koje
se nagomilavaju i svjesno ga udaljavaju od privida faktografskog.

Pogreske, slabosti i ruZne strane odraslih likova temeljito se i bez za-
drske ogoljuju.

U vrticu je Cody stao u psecu kakicu za vrijeme odmora pa ga
otad svi zovu Drekula. A pritom ne mislim samo na djecu. Tako
ga zovu i uditelji pa ¢ak i ravnatelj. Jedno znam sigurno. Ako ja
ikada dobijem nadimak tipa Drekula, selim se u drugi grad.
(Snjezna groznica, 20-21)

Ovo je jedan od kljuc¢a uspjeha serijala kod iroke dobne populacije,
jer u njemu nitko nema status nedodirljivog. Odrasli likovi u Kinneyevoj
majstorski izostrenoj, tinejdzerskoj perspektivi najéesce su individualci
koji provode nezanimljive Zivote prepune briga, ne nalaze istinskoga uZzit-
ka ni u svojim poslovima ni u obiteljima. Robuju svojim porocima i ¢esto
su nezainteresirani za druge. Ta krnja perspektiva tinejdZera vrlo je uvjer-
ljiva jer je Zivotna. Stoga je atmosfera serijala ocekivano blago pesi-
misti¢na, premda autor pazi na to da svaka knjiga ima svoj optimisti¢ni
zavr$etak.

Polifoni¢nost Gregova identiteta vrlo je jasna: on je istovremeno em-
patican djecak spreman uliniti dobra djela, mali laZac pun smicalica,
prili¢no egoisti¢na jedinka najcesce zabrinuta za vlastitu udobnost, inteli-
gentan mladi¢ koji promice odredenu filozofiju Zivota — koja se razvija od
romana do romana. U njoj je nedvojbeno vaZzno biti okrenut zajednici, spre-
man na izazove, razmisljati svojom glavom o vlastitim postupcima i
postupcima drugih ljudi, imati prioritete koji su u skladu sa unutrasnjim
osjecajem za pravdu i dobro. Osim toga, Greg participira u obiteljskome, a
¢ak i u drustvenome Zivotu svoje zajednice. Iz svih dogadaja Greg izlazi u
neku ruku promijenjen i odrasliji.

Kad je rije¢ o polifoni¢nosti knjizevne strukture, ona je teze zamjet-
na. Njeni $avovi i prijelazi su puno manje vidljivi negoli u knjigama o
Timiju. U Gregovim dnevnicima pripovijedanje tece neprestano u jednoj
impostaciji, Gregovoj, ali su tu ilustracije koje crta J. Kinney, te one imaju
posebnu ulogu o kojoj Ce biti rije¢i nesto kasnije. Pastis puno Ze$ce ironi-
zira svog Timija negoli Kinney Grega. U Gregovim dnevnicima ovaj
postupak je skriveniji. Autor stavlja Gregu u usta naivnosti koje ¢e ga na-
knadno uvesti u nepriliku. Nekad je Gregova inteligencija u neskladu s
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tom naivnoscu. Primjerice, govoredi majci odu$evljeno o detaljima virtu-
alne igrice o kojoj postaje ovisan, sam sebi priprema zamku jer majka
odlucuje da ga odvoji od nje.

MIRKO

Mirko, kao i Greg, zivi u funkcionalnoj i cjelovitoj obitelji. U njoj dobi-
va potrebnu paznju i ljubav. Pripovjedaé tematizira njegov Zivot u obitelji
gdje majka upraZznjava neobi¢ne hobije, otac je posveceni kemicar, brat op-
sjednut ljubimcima mravima u figurativnom i doslovnome smislu, a sestra
se neprestano zaljubljuje. Tematiziraju se i dogadaji u skoli, no prva knjiga
je usmjerena na profiliranje likova i po¢etak promjena u Mirkovoj osobnos-
ti. Do serijala o Mirku nije bilo zamjetnijega usmjeravanja paznje na
poteskoce vrlo uspjesne i nadarene djece, koja imaju izvrsne ocjene, ne iza-
zivaju probleme u 8koli, s lakocom svladavaju sadrzaje, a kod kuce znaju biti
nezamjetna i vrlo ugodna za okolinu. Medutim, njihov $kolski uspjeh
ponekad skriva teskoée u socijalizaciji i drustvenome Zivotu. Glavni lik ovo-
ga serijala je previse dobar i popustljiv djecak, zbog cega ga druga djeca
pocinju iskori$tavati i zlostavljati. U pripovijedanju o Mirku vaZznu ulogu
ima psiholog (Mirko ga zove glavoder) s kojim djecak ostvaruje prijateljski
odnos. Sva tematska zarista Mirko pocinje dijeliti u razgovorima sa ,glavo-
derom”, polinje se zauzimati za sebe i graditi svoje samopouzdanje i
samopostovanje. Psiholog mu pomaZe da shvati sloZenu problematiku
dje¢jih prijateljstava, odnosa u obitelji, zaljubljenosti, osjecaja duznosti —
koji u Zivotu obi¢no dolaze isprepleteni. U pocetku Mirko nije odusevljen
odlascima na te razgovore.

Glupo mi je $to moram iéi glavoderu. To je velika sramota koja
¢e me pratiti u ovom i sljede¢em i svakom iduéem Zivotu.
(2020: 25)

Polifoni¢nost ili viseslojnost unutar glavnoga lika u poéetku gotovo i
ne postoji. Premda ima svoje stavove, Mirko stoi¢ki podnosi izrugivanja, ne
mijenja lica, ne sluzi se lukavitinama i nikada ne laZe, pa ¢ak ni za dobro
drugoga. Sve dok ga tome, suprotno ¢itateljevu obzoru oéekivanja, ne po¢-
ne poducavati psiholog. U tome pogledu Mirko postaje lik visoko
procesualnog identiteta, jer se pofetna minimalna polifoni¢nost (slaba vi-
Sestrukost njegove osobnosti i slaba upuéenost na interakciju s drugim
likovima) poveéava prema kraju prve knjige, a potom nastavlja i u sljedeéi-
ma.
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U ovome serijalu mozemo prepoznati ¢etiri izrazito naglagena diskur-
za. To su Mirkov govor (izjednacen s pripovjedacevim), govor glavodera
— psihologa (kroz njihov medusobni dijalog), govor autorice kroz usputne
komentare u knjizi, te nadogradivanje i komentar price kroz ilustracije. Evo
primjera za prva tri od ova Cetiri diskurza:

Dakle, smijao se jako! Mislim da je i glavoder lud. Puca, jedno-
stavno puca! Mislim da on ima puno posla, stalno s nekima
¢udnima i ludima razgovara, puno radi, nema slobodnog
vremena, ne gleda televiziju, ne ide u kino. I pukne ¢ovjek ko
kokica! (2020: 68)

I ja zapravo mislim da on mene narucuje da ga ja $kakljam i
zabavljam. Jer on se u posljednje vrijeme stalno smije kad ja
progovorim. Prvo sam bio oprezan i ozbiljan, a onda sam se
opustio i poceo govoriti. I od tada se stalno smije.

U jednom trenu kad se nije smijao nego smjeskao pa je mogao
otvarati usta i govoriti, rekao mi je:

- Mislio sam da si tezak, neizlje¢iv slu¢aj. Od onih predobrih i
presavjesnih koje ljudi i Zivot pregaze. Ali ima nade za tebe.

Da. Rekao je da ima nade.

— Tijesi predobar, ali nije to tako strasno. Imas svoje ja i svoj
unutrasnji svijet.

Je, bas je tako rekao. Ne znam kada i kako je usao u moj unu-
tarnji svijet. Ja sam se opustio, ali vjerujem da se on skoluje za
to, da provaljuje u unutarnje svjetove i to na straznja vrata,
hulja jedna! (2020: 96)

Poruke autorice lako se ,umotaju” u Mirkove misli jer je on inteligent-
no i nadareno dijete, pa je lako prihvatljivo da ponekad razmislja zrelije za
svoju dob. Evo citata koji to prikazuje:

Poslije razgovora s Pulom i odmjeravanja visine, pofeo sam
razmiSljati o visini ljudskog bi¢a i sasvim iznenada dosao do
vaznog otkrica! Bitnog za cijeli ljudski rod, za ¢ovjecanstvo.
Dosao sam do sljedeceg zakljucka:

Ljudska bi¢a nemaju stalnu i nepromjenjivu visinu. Ona se,
ovisno o situaciji, mijenja.
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Pa sam jo§ razmisljao o tom vaznom poucku. Primjerice, ja. Ja
sam pred plocom velik, ali jako mali kod zubara. Gledam
klijesta, gledam brusilice, zna ondje ponekad i boljeti i ja se
smanjim. Znam da sam ondje jako mali, sav se uvu¢em u sebe i
izgubim vaZne centimetre. Najradije bih da sam nevidljiv i da
nestanem, ali zubar me uvijek vidi. (2020: 51)

U serijalu o Gregu sve prsti od dogadanja u doslovce furioznom tem-
pu. Ona se izmjenjuju bez predaha i usporavanja, s vrlo mnogo ilustracija.
Serijal o Timiju je puno odmjereniji. Izmjenjuju se dogadaji, no Timijevu
razmisljanju dano je puno mjesta. Zato su vizualno recenice rahlije smjeste-
ne na bjelini papira da bi ih djetetu, mozda i disleksi¢nome, bilo lakse ¢itati.
Ilustracija je manje negoli u Gregovim dnevnicima. Serijal o Mirku je u
tome smislu blizi serijalu o Timiju. Tekst je rahlo postavljen na stranicama.
Akcije i dogadaja jos je i manje, u korist dijaloga, razmjene misljenja, Mir-
kovih zaklju¢aka. Treba reéi da je knjiga Mirko i glavoder nastala u
dramati¢nim okolnostima u Hrvatskoj: epidemiji koja je stanovnistvo stavi-
la u specifitnu karantenu (nije bilo nastave u $kolama, nije se moglo
putovati bez dopustenja iz jedne Zupanije u drugu a okupljanja su bila vrlo
ograni¢ena). Istodobno, glavni grad Zagreb pogodio je razoran potres. U
tim uvjetima ilustrator i spisateljica (koji se nikada nisu vidjeli uzivo) dogo-
varali su se oko nastajanja ilustracija i knjige, stvarao se prijelom. Stoga je
okrenutost prema unutragnjem svijetu i razgovor sa psihologom koji pokre-
¢e Mirkove promjene i akcije zapravo kompatibilna stvarnome nevoljnome
vremenu koje je pogodilo sve dobne skupine u proljece 2020. godine. Time
smo se priblizili vrlo vaZnome dijelu sva tri serijala, a to su ilustracije. Ov-
dje bi trebalo argumentirati sljedecu hipotezu: U romanima za djecu s
mnos$tvom ilustracija, one postaju dio polifoni¢nosti identiteta likova, nje-
gove procesualnosti, kao i polifoni¢nosti knjizevnoga teksta.

2. Ilustraciije kao neodvojivi dio polifoni¢nosti identiteta likova,
ali i polifoni¢nosti tekstova

U vremenu vizualnih komunikacija kojima su djeca izlozena u
suvremenom svijetu, u kojemu se i radaju s nekom drugom
strukturom percepcije nego ja koja sam knjiski moljac, tip knjige
u kojem je tekst obilato popracden ilustracijama jako je dobro-
do$ao. On zapravo reanimira i promice ¢itanje. Ilustracije su i
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vizualizacija poznatog, i odmoriste i, ovisno o kvaliteti, vizualno
dopisivanje teksta. Mozda se nekome ¢ini da su to knjige za
nepismene. Ne, one promicu ¢itanje. Vole ih ¢itati i djeca i
odrasli. Mi odrasli smo se navikli ve¢ na sve nesavrSenosti i
manjkavosti ovoga svijeta. On je zapravo nakrivljen i poprili¢no
lud u raznim aspektima. Dijete se jo$ nije naviklo na to. Ono
preispituje. Nastojim pisati iz pozicije toga djeteta koje se jo$
nije naviklo na besmislenosti svijeta. (Melita Rundek, iz kores-
pondencije s autoricom ¢lanka)

Prema Henry Bergsonu u studiji Smijesno (1987), u knjizevnim djeli-
ma postoji humor koji proizlazi iz onoga $to se jezikom izrazava (kao
znalenjski dio), i onaj humor koji jezik stvara (kao oblik). Medutim, ilustra-
cije u romanima o Gregu, Timiju i Mirku uvelike usloZznjavaju stvar, jer one
takoder i izrazavaju znacenja (crtezi, ,oblaci¢i” teksta, natpisi itd.), ali i
stvaraju znacenja (formom i oblikom ilustracije, odabranom vrstom vizual-
ne prezentacije). Kad je rije¢ o odnosu ilustracije i teksta u ovim djelima,
promotrimo promisljanja Berislava Majhuta i Stefke Batini¢ (2017). U po-
glavlju Teorijska polazista povijesti slikovnice bave se odredenjem uloge
ilustracije u ilustriranoj knjizi i slikovnici, pri ¢emu polaze od pitanja:

Razlikuje li se figurativni crtez ili, bolje, takav likovni material
(crtez, slika, kolaz, fotografija i sl.) od ilustracije? Ili je to jedno
ijednako? (2017: 25)

Uz pretpostavku da postoji Zivi suodnos ilustracije i teksta u ilustri-
ranoj knjizi dolaze do zakljuc¢ka kako se pravo znalenje crteza u ulozi
ilustracije otkriva u suodnosu sa tekstom. Isto tako, ilustracija moze popu-
niti mjesta u tekstu u kojima se izostavljaju neki detalji i dogadaji.

Ilustracija i tekst ulaze u bogate suodnose u kojima svaka
strana dobiva nesto od onog drugog. (2017: 27)

Pri tome, ako su tekst i ilustracija u ilustriranoj knjizi u suprotnosti,
jasna je hijerarhija i tekst je za ¢itatelja onaj koji je relevantan. Kad je rije¢ o
romanima koje ovdje razmatramo, ima vise primjera kad ilustracija (crtez)
zapravo ne samo da nadopunjava tekst, ve¢ oponira tekstu, ironizira ga,
daje humoristi¢ki komentar. Ove su karakteristike, prema tome, blize ka-
rakteristikama slikovnice negoli ilustrirane knjige. Zamagljuje se i kriterij
prema kojemu se ilustrirana knjiga razlikuje od slikovnice po tome $to u
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slikovnici preteze slika, a u ilustriranoj knjizi tekst. To jest, u slikovnici je
taj odnos ravnopravan, harmonic¢an. Potonje se mozZe zapaziti u vecoj ili
manjoj mjeri u sva tri serijala. Odnosi se, s obzirom na ,klasi¢ni” roman za
djecu, mijenjaju u korist slike, iako tekst jos uvijek preteze. Ilustracije vise
ne pripadaju samo spacijalnom izrazavanju neovisno o vremenskome slije-
du price, vec je i te kako vazno kojim redoslijedom iz gledamo dok ¢itamo
serijal. [lustracije ¢ak ponekad remete slijed price i po¢inju pricati jo§ nesto
drugo. To ne ide tako daleko da bi tekst imao drugi smisao kad se ¢ita s ilu-
stracijama, ali ima bogatiji smisao na viSe razina (jedna od njih je
intertekstualnost). Ilustracije u romanima o Gregu, Mirku i Timiju nisu
samo korektno popunjena mjesta neodredenosti u tekstu, ve¢ prekoracuju
okvire zadane tekstom.

Tu se otvara pomalo ,pustolovni” procjep u kojemu autori koketiraju
sa slikovnicom. K tome ide u prilog da bi bilo tesko zamisliti da Gregove
dnevnike, ili romane o Timiju ili Mirku ponovno ilustrira netko drugi, s ob-
zirom da je u prva dva slucaja rije¢ o istoj osobi i cjelovitom autorstvu, a u
tre¢emu o kreativnom procesu zajednickog stvaranja vizualnog predstavlja-
nja likova izmedu spisateljice i ilustratora.

MIRKO

Primjeri funkcije ilustracija u prikazu polifoni¢nosti i procesualnosti
identiteta Mirka u knjigama Mirko i glavoder i Slu¢aj Mirkovog brata:

- vizualizacija fraza i zakljuc¢aka (Ilustrator Mirka prikazuje onako
kako se on osjeca.)

Ja sam crna ovca. Ja sam bijela vrana.
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(Kad Mirko poéinje stjecati samopouzdanje i ¢ini nesto lijepo za sestru):

Ljudska bi¢a nemaju stalnu i nepromjenjivu visinu. Ona se,
ovisno o situaciji, mijenja.

9

VAU sINE,TAKo SaM Pov0sSaN
. —

NWNWVNJW

- samostalno asociranje ilustratora koje humoristicki interpretira
Mirkov napredak - ,,doslikavanje” teksta (Mirko prikazan kao King Kong,
kad osnazen vise nema potrebu dolaziti psihologu na razgovore)
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— ilustracija kao odmoriste u tekstu, ali govori i o osobnom identitetu
zivotinjskoga lika
_ MOME IME LOVRO A NE

\\‘jﬁ; e

- hiperbola i kontrastiranje (prikaz Mirkovog drustvenog identiteta
kroz njegov stav o ljubavi)

— ilustratorovo nadogradivanje teksta (Mirko u tekstu obrazlaze kako
na cijelome svijetu nema djevojke za njega, ali ilustrator crtezima i komen-
tarima likova astronautkinje i bi¢a s druge planete koji ne postoje u tekstu
izrazava kako je Mirko vrijedan ljubavi)

$TETA §TO MIRKO

NE ZIVI NA
MARSY ,\\/r
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— ilustrativno potkrjepljivanje znacenjski prenaglasenih izjava spi-
sateljice

Kad se komentira kako profesori ne dopustaju ¢itati ovu knjigu, vidi-
mo sljedecu ilustraciju:

Pitamo se za$to je ne dopustaju ¢itati?

Zbog toga sto je u njoj glavni lik koji je previse dobar, ili je neki drugi
razlog u pitanju? Ne daje se eksplicitni odgovor, ali izraz odrasle osobe (pro-
fesorice) daje naslutiti da ona ¢ini nesto $to ne bi smjela.

— ironiziranje ilustracijom, primjerice Mirkove pretjerane sklonosti
prema francuskoj salati

PROGLASAVAM VAS
MUZEM I FRANCUSKOM
SALATOM!
MOZETE POLJUBITI
SALATY

S 3 2

Izmedu teksta i ilustracija razvija se zanimljivi ,dijalog”, u kojemu ilu-
strator prema potrebi, sklonostima i dogovoru sa spisateljicom prati tekst,
razvija neka nova njegova znalenja, naglagava njegovu humoristi¢nost.
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Time zapravo ne samo da potice djecu na ¢itanje, ve¢ naglasava i vizualno
pojasnjava dubinske slojeve teksta koji mozda djetetu nisu u prvome (Cita-
nju posve pred o¢ima. Ovako to postaju, i doslovce i figurativno. Treba
naglasiti da intertekstualnost koju donose ilustracije nije isklju¢iva — ako
djeca ne znaju za filmove o King Kongu, ili nisu upoznata sa uvrijezenim
znadenjima sintagmi ,bijela vrana” i ,crna ovca”, i bez tih znanja bit ¢e im
jasna poruka i povezanost ilustracije sa tekstom. Tako su ilustracije dvojno
pozicionirane: govore vise ili manje, ali uvijek pogadaju put do adresata. Li-
kovi su najcesce blagih i vedrih lica. Ilustrator i spisateljica pozivaju ¢itatelja
na dijalog. Pozicija poistovjec¢ivanja pripovjeda¢-Mirko izmjenjuje se s pozi-
cijom ilustrator-Mirko, daju¢i na znanje koliko je Mirkov svijet bogat i
sadrzajan, a tekst istovremeno poticajan za razli¢ita mastanja, nadogradi-
vanja i ideje. Tako se i crtezima i tekstom iskazuju mijene i procesualnost
Mirkova identiteta. Zanimljivo je promatrati razvoj ovoga koncepta izmedu
spisateljice i ilustratora. S napretkom price ilustrator se sve vi§e odvazuje
upisivati u ilustracije svoje komentare (u drugom romanu vidljiva je jo$
veca sloboda u tome, a i ilustracija je gotovo dvostuko vise). Ti slikovni ko-
mentari odvode ilustratora u male digresije povezane s pricom kojima se
Citatelj moze po volji prepustiti, razvijati ih u masti i nadogradivati. Ili se
moze jednostavno vratiti temeljnoj prici i dalje je slijediti. Iako bi se prica
mogla slijediti nesmetano i bez ilustracija, one daju mogu¢nosti za tje$nje
poistovjecivanje i poosobljavanje s pri¢om i glavnim likom. Citateljeva pa-
Znja s njima se produbljuje.

TIMI PROMASAJ

Timi-pripovjedac ispovijeda se Citatelju kako je jednom u tekstu morao
napisati Magellanovo ime kao odgovor na pitanje o svjetskim istraziva¢ima.
Napisao ga je ovako:

Chang

Odgovorio sam Chang jer je pitanje glasilo: ,Tko je prvi oplovio
svijet?” A ja nisam znao. Ali znao sam da je Chang najcesce
prezime na svijetu. Pa sam riskirao. (Timi Promasaj, Pogreske se
dogadaju, 2014: 19)

U ovome primjeru je vidljivo kako knjiga prevedena iz posve razlic¢ite i
vrlo udaljene sredine gubi svoja znaenja u odnosu na dijete ¢itatelja koje
nije pripadnik te sredine. Te§ko da ¢e hrvatsko dijete razumjeti kako je
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prezime Chang najée$ce prezime na svijetu zbog najmnogoljudnije nacije
na svijetu, a to je kineska. Hrvatska, u odnosu prema Americi, Italiji i mnogim
zemljama Zapadnoga svijeta, ima zanemariv broj gradana Kineza. Ovu ¢e
aluziju shvatiti odrasli koji ¢itaju knjigu. No, odmah dalje slijedi ilustracija
gkolskoga listi¢a. Na pitanje ,Tko je napisao Ustav Sjedinjenih Drzava?”
ko¢i se odgovor

Chang

koji izaziva smijeh i kod mladih ¢itatelja koji ne znaju podatak o nadmoc¢no-
me broju Kineza u odnosu na druge nacije.

Ne treba posebnoga komentara za ovakav crtez ucitelja, premda hu-
moristicki u¢inak ima tek prikaz kako ga vidi Timi u svojoj masti:

Stari Safranek ima 187 godina. Smrdi.
I pognut je kao da mu s ¢ela visi vre¢a
krumpira.

To je stari Safranek. On mi je ugitel;.

U serijalu Timi Promasaj tekst je potkrijepljen mnostvom krajnje jed-
nostavnih crteza. Znacenjski, u njima se ponavlja, nadograduje (kao u
predstavljenim primjerima) ili izrazava suprotnost prema reenome, a
Timi i drugi likovi najéesée su pozicionirani u apelativnoj, tzv. anfas per-
spektivi. Evo kako Timi do¢ekuje majc¢inoga prijatelja:
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Tada sam primijetio da mu nesto raste na bra-

di.
Ove si zabaravie To se 2ove jareda
obrijari. bradica,
1 D/
F
A=

A

Onda sam primijetio da ima samo jednu na-

usnicu.
Jesi li bio ZrTva
nekeg zlofina?

Uznemiren na$im razgovorom, povukao sam
se u kupaonicu da u detektivski dnevnik upitem
njegovu preciznu procjenu.

finA

Gledajudi ¢ovjeka koji izgleda nasilno kao da voli $akom obarati ljude,
a (ita sabrana djela Emily Dickinson, Timi analogijom zakljucuje da je i ta
spisateljica vjerojatno poznata ,gnjeciteljica $akom”. No ipak mu je u tome
smislu pomalo ¢udan njezin portret.

Ako ona moze gnjeciti stvari Sakom, onda
je njezina fotografija malo ¢udna.

4
O @sh
ke

EMILY DICKINSON
GnJetike) )ica Stvar
Sakem
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Likovi na crtezima, jednakih oéiju koje se svode na kruziée s to¢kom u
sredini, bez osmjeha (namrsteni, rezignirani, zacudeni) djeluju kao da ne-
prestano zazivaju pomo¢. Istovremeno, tekst nas nasmijava. Poput
samouvjerenoga komicara koji ,.izbacuje” viceve a sam se nikada ne nasmije
(asocijaciju na Bustera Keatona tegko je izbjeci), pratimo Timijeve nevolje.
Zakljuc¢ak bi mogao biti da izrazavaju Timijevo duhovno stanje, njegovu za-
tvorenost prema drugim identitetima, tjeskobu. Likovi na crtezima postaju
karikaturalno ogoljena stanja, kao da usputno lebde na stranicama i pojaca-
vaju Timijev doZivljaj uznemirujuce i tjeskobne stvarnosti. Rije¢ je o krajnje
pojednostavljenim crtezima koje kao da je donio neki vjetar koji je prohujao
tiskarom. Lebde u prostoru stranica u obliku skica, crteza, pisama, popisa,
sastavaka, prikaza dijela dokumenata, notnih zapisa, uvecanih detalja, stra-
nica istrgnutih iz notesa katkad postavljenih naopacke, prikaza jedno-
stavnih plakata s natpisima. Stoga je formalna raznolikost ilustracija u
serijalu veca nego u druga dva serijala.

Formalna raznolikost ilustracije kao u stripu

Motel E-Z Bunjen

Mama kaie:

PORTIR DAVID kaZe:

Istodobno, sugerira se da je detaljan crteZ nepotreban jer je vaznija
atmosfera koju on izrazava. Lebdecom impostacijom brzopoteznih, nai-
zgled usputnih ilustracija pisac postiZze op¢i dojam neizvjesnosti, straha
pred svijetom koji vise pripada odraslima i u kojemu je Timi osuden da
bude statist, za razliku od svijeta koji u njemu zivi iznutra. No, ipak je crte-
za razmjerno velik broj, ¢ime proizlazi da oni imaju jo$ jednu vaznu ulogu
- razdvajanja redaka teksta. Cine ga vrlo rahlim, $to privla¢i djecu i odra-
sle koji inace odustaju od ¢itanja ¢im uoce gusto pisani tekst. Serijal Timi
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Promasaj zapravo je slozeni primjer knjizevno-likovne strukture. Budu¢i da
svjesno cilja na 8iroku lepezu dobnih skupina, djeca se u neke razine ne
mogu uzivjeti a to se od njih i ne oéekuje. Ovo je prednost u stjecanju popu-
larnosti serijala.

GREGOVI DNEVNICI

Sto je s ilustracijama u Gregovim dnevnicima? One su toliko bitan dio
teksta da se on bez njih i ne moze ¢esto razumjeti do kraja. To se moze po-
sti¢i samo ako pise i crta ista osoba, kao §to je ovdje i sludaj. Kao da Jeff
Kinney spontano prelazi iz jednoga medija na drugi, s pisanja na crtanje i
obrnuto, pri¢ajudi pri¢u. Ono $to nije izgovoreno ili reeno u tekstu, izgova-
ra se ili prikazuje ilustracijom.

Sad je sve o potpune drukiie i testo se grban bi Nesto poslje tog jutra Manny je morao iéi na zahod,
s bt bl v pradieh a mama je rekla da ga moram uéi s njim i “zabavljat”

9% Al 4 sam morao lupiti sakom o stol jer sam 2nao
ha $to ona rishi. Manny je prije ierao mamu da mu
&ita dok sjedi na kahlic, ali nije stalo na tome.

Mama se otisla na kat tusirati, a kad je zavréla
viknula je da o kupaonici nema ruenika. Zato sam
otisao po ruink u ormar i pokusao joj ga dati. Al
primopredaja je bila teska jer ona nita nije vidjela,
a ja sam stisnwo o koliko sam god mogao.

Nakon sto je Manny obavio svoje na zahodu, mama
mi je rekla da mo moram skuhati rucak. Rekla Jeda
on voli hot-dog pa sam izvadio Jeden iz Nadnjaka i

stavio ga v mikrovalnu,

Mama mi je rekla da je Mamy vrlo osjetljiv po
prtanju mazanja Aot-doga senfom i chjasnila mi da
voli kad mu povky samo jedno crty ravno po sredini.
Nisam htio da se ponovi Mannyjev ziveani slom za
dorvekom pa sam se trudio povuéi tu crty senfom $to

J& moguée ravnije.

SUSS-

17 m

Primjerice, Greg ne Zeli zabavljati mladega brata u zahodu, a zasto, vi-
dimo SAMO na ilustraciji - majka mora izvesti ¢itavu kazali$nu predstavu
dok Manny ,,u¢ini svoje”.

Ovakav nacin izlaganja najsli¢niji je stripu. Stoga je crteZ i najzastu-
pljeniji u odnosu na sva tri serijala. Crtezi su smjesteni po principu
ynekoliko redova teksta, potom crtez”. Iznimka je kad umjesto crteza dode
plakat, ili se zbivanja komentiraju u listu Kvartovsko ogovaralo. Ljudi su pri-
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kazani karikaturalno, kao $to je to Cest slucaj u stripu. Kroz fenomen koji je
Scott McCloud u studiji Kako ¢itati strip — nevidljivu umjetnost (2005., eng.
1993. Understanding Comics — The Invisible Art) nazvao fenomenom nevizu-
alne samosvijesti, mogao bi se promatrati svaki od razmatranih serijala.
No, to bi bila tema za poseban rad. Napomenimo ovdje da se Kinneyevi cr-
tezi stupnjevito razlikuju od ,stvarnosnog” izgleda. Sto je manje naznaka u
prikazu likova, to se vige Citatelja moZe s njima poistovjetiti jer ih karikatu-
ralnost ljudskih likova poziva da detalje nadograduju i nesvjesno sami.
McCloud naglasava kako sve $to ljudi dozivljavaju pripada ili u podrugje
osjeta ili se moze grupirati u podrudje koncepata, a ljudski identiteti za nje-
ga trajno pripadaju konceptualnome svijetu. U tome smislu karikaturalnost
likova prikazuje zapravo njihov unutarnji svijet, njihove identitete koje ¢i-
tatelj nadograduje u skladu sa svojim iskustvom. Veca realisti¢nost
pozadina potice ¢itatelja da se ,premjesti” u lik i tako ude u pri¢u. Lica djece
koje Jeff Kinney crta su starmala, nosevi ¢esto veliki a brade uvucene. Iro-
nizira se razlika dijete-odrasli. Time je sloZenost identiteta djeteta stavljena
na istu razinu sa slozenos¢u identiteta odrasloga ¢ovjeka. Gregova majka
podsjeca na muhu jer joj se kratkovidne o¢i ne vide iza naocala, ¢ime se
mozda sugerira da ¢esto dosaduje. Medutim, ¢itateljevo nesvjesno nadogra-
divanje u velikoj je mjeri upravljano tekstom koji se ispreplice s
ilustracijama. Rije¢ je ipak o romanu, a ne o stripu. Ova mogucénost identifi-
kacije c¢itatelja s karikaturalno$éu ilustracija posebna je karakteristika
knjiga o Gregu. Stephan Pastis ilustracijama puno vise daje emocionalni
ton serijalu, dok Martin Zalar rado odlazi u vlastite humoristicke digresije
kako bi ¢itatelj u mislima nadogradivao anegdotalnost prizora.

Bogatije nacrtanom pozadinom likova na crtezima, interijerima i ek-
sterijerima, zbivanja se ¢vrsce ,ukopavaju” u zadanu realnost price. Okolina
prikazanim licima daje ponekad drugi ton i znac¢enje. Mnostvom ilustracija
polozenih u blokove teksta jednakog ili sli¢cnog oblika Jeff Kinney i formal-
no ilustraciju postavlja na razinu jednaku pripovijedanju tekstom, to bi se
moglo nazvati lanéanim nadogradivanjem.

Smiljana Naran¢i¢ Kova¢ (2015) u poglavlju Razlikovanje slikovnice i
stripa — granicni slucajevi navodi definiciju Davida Carriera za kojega je strip
mijeSani umjetnicki oblik koji je dijelom rije¢ i dijelom slika

(2015: 196)

i istice kako su stapanja jezi¢nih i slikovnih aspekata u stripu usmjerena pre-
ma jedinstvenosti diskursa toga Zanra. MoZe se zamijetiti da u romanima o
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Gregu postoji upravo zavisan odnos izmedu stripovskih elemenata i teksta
romana jer jedan drugoga izmjenjuju i nije ih moguée odvajati. Ova ¢injenica
baca novo svjetlo na dje¢ji roman kao zanr. U rijetkim slu¢ajevima postoji za-
lihosnost izmedu teksta i onoga $to se izgovara na ilustraciji, pa se i time
moze argumentirati pomak prema stripovskoj ,,organizaciji” romana.

Rodrick Je danas v crkvi pokusao izgledati kulerski,
ali 4o je zbubu tesko kad ?red svima stojite sa

suskalicama v ruci.

Ali totalno znam kako Je 1o kad vas navedv da se

prijavite za nesto, a ne kazu vam sve o tome. Lani me
mama nagovorila da se prijavim u crkveni predpubertetski
Klub, a onda sam shvatio da hisu bas strogo odredili ko
bi sve trebao spadati v +u ku‘reaordu "?redyu{’er‘fdski".

3. Zakljucak

Identiteti likova Grega, Timija i Mirka razvijaju se u odnosu na druge
identitete (likove) u serijalima. Istodobno, jasna je heterogena unutrasnjost
glavnih likova (osobni identiteti u igri odnosa pripadnosti-nepripadnosti
uZem obiteljskom krugu i dru$tvenoj sredini). Nadalje, dvojna procesual-
nost identiteta — prema unutra i prema van - iznesena je u tri posve
razli¢ite autorske poetike. U njima vaznu ulogu imaju jednako tekstualna
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poniranja u identitete likova, kao i brojne ilustracije. Identitete tri posve
razli¢ita djecaka autori su ¢itateljima pribliZili ne samo govorom u prvome
licu, ve¢ i polifoni¢nodc¢u knjizevnoga tkiva, jednako teksta ako i ilustracija.
Primjerice, na razini teksta, Pastis se sluZi ironijom i ,kratkim rezovima”
koji kontrastiraju Timijeve iskaze sa iskazima drugih likova koji ne partici-
piraju u Timijevom zamisljenom svijetu. Time zorno predocava barijeru
koju Timi podize oko sebe kako bi se zastitio. Rundek kontrapunktira Mir-
kove, psihologove i vlastite opservacije tako da su ove potonje stilizirane za
Mirkova ,usta”, prikazujuéi natprosjeéno nadarenog i inteligentnog djeca-
ka. Kinney u tegko vidljivim ,8avovima” spaja fakciju, fikciju i tinejdZersku
naivnost, §to Cesto priprema teren za nepredvidene fabularne zaplete. I od-
nos autora prema suvremenosti vrlo je angaziran. Pripovjedaé pusta da
likovi djec¢aka manje ili viSe otvoreno govore o sebi, obitelji i drustvu. Ilu-
stracijama se, pak, takoder postiZze stupnjevanje u gradnji identiteta glavnih
likova, pri ¢emu je fenomen vizualne samosvijesti (karakteristican za kari-
katuralnu ilustraciju) usmjeren: bilo na emocionalni habitus likova i
,Sifrirani” kod pripovijedanja koji podizu razinu empatije prema liku (Pa-
stis); bilo na moguénosti anegdotalnih izleta iz pri¢e koji su s njome
povezani, ali istovremeno poticu ¢itatelja na vlastitu imaginaciju i nadogra-
divanje u skladu s iskustvima (Zalar); bilo na $to detaljniji prikaz okruzenja
likova kako bi ¢itatelj $to lakse u njega ,u$ao” i poceo ga i nesvjesno nado-
gradivati (Kinney). Svemu tome treba pridodati da obilnost teksta i dalje
drzi serijale ¢vrsto u podrudju zanra romana, a ilustracije su manje ili vise u
njegovoj ,vlasti”. Ipak, taj odnos je vrlo dinamican i Ziv, §to utjee na popu-
larnost romana i njihove crossover pozicije, ali i na razumijevanje pojma
romana kao Zanra. Svijest autora da suvremeno dijete (ali i odrasli) treba
sve vecu vizualnu nadogradnju i komentar teksta, jasna je. Stoga vizualnost
pruzaju obilno i na mnostvo nac¢ina. Funkcijama, formalnim obiljeZjima i
kompetencijama ilustracija roman se bliZi stripu, pa ¢ak i slikovnici. To je
posebno vidljivo u segmentima djela gdje tekst ne bi bio razumljiv bez ilu-
stracije, ili tamo gdje ilustracija obilno komentira tekst i kreativno ga
»hadopisuje, tj. nadoslikava”. I tekstovi i ilustracije, k tome, obiluju inter-
tekstualnogéu. U tri romaneskna serijala o kojima je rije¢, zanr iskazuje
svoje hibridne mogu¢nosti inventivnom igrom na planu rije¢ii crteza.
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SUMMARY

Diana Zalar

THE CONSTRUCTION OF THE IDENTITIES OF THE MAIN
CHARACTERS IN THE LITERARY SERIES DIARY OF A WIMPY KID
BY JEFF KINNEY, TIMMY FAILURE BY STEPHAN PASTIS AND THE
SERIES ABOUT MIRKO BY MELITA RUNDEK AND THE
ILLUSTRATOR MARTIN ZALAR

The author discusses the constructions of the identities of the main characters in two
American and one Croatian literary series, which nurture the connection and
intertwining of illustration with text, and are intended for the modern reader. Starting
from the definition of the concept of identity as a multi-layered, polyphonic
phenomenon based on the consideration of literary theorist A. Kos Lajtman, as well as
polyphonic literary structures of the three selected books from the series Timmy
Failure, Diary of a Wimpy Kid and a series about Mirko, the author explains the starting
points and characteristics of the three authorial modes of building the identity of the
main characters. In doing so, she is particularly interested in the ways in which Jeff
Kinney, Stephan Pastis, and the duo Melita Rundek and Martin Zalar delve into child
psychology and incorporate illustration into storytelling. Reflections of B. Majhut, S.
Batini¢ and S. Naran¢i¢ Kova¢ on the relationship between text and illustration in
children’s books, S. McCloud on comics and H. Bergson on the humor in literature
were the starting point for this part. The polyphony of a literary text is considered as
the coexistence of different discursive models and strategies of shaping the identity of
characters such as stylistic / semantic clash of discourse, presentation of incomplete
perspective of teenagers, providing more possibilities and levels for text reception in
readers of different ages, etc. All three series provide the visual side of novels in a
multitude of ways. The polyphony of illustrations in shaping the identity of characters
is considered at the levels of “encrypted” narrative code (irony, imagination, formal
diversity of illustration, fragility of text), anecdotal excursions from the story
(visualization of phrases, hyperbole and contrast, intertextuality), a phenomenon of
visual self-awareness characteristic of caricature illustration (chain alternation of text
and image). Humor unites the poetics of all authors, and the abundance of text still
holds the series firmly in the field of the novel genre. Still, the relationship between
words and drawings is very dynamic and lively, so the novel gets closer to comics, even
picture books, thus expressing its hybrid possibilities.

Key words: identity; polyphony; processuality; the role of illustration



