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NARACIJE STRAHA

Urednice: Natka Badurina, Una Bauer i Jelena Markovié¢
Zagreb: Leykam International i Institut za etnologiju i folkloristiku, 2019.

Svijet trenutno strahuje za bu-
duénost i od buduénosti. Zbornik
Naracije straha, koji su uredile Nat-
ka Badurina, Una Bauer i Jelena
Markovi¢, prigodno je $tivo tijekom
pandemije virusa COVID-19. Cilj u
njemu okupljenih tekstova je anali-
za oblikovanja te verbalnog i never-
balnog posredovanja straha. Strah
je ne§to subjektivno, odnosno
»objektivno nemjerljivo”, te se on
PO svojoj naravi opire empirijskom
proucavanju. Prirodne znanosti, su-
kladno tome, nisu najpozvanije da
govore o strahu. Urednice zato
opravdano smatraju da ,knjizev-
nost ostaje najobuhvatniji i najpri-
stupaéniji ‘arhiv strahova’, a povi-
jest najbolja platforma za testiranje
hipoteza o univerzalnosti i varijabil-
nosti ljudskih reakcija na (ne)realne
objekte straha” (8). Zbog toga je u
fokusu ovog zbornika naracija. Svi
tekstovi okupljeni u njemu, koliko
god se medusobno razlikovali, sre-
disnju vaznost pridaju ulozi jezika,
odnosno usmenog i pisanog pripo-

vijedanja, u ,poticanju, prijenosu i
rastakanju ljudskih strahova” (10).
Zbornik je organiziran u tri cjeli-
ne. Prva cjelina - ,Strahovi, podre-
divanje i discipliniranje drugoga” —
okuplja tekstove posvecene
strahovima od razli¢itih drustvenih
subjekata, ideja i praksi u kojima
zajednica vidi prijetnju kulturnom
kodiranju normalnosti i ,normalne”
afektivnosti. Druga cjelina -, Stra-
hovi i (izvan)knjiZzevna zbilja” — bavi
se analizom na¢ina na koje su stra-
hovi oblikovani u okviru pojedinih
knjizevnih Zanrova,opusa ili djela.
Treca cjelina - ,Strahovi u prosto-
ru” — donosi radove u kojima autori
interpretiraju na¢ine manifestiranja
i kanaliziranja strahova, kao i naci-
ne ovladavanja strahovima, u razli-
¢itim javnim prostorima. Svaka
cjelina predstavlja zanimljivo i poti-
cajno §tivo te zasluzuje paznju koja
nadilazi okvire ovog osvrta. U svom
tekstu krenut ¢u od definicije stra-
ha, a potom ¢u se osvrnuti na tri
rada iz druge cjeline zbornika. Dva
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su razloga za to: prvi razlog je taj
$to su moje kompetencije ogranice-
ne na polja filozofije i teorije knji-
Zevnosti, a drugi razlog je prostorna
ogranicenost osvrta ovakvog tipa.

I. Koncepcija straha

Zbornik u ¢jelini ne pokusava ja-
sno definirati strah. Ta ¢injenica
nije nuzno mana: u akademskoj za-
jednici ne postoji konsenzus oko
definicije straha kao emocije te bi
stoga bilo nerazborito o¢ekivati pri-
jedlog jedinstvene definicije u zbor-
niku nastalom okupljanjem cetrna-
est tekstova koje su napisali
znanstvenici iz razli¢itih humani-
sti¢kih disciplina. Zelim eksplicitno
odrediti pojam i potom vidjeti mo-
zemo li, i u kojoj mjeri, pod njega
podvesti upotrebe termina ,strah”
u tekstovima koje ¢u komentirati.

Strah je nesumnjivo emocija.
Prije nego $to odredimo strah, mo-
ramo odrediti taj opCenitiji pojam.
Moj nazor o emocijama je klasi¢an
te zato pristajem uz koncepciju
emocija kakvu danas zastupa, pri-
mjerice, Martha Nussbaum. Emoci-
je mozemo definirati kao procjene
ili vrijednosne sudove kojima stva-
rima i osobama izvan nage kontrole
pridajemo veliki znacaj za nasu do-
brobit. Pomo¢u njih registriramo
kako stoje stvari u vezi s izvanjskim
pojedinostima koje ne kontrolira-
mo, ali procjenjujemo vaznima.
Emocijama, dakle, priznajemo svoju

potrebitost i nepotpunost u odnosu
na dijelove svijeta koje nisu u pot-
punosti pod nasim utjecajem. Iz ove
definicije jasno je da emocije nisu
neke neposredne datosti. One imaju
objekt (o ne¢emu su) i taj je objekt
intencionalan (igra onu ulogu u
emociji koju u njemu vidi osoba o
¢ijoj je emociji rijec). Zbog toga je
emociju poput straha moguce razli-
kovati, primjerice, od neugode. Ne-
ugoda nema objekt i, kao takva, ne
ovisi o vjerovanju. Strah, s druge
strane, ukljucuje ¢esto vrlo slozena
vjerovanja o objektu. Kakva su to
vjerovanja? Sto je uopce strah?
Aristotel je, priznajuéi emocije
kao oblik intencionalnog misljenja,
strah odredio kao ,bol ili uznemire-
nost izazvanu predstavom o pred-
stojecem zlu koje nas moze unistiti
ili nam moze pri¢initi patnju u kom-
binaciji s percepcijom da je to zlo
tako blizu da se ¢ini neizbjeznim.
Strah je, dakle, definiran kao procje-
na, oblik misljenja. To misljenje je
starije od jezika i zahtijeva tek neja-
snu predodzbu ozbiljne prijetnje.
Ono nam omogucuje da izbjegnemo
opasnosti, no ne kaze nam kako bi-
smo to trebali uéiniti. Strah nas,
kako vidimo ve¢ po Aristotelovom
odredenju, potice da pripovijedamo.
Prijetnje na$oj dobrobiti mogu biti
nejasne, te nam jezik — koji pociva
na simbolizaciji - pomaZe da ih
izo$trimo. U nasem kompliciranom
svijetu ne mozemo se bas oslanjati
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na strah koji poc¢iva na instinktu
kao urodenom filogenetskom odgo-
voru na opasnost, ve¢ moramo 0z-
biljno razmisljati o tome $to nam
prijeti. Cesto nam treba nam kon-
cepcija onoga $to nam prijeti. Zato
u svim dru$tvima na proces obliko-
vanja straha neprestano i duboko
utjecu kultura, politika i retorika.
Aristotel je o strahu, javnoj stva-
ri, pisao u Retorici. Njegovo je djelo
u kontekstu svog nastanka zami-
$ljeno kao udzbenik za budude poli-
ticare koji su morali uvjeriti ljude da
se ponasaju i djeluju sukladno nji-
hovim Zeljama. Uspjeh politi¢ara
ovisio je o razumijevanju funkcioni-
ranja ljudskih emocija i manipulira-
nju tim emocijama. Pripovjedadi,
kao i politi¢ari, moraju razumjeti
emocije svoje publike i znati kako ih
aktivirati. Dakle, Aristotelova lekci-
ja relevantna je i za romanopisce:
strah kod ljudi bit ¢e pobuden samo
ako se ljudima 1) uvjerljivo predoé¢i
dogadaj kao nesto $to je od velikog
znacaja za opstanak ili dobrobit njih
samih ili ne¢ega do ¢ega im je stalo,
ako ih se 2) uvjeri da ¢e taj dogadaj
brzo nastupiti i, u kona¢nici, ako ih
se 3) natjera da pomisle kako je sta-
nje izmaknulo kontroli i kako nevo-
lju ne mogu tako lako sami izbje¢i.

II. Knjizevnost kao objekt straha,
objekti straha u knjiZevnosti
Strah je, kako vidimo iz ovog

odredenja, reakcija na potencijalno

ozbiljnu prijetnju. Kao takav trebao
bi biti nespojiv s uzivanjem u umjet-
nosti. Horor kao transmedijski Zanr
ne bi smio postojati. Zasto bismo
namjerno tragali za iskustvima koja
dozivljavamo kao prijete¢a? Mogli
bismo zato pomisliti da nase emoci-
je prilikom susreta s horor tekstovi-
ma ne mogu biti strah, uZas ili tje-
skoba jer da jesu, vedina nas bi
takve tekstove naprosto izbjegava-
la. Pogrijesili bismo. Horori, bilo
knjizevni ili filmski, djeluju na nas, i
izazivaju nase zanimanje, upravo u
onoj mjeri u kojoj nas mogu natjera-
ti da prihvatimo dogadaje kao ,ono
$to bi se moglo dogoditi”. Horori u
nama izazivaju genuini strah na Ce-
tiri razli¢ite razine. Uzmimo kao
primjer film Ralje: strahujem za
Chrissie dok pliva u dubokoj vodi
gdje vreba velika bijela psina; u tom
trenutku svjestan sam koliko su lju-
di ranjivi prilikom napada tih mor-
skih predatora; tada takoder razmi-
$ljam o vlastitom tijelu i moguénosti
da bi se to meni jednom moglo do-
goditi; i, najvaznije, osje¢am uzbu-
denje i uzitak zbog toga $to spozna-
jem od ¢ega strahujem koliko god ta
spoznaja, u nekim pogledima, bila
uznemirujuéa. Na svim tim razina-
ma osjecam stvarni strah. Moj strah
za Chrissie je konkretan, ali ne do-
vodi ni do kakve akcije jer sam svje-
stan toga da ona ,zivi” samo u dije-
getskom svijetu. Moj strah za ljude
u stani$tima velikih bijelih psina
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usmjeren je prema stvarnom svijetu
- on ne dovodi ni do kakve akcije
odmabh, ali ipak izaziva odredenu
dozu animoziteta prema bijelim psi-
nama koja bi u na¢elu mogla dovesti
do akcije. Moj strah za samoga sebe
usmjeren je prema stvarnom svijetu
i izaziva odredenu vrstu brigu koja
bi u nacelu mogla usmjeriti moje
djelovanje — mogao bih, primjerice,
izbjegavati kupanje ljeti zbog straha
od napada morskog psa.

1) Dejan Ognjanovi¢ u tekstu
,Strava ili uZas: lazna dilema” ne bi
prihvatio ovu analizu. Premda ne
definira strah, on jasno kaze — pozi-
vajuéi se na Noéla Carrolla — da je
emocija koju dozivljavamo gledajuci
ili ¢itajudi horore po svojoj prirodi
razli¢ita od one izazvane povodima
iz stvarnog zivota. Ognjanovi¢, u
pokusaju da odredi narav gledatelj-
skog ili ¢itateljskog straha koji bi po
prirodi bio razli¢it od svakodnevnog
straha, pozajmljuje od Juliana Ha-
nicha pojam prijatnog straha. Pri-
jatni strah ,¢&ini ¢itav dijapazon
srodnih emotivnih odgovara ili udi-
naka, u rasponu od strave do uZzasa,
pri ¢emu varijeteti ovih odgovora ne
predstavljaju kvalitativno razli¢ite
emocije, ve¢ jednu te istu emociju u
razli¢itim intenzitetima” (135).
Ognjenovicu zapravo nije toliko sta-
lo do razlike izmedu straha i prijat-
nog straha, koju pretpostavlja, koli-
ko do dokazivanja da su strava i
uZas razli¢iti modaliteti iste emoci-

je. Razlog za to je autorov dobrodo-
$ao pokusaj da iskorijeni nevjerojat-
no zilavo razlikovanje strave i uzasa
kao dviju nepomirljivih suprotnosti
za koje je odgovorna spisateljica
gotskih romana Ann Radcliffe. Ona
je u eseju ,,O natprirodnom u poezi-
ji” glorificirala stravu (terror) koja
suvecava dudu i budi joj odlike sve
do najviSeg oblika Zivota”, a prezre-
la uzas (horror) koji dudu ,suzava,
smrzava i gotovo uni$tava” (127).
Temeljna razlika izmedu strave i
uzasa pociva u koli¢ini eksplicitno-
sti stravi¢nog. Radcliffe je smatrala
da je ,strava superiorna i uzvise-
nom bliska zbog toga $to potencira
neizvesnost i nejasnost, kojima
podstice imaginaciju, dok je uZas
srozava i svodi na ‘hladnu’ stoga $to
vi§e apeluje na razum, bududi da
nudi izvesnost umesto pretpostav-
ke” (127). Dubiozna deskriptivna
teza postala je temelj za preskriptiv-
nu poetiku koja je cijenila sugestiv-
nost, a izbjegavala eksplicitnost.
Ognjenovi¢ uvjerljivo pokazuje da
majstori horora, daleko od privilegi-
ranja naznacivanja na ra¢un pokazi-
vanja, upotrebljavaju konstantnu
tenziju izmedu te dvije narativne
strategije. Edgar Allan Poe i M.R.
James, autori ¢ija su djela analizira-
na u ovome tekstu, oslanjaju se na
dijalekticku napetost strave i uzasa.

2) Kognitivnu strukturu straha
satinjava konjunkcija triju uvjeta.
Ako neki objekt ne moze udovoljiti
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svim trima uvjetima u dovoljnoj
mjeri, onda necée pobuditi strah.
Drugi uvjet kaze da prijetnja mora
biti doZivljena kao nesto $to e brzo
nastupiti. Mozda je to razlog zbog
kojega se ljudi ne boje klimatskih
promjena koliko bi trebali. Tekst
Marijete Bradid, ,Cudna i jeziva
estetika antropocena: atmosfera
straha u Anihilaciji Jeffa Vander-
Meera”, mogao bi se tumaciti kao
prilog toj tezi. Autorica napominje
da se neki od najvaznijih konceptu-
alnih problema klimatske fikcije od-
nose na prikaz vremenskih i pro-
stornih razmjera klimatskih
promjena. Takve se promjene u
izvandijegetskoj zbilji, za razliku od
spektakularnih prijetnji koje u
nama izazivaju strah, ,odvijaju u
znatno sporijim vremenskim okvi-
rima, zbog ¢ega ih je najcesce tesko
percipirati” (194). KnjiZevnost
moZe premostiti nasa percepcijska
ogranicenja prikazujuci promjene u
klimatskim sustavima kao nepo-
sredne, urgentne i opipljive proble-
me te u nama pobuditi strah potre-
ban da se u izvanknjizevnoj zbilji
adekvatno suo¢imo s posljedicama
tih promjena.

Bradi¢ u svom tekstu analizira
knjizevne tekstove koji tematiziraju
antropogene promjene u okolisu.
Pritom upotrebljava pojmove ¢ud-
nog i jezivog. Britanski teoretidar
Mark Fisher kaZe da je ¢udno (we-
ird) afekt konstituiran ,prisutnoséu

koja ne pripada”, a jezivo (eerie) ,,ne-
dostatkom odsutnosti” ili ,nedo-
statkom prisutnosti” (204). Autori-
¢in izbor pripovjednih tekstova
Jeffa VanderMeera kao Zanrovski
reprezentativnih je nekonvenciona-
lan, ali promisljen i opravdan. Van-
derMeerovi tekstovi obi¢no se svr-
stavaju pod ,novu ¢udnu fikciju”.
Autorica uvjerljivo pokazuje da se
oni, zahvaljujuéi prisutnosti eleme-
nata koji izazivaju afekte ¢udnog i
jezivog, dakle elemenata bitnih za
odredivanje zanrovske pripadnosti,
mogu smatrati klimatskom fikci-
jom.
3) Mogli bismo re¢i da Marijeta
Bradi¢ ukazuje na potencijalno kori-
sne nacine instrumentalizacije knji-
zevnosti u politicke svrhe, a da Lo-
vro Skopljanac pokazuje kako i
zasto ta instrumentalizacija moze
biti izuzetno Stetna. On se u tekstu
»Neustragivo otkrivenje ljudske izo-
pacenosti: diskursi straha u romani-
ma Ayn Rand” pozabavio opusom
svjerojatno najutjecajnijeg pisca u
zivotu svakog pojedinca za kojega
taj pojedinac nikada nije ¢uo” (147).
Cak ni ljudi koji su ¢uli za Ayn Rand
najle$ce nisu ¢itali njezinu prozu.
Skopljanac je napisao odli¢an tekst
koji, analizirajuéi predodzbe straha
u ovome kod nas zanemarenom
opusu, jasno ra$¢lanjuje razloge po-
pularnosti ozloglasene autorice.
,Rand je utjecajna”, kaze Sko-
pljanac, ,zato §to su njezine ideje
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utjecale na ljude koji se nalaze na
poloZajima ekonomske modi, koja je
pak (jo§ uvijek) neproporcionalno
snazna i utjecajna u danadnjem svi-
jetu. Njezin utjecaj proizlazi iz nje-
zine prisutnosti u ideologiji relativ-
no moc¢nih konzervativnih
libertarijanskih struja politike i
ekonomije SAD-a koji je dobro do-
kumentiran u javnim istupima ta-
mosnjih vodecih politi¢ara i ekono-
mista, ali i poslovnih ljudi u
globalno dominantnim industrija-
ma koje proizlaze iz takozvane Sili-
cijske doline” (148). Rand je verbal-
no uoblit¢ila postojece strahove
svojih privilegiranih ¢itatelja, ate-
stirala opravdanost tih strahova i
pruzila strategiju razra¢unavanja sa
zastraujuéim objektom. Cega se
boje americki konzervativci? Oni se
boje moguénosti da ¢e ,pasivna i
beskorisna veéina (proletarijat)”
podéiniti ,aktivnu i vrijednu manji-
nu (poduzetnici)” u ime ,viSeg cilja
(besklasno drustvo)” (157). Kako ¢ée
prevenirati tu mogucnosti? Tako da,
poput Howarda Roarka i Johna Gal-
ta — junaka Randinih americkih ju-
naka —i sami budu neustras$ivi, neo-
bazrivi i uvijek spremni na rizik.
Skopljanac je upotrijebio orga-
non naratologije i stilistike u analizi
pripovjednih svjetova romana Veli-
Canstveni izvor i Pobunjeni Atlas, te u
manjoj mjeri romana Mi Zivuéi i no-
vele Himna. Ta analiza rezultirala je

dvama zakljuécima: 1) Randini pri-
povjedni svjetovi uvijek opisuju
procese u kojem neustrasivu i vrlo
sposobnu manjinu ugnjetavaju za-
vidne i nazadne mase, §to pokrece
zaplet i jasno dijeli likove u dvije
skupine. Ta podjela definira drus-
tvenu piramidu s malobrojnim neu-
stragivim likovima pri vrhu i mno-
gobrojnim preplagenim likovima na
dnu. 2) Randina knjiZzevnost pri-
vla¢nost duguje utopijskoj ideji
drudtva u kojem se neustraivost
izjednacuje s nepogresivosti. Zivot
protagonista njezinih romana — za
koje radnici nisu vrijedni straha, ve¢
moZzda samo prezira - predstavlja
model uzoritog kapitalisti¢kog Zivo-
ta.

Strah ima slozenu kognitivnu
strukturu koja je djelomi¢no nara-
tivnog oblika. Njega konstituira pri-
¢a o nasem odnosu prema objekti-
ma koji bi nam mogli nanijeti
ozbiljnu $tetu. Drustvo u kojem Zi-
vimo uvijek djelomi¢no odreduje
koji su to objekti. Pri¢e o strahovi-
ma ugraduju se u sadrzaj straha kao
emocije. Svi tekstovi okupljeni u
zborniku Naracije straha pazljivo
dokumentiraju taj proces i promi-
8ljeno ga analiziraju. Zbog toga ga
preporucujem znanstvenicima svih
humanistickih disciplina koje zani-
ma strah, njegova fenomenologija i
razli¢ita o¢itovanja u knjizevnoj i
izvanknjizevnoj zbilji.

Ante Jerié



