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Usporedbenim ¢itanjem dvaju dramskih tekstova povijesne tematike, komedije u jednom
¢inu Venus victrix Milana Begovica (1905.) i tragedije Petronij Ante Benesica (1907.)
propituje se i potvrduje poetika umjetnih svjetova hrvatske moderne. Grada za umjetne
svjetove esteticki je stilizirana proslost, renesansna u Begovicevoj jednocinki, a rimska u
Benesicevoj tragediji. Umjetni svjetovi stilizirani su prema starim vrstovnim sustavima
kao sto surimska i renesansna komedija te povijesna drama i tragedija s kojima ostvaruju
intertekstualne veze. Fikcija povijesnih i umjetnih svjetova ne svjedoci o proslosti, nego o
suvremenosti i sredisnjim estetskim problemima moderne: o odnosu umjetnosti i Zivota,
esteticizma i vitalizma, senzualizmu, dekadenciji, dijalektici propasti i ponovnog
nastajanja.

Kljuéne rijeéi: hrvatska moderna; poetika umjetnih svjetova; stilizirana proslost;
esteticizam; vitalizam; senzualizam; dekadencija; Milan Begovi¢; Ante Benesic¢

Poetiku umjetnih svjetova hrvatske moderne propitat ¢emo usporedbenim ¢ita-

njem dvaju dramskih tekstova dvojice suvremenika, poznatog i dobro proulena
hrvatskog pisca Milana Begovi¢a (1876.-1948.) te nepoznatoga, zaboravljenoga,
neproucena Ante Benesi¢a (1864.-1916.).

Komedija u jednom ¢inu Venus victrix M. Begovica objavljena je prvotno u Srpskom

knjizevnom glasniku 1905., praizvedena u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu 17.
listopada 1905., te samostalno objavljena pod naslovom Venus victrix 1906. u Splitu,
potom uvr$tena u Male komedije 1921. u Zagrebu. Buduéi da je Begovi¢ kao dramaticar
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punu afirmaciju stekao u meduracu,’ dugo su Male komedije bile u sjeni njegovih veéih
dramskih ostvarenja, a krajem XX. stoljea mijenja im se recepcijski obzor, time i
kriticke prosudbe te se smatraju znatno boljim dijelom njegova dramskoga stvaralastva
negoli se smatralo ranije, ponajprije zato §to su reprezentativne za dramsku knjiZevnost
hrvatske moderne, a posebice se kakvoé¢om izdvajaju Venus victrix, Biskupova sinovica i
Cicak.?

Povijesna tragedija Petronij, objavljena u Zagrebu 1907., djelo je Ante Benesica,?
malog pisca jo§ nekolicine uglavnom zaboravljenih dramskih tekstova. Tragedija Petronij
u pet ¢inova s tematikom iz rimskog doba nastala je pod utjecajem svjetskog bestselera,
povijesnog romana Quo vadis (1895.) Henryka Sienkiewicza. Nakon dodjele Nobelove
nagrade za knjizevnost poljskom piscu 1905., popularnost romana povecala je
recepcijsku pozornost hrvatske ¢itateljske publike na prijevod, ali i na dramsku repliku
A. Benegica. Ondasnji dramaturg Ivo Vojnovi¢ postavio je Petronij na repertoar
Hrvatskoga zemaljskog kazalista u Zagrebu, ali je Benesi¢ zatrazio da se prije prikaze
drama Kraljevi¢ Marko, na $to Vojnovi¢ nije pristao, pa ni tragedija Petronij nije izvedena.

Bez obzira na to $to Petronij nije izveden, ipak desetak godina od nastanka romana
Quo vadis? do njegova prijevoda na hrvatski, potom njegove dramatizacije i Zelje da se
postavi na repertoar nacionalnoga kazalista, govori u prilog tomu da su hrvatska
prijevodna knjiZevnost i kazaliste pratili aktualna knjizevna zbivanja Europe. Uz to i
¢injenica da je Milan Begovi¢ kao dramski pisac unio u hrvatsku dramu iskustva velikana
europske scene te podigao hrvatsku dramsku knjiZevnost na europsku razinu govori o
otvorenosti hrvatske knjiZevnosti europskim utjecajima na pocetku XX. stoljeca,
iniciranoj programskim nacelima hrvatske moderne i intrinzi¢nom motivacijom
hrvatskih modernista $to se odrazila na hrvatsko knjizevno stvaranje te dovela ne samo
do priblizavanja europskim literarnim zbivanjima nego i do uklapanja u njih. Ostvareni
dodiri s knjiZevno$¢u Europe, a osobito modernisti¢ka strujanja toga vremena pokazuju
daje hrvatska knjiZzevnost uhvatila korak s aktualnim europskim knjiZevnim tijekovima.

Usporedbom Milana Begovica, potpunoga, svestranoga kazalidnoga ¢ovjeka,® §to
je dokazao bavedi se uspjesno glumom, rezijom, kazalisnom pedagogijom, prijevodima,

1 Branko Hecimovi¢, Hrvatska dramska knjizevnost izmedu dva rata, Rad JAZU, 353, Zagreb, 1968., str. 120.

2 Boris Senker, Izabrana djela Milana Begovica, 1996.

3 Ante Benesi¢ mali je i zaboravljeni pisac koji nema ponovljenih izdanja, a brojna mu djela jos stoje u
rukopisu. Roden je 1864. u Iloku, gdje je zavrsio pucku 8kolu, a gimnaziju u Osijeku, pravo je studirao u Be¢u i
Zagrebu te doktorirao 1886. Kratko je vrijeme radio u Zagrebu, a potom u Iloku do svoje smrti 1916. kao
odvjetnik i javni biljeznik te vinogradarski gospodarstvenik. Bra¢a su mu Julije i Franjo Benesi¢.

Suradivao je u Vijencu, Prosvjeti, Savremeniku i Knutu. Objavio je lakrdiju u jednom ¢inu Sobe broj 13
(1901.), Diogenes (1903.), povijesnu tragediju Damjan Juda (1905.), satiri¢cku dramu Medu trnjem (1905.),
Oskulometar (1905.), zbirku Pjesme (1905.), Tri lakrdije (1905.), idilski spjev Branko i Grozdana (1906.), zbirku
Pjesama knjiga druga (1906.), dramu Kraljevi¢ Marko (1907.), povijesnu tragediju Petronij (1907.), Humoristicke
knjizice: Pregrst ale i satire, broj 32 i 43 (1911.), dramu u nastavcima Marko Kraljevi¢ prisuduje carstvo (1911.),
zbirku pjesama Anakreontika (1913.) i dr.

4 Branko Hecimovi¢, Hrvatska dramska knjizevnost izmedu dva rata, Rad JAZU, 353, Zagreb, 1968., str. 120.
5 Boris Senker, Kazalisni covjek Milan Begovic, Zagreb, 1985.
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adaptacijama i pisanjem dramskih tekstova, prikaza i eseja, predavanjima, obnaganjem
duZnosti dramaturga i ravnatelja drame u samom sredi$tu hrvatskoga kazali$noga,
knjizevnoga i kulturnoga zivota,® i njegova suvremenika maloga, zaboravljenoga, nepro-
uéenoga pisca Ante BeneSica iz provincije bez kazalista, daleko od sredista kazalidnih,
knjizevnih i kulturnih zbivanja, koji je dramske tekstove pisao bez vecih pretenzija za
amatersku scenu, ali neki su od njih ipak izvedeni na najvecoj hrvatskoj profesionalnoj i
nacionalnoj pozornici (Sobe broj 13 1901., Diogenesa 1903., Damjana Jude 1905.),
pokazat ¢emo na koji nacin njihova dva dramska teksta s pocetka XX. stoljeca
reprezentiraju razdoblje moderne i poetiku umjetnih svjetova. Naime, mozemo konsta-
tirati da i M. Begovi¢, jedan od najmarkantnijih predstavnika hrvatskoga esteticizma iz
sredi$ta zbivanja, i A. Benesi¢, mali, nepoznati pisac s margine dogadanja, reprezentiraju
poetiku umjetnih svjetova svjedoceéi podjednako o estetskim problemima moderne: o
odnosu umjetnosti i Zivota, esteticizma i vitalizma, senzualizmu, dekadenciji, dijalektici
propasti i ponovnog nastajanja.

O esteticizmu i vitalizmu u hrvatskoj moderni

Sredi$nji estetski problem kraja XIX. stoljeca i pocetka XX. stolje¢a odnos je
umjetnosti i zivota koji rezultira uspostavljanjem dominacije umjetnosti nad zbiljom.
Osnovna epistemoloska odrednica moderne umjetnosti i senzibilnosti ogleda se “u
potrebi modernoga ¢ovjeka da ovlada zbiljom oko sebe namecuéi joj svoju
subjektivnost”. Cesto su eskapizam i umjetni svjetovi posljedica te potrebe. U teznji za
sublimacijom zbilje umjetnost postaje mjestom “re-kreiranja zbilje i stvaranja nove
duhovne realnosti”®. Umjetnost moderne tezi “najvisoj mogucoj formi apstrakcije”,’
simboliziranoj ideji. U nastojanju da ostvare $to apstraktniji i aluzivniji izricaj,
modernisti se sluZe simboli¢nim govorom, koji zamjenjuje mimeti¢ki opis pa umjetnost
postaje najvisi vid prevladavanja zbilje. Razdoblje kraja XIX. stoljea oznacilo je kraj
umjetnosti kao reprezentacije zbilje te dolazi do stvaranja poetike umjetnih svjetova.
Estetika artificijelnosti nije toliko uvrijezena kao estetika odraza, odnosno poetika
mimetizma. Oko 1900. moZemo uo¢iti tri nadina dozivljavanja totaliteta: svijet
dozivljen kao estetski fenomen, kao predmet vitalistickog zanosa i misterij.® Takvi su
se nacini odrazili na umjetnost te ih prepoznajemo u temeljnim obiljezjima fin de siéclea,
u esteticizmu, stilizaciji, dijalektici propasti i ponovnog nastajanja, odnosno dekadenciji
i vitalizmu, u kultu energije, veli¢anju individualnosti i pojedineve kreativnosti.
Filozofske pretpostavke esteticizma i misao o svijetu kao estetskom dozivljaju dugujemo

6 Boris Senker, Kazalisni ¢ovjek Milan Begovié, Zagreb, 1985.

7 Ljiljana Gjurgjan, “Intertekstualna funkcija mita u razdoblju fin de siéclea i u avangardi”, Umjetnost rijedi,
XXXVI./1, Zagreb, 1992., str. 64.

8 Isto.

9 Isto.

10 viktor Zmegaé, “Osnove moderne”, Batusi¢, N., Kravar, Z., Zmegaé, V., Knjizevni protusvjetovi, Zagreb,
2001., str. 14.



Anica Bili¢, Umjetni svjetovi hrvatske moderne u komediji Venus victrix Milana Begovica i tragediji...
102 FLUMINENSIA, god. 23 (2011) br. 2, str. 99-113

i Nietzscheovoj raspravi o podrijetlu tragedije iz duha glazbe. Podrijetlo esteticisticke
paradigme u hrvatskoj moderni nalazimo, uz ostalo, i u njegovoj misli da su bitak i svijet
opravdani kao estetski fenomen. Osim toga, esteticistitka je paradigma hrvatske
moderne pod velikim utjecajem psihologizma, koji je utjecao na preobrazbu
objektivisticke estetike u subjektivisticku davsi moderni psiholoski karakter, opre¢an
socioloskom karakteru realizma i naturalizma. Uz esteticizam, simbolizam, secesiju i
dr., psihologizam je vazna komponenta $to je dala svoj doprinos pluralizmu —izama,
umjetnic¢kih struja i pravaca hrvatske moderne te se antiteticki postavila prema
prethodnom pozitivistickom scientizmu i objektivizmu. Esteti¢ki psihologizam i
subjektivizam imali su za posljedicu gubljenje kontakta s izvanknjizevnom, socio-
fizi¢kom zbiljom, nacionalnom zajednicom, predimenzioniranjem subjektivnoga Zivota,
zatvaranje u samodostatni unutarnji svijet te stvaranje poetike umjetnih svjetova.'!
Esteti¢ka problematika, koja se sredinom XIX. stolje¢a aktualizirala u Hrvatskoj, bila je
zaokupljena razmatranjem pitanja istine kao eticke i estetitke kategorije te vazne
odrednice akta pisanja, potom problematikom slobode i srece, stoga je razumljiv
Benesicev i Begovicev interes za ta pitanja tim vi$e $to je Rim voden pojmom slobode, a
prema Hegelu sloboda je uz rimsko pravo temelj zapadne kulture i povijesti.*?

Zanrovsko odredenje

a) Objavljena 1905., Venus victrix Milana Begovica, jednog od ponajboljih dramskih
pisaca hrvatske moderne, jednocinka je, karakteristican dramski oblik moderne.
Jednocinke se nalaze u opusu gotovo svakoga dramskog pisca moderne od devedesetih
godina XIX. stoljeca do dvadesetih godina XX. stoljeca te je dramska jednocinka tipi¢ni
oblik razdoblja u europskoj i hrvatskoj modernistickoj dramskoj knjizevnosti.'®
Jednocinka u moderni presjeciste je razli¢itih scenskih tradicija, najée$ce se pojavljuje u
kombinaciji sa scenskim vrstama laksega Zanra — komedijom, lakrdijom, $alom, $aljivom
igrom i maskeratom. Venus victrix kombinacija je jednocinke s komedijom koja
sintetizira scensku tradiciju renesansne, plautovske ili eruditne komedije s modernom
jednoc¢inkom, stoga je i smatramo artistickom.

Zajednic¢ka odlika jednoé¢inke u moderni i renesansne komedije dominacija je
fabule. Zanimljiva i zapletena fabula sa smije$nim dogadajima iz privatnoga ili
obiteljskoga Zzivota odlikuje renesansnu komediju, nastalu zahvaljuju¢i ponovnom
otkri¢u senzibiliteta za Plautove komedije u renesansi. U jednoéinki Venus victrix javljaju
se komi¢ni likovi poput onih iz renesansne komedije (Madonna Orsina, 25 godina, stari
muz pedant Magister Francesco, 56 godina, mladi kondotijer Alberigo, 30 godina i

11 7latko Posavac, “Ususret estetickom psihologizmu Moderne”, Novija hrvatska estetika, Hrvatsko filozofsko
drustvo, Zagreb, 1991, str. 91-129.

12 7latko Posavac, “Interferencija tradicije i moderniteta”, Novija hrvatska estetika, Hrvatsko filozofsko
drustvo, Zagreb, 1991., str. 65.

13 Zoran Kravar, “Jednotinke u dramskoj knjizevnosti moderne”, Dani hvarskog kazalista, Moderna, Split,
1980., str. 210.
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sluskinja Mandetta), ali ne isti, nego u izmijenjenom obliku. Begovi¢evu jednocinku
mozemo (itati kao modernisti¢cku repliku renesansne komedije inoviranu u duhu
suvremenosti, koji pokazuje izniman interes za renesansu i starija razdoblja. Interes za
renesansu postaje u moderni moda, koju Zmega¢ naziva renesansizacijom.'* Nagnuce
“renesansizmu’, tj. zanimanju za zivot i kulturu XV. i XVL. stolje¢a u Italiji uocljivo je u
vedini europskih knjiZevnosti, pa Begovi¢evu jednocinku Venus victrix mozemo smatrati
dijelom duhovnih teZnji hrvatske moderne, sukladnih teZnjama modernih europskih
knjizevnosti tog vremena. S&m M. Begovi¢ bio je pasionirani flaner po Italiji i odli¢an
poznavatelj talijanske knjizevnosti i umjetnosti, koja je izvréila veliki utjecaj na njegovu
knjizevnu kulturu, a oboZavanje poganskih aspekata talijanske renesanse i njezine
energije preporoda te kult ljepote suprotstavlja pesimizmu i askezi Schopenhauerove i
Kranj¢eviceve provenijencije.’

Budu¢i da i u jedno¢inskoj drami moderne, kao i u renesansnoj komediji dominira
fabula, likovi su nositelji radnje tipi¢ne za ljubavni zaplet, a kako se radi o kratkom
obliku mali je broj likova u tipi¢nim situacijama ljubavnog zapleta u trokutu izmedu
mladog zaljubljenika i mlade Zene, udane za ljubav nezainteresiranog starca. Opsjed-
nutost blagom i materijalnim te $krtost Plautova starca Eukliona M. Begovic je zamije-
nio Francescovom arhivarskom i antikvarnom opsjednuto$¢u skupljanjem starina
izvrgavaju¢i podsmijehu i renesansni interes za antiku i interes svojeg doba za
renesansom, isti¢udi u prvom redu teznju za onim $to nedostaje modernom drugtvu —
nesputan odnos prema tjelesnosti i umjetnosti. Renesansizacija postaje znakom potrebe
za kompenzacijom suvremenog doba.'® Eskapizam i umjetni svjetovi, proslost i tuda
zemlja, XV. stoljece i Italija, nadomjestak su za negativitet suvremenog drustva te
pokazuju da umjetnost odmjenjuje zbilju. Nesputan odnos prema tjelesnosti iskazan je
u pobjedi za ljubav sposobnih protagonista, a u katastrofi za nesposobne i
nezainteresirane za nju.

Smjestanje radnje u proslost i Italiju govori o znacajki hrvatskih pisaca koji su “pri
lociranju jednocinskih fabula eksploatirali uglavnom literarne svjetove izgradene u
dramskoj i ostaloj knjizevnosti moderne.”*” M. Begovi¢ i A. Bene$i¢ smjedtaju radnju u
proslost, jedan u renesansno doba, drugi u anti¢ko. “U Begovicevoj Venus victrix, na
firentinski smjestaj radnje podsjecaju lesta navodenja poznatih detalja iz kvatro-
¢entskoga perioda toskanske i uopce talijanske povijesti.”*® Nije vazna povijest, nego
svijet likova obuzetih strastima (vladarskim i umjetni¢kim strastima obuzet Neron,
skuplja¢kim Francesco, erotskim Alberigo) i senzualnost u estetiziranom i stiliziranom
povijesnom okruzju (Orsina). U Begovicevoj jednocinki komi¢ni likovi nositelji su
jednostavnih zapleta, a vodeni erotskom igrom kao nadindividualnom silom.

Viktor Zrnegaé, Duh impresionizma i secesije, Hrvatska moderna, Zagreb, 1993., str. 150 — 170.

Frano Cale, O knjizevnim i kazalisnim dodirima hrvatsko-talijanskim, Matica hrvatska, Dubrovnik, 1992.
Viktor Zmegaé, n. dj., str. 151.

Zoran Kravar, ‘Jednoc¢inke u dramskoj knjizevnosti moderne”, str. 227.

Zoran Kravar, n. dj., str. 229.
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M. Begovi¢ koristi knjizevne konvencije eruditne komedije s otklonom od tipiziranih,
kligeiziranih likova i zanrovskih odrednica renesansne komedije. Za mladu, lijepu
Orsinu ne moze se reéi da joj je jedina funkcija zavodenje. Divedi se zalasku sunca i
panorami Firenze, pokazuje profinjen ukus i senzibilnost kada su u pitanju prirodno i
umjetnicki lijepo:
ORSINA: Gledam kako zapada sunce, Messer Francesco! Kroz krodnje prolaze
njegove zadnje zrake i padaju na onog pauna i odsijevaju u njegovom stookatom
repu.
FRANCESCO trazi: Nema, pa nema...
ORSINA: A medu lis¢em crvene se strastvene i Zarke tresnje, a dolje na grmovlju
smijede se rascvale ruze i one bijele, pa rumene, pa one Zute, a onda krvave, koje
Alberigo najvoli...
FRANCESCO trazi: Da nije medu ovima...
Pregledava stare novce po konsoli.
ORSINA: A dolje lezi plemeniti grad Fiorenza, sa svojim palatama i crkvama. Zlatna
pradina titra u zapadnom zraku, pa i Arno je zlatan, a San Miniato i on - ko dusa
sviju nas $iri se Santa Maria del Fiore, a ko na$ ¢uvar diZe se krjepko Palazzo
Vecchio. Naokolo bregovi.

Navedena knjizevna veduta potvrduje vokaciju M. Begovica kao jednog od
markantnijih predstavnika hrvatskog esteticizma. Prizor zapolinje kao prozorska
veduta s naglaskom na oponiranju unutarnjeg i vanjskog prostora te dvaju opre¢nih
karaktera i njihovih svjetopogleda: Orsina svoj pogled usmjeruje na blizi predvecernji
okoli§, na isjeak proljetne vrtne prirode, potom u daljinu, §to joj svojom ljepotom
pruza utjehu i uzitak pokraj supruga Francesca koji u pozi tragaca, zagledan u
imponderabilije svoga posesivnog svijeta starina, nervozno trazi zagubljeni stari novac.
Materijalnom svijetu antikviteta unutarnjeg prostora sobe oponira prirodna veduta
isjecka proljetne prirode s naglaenom kromatikom crvene boje zrelih treSanja te
rascvalih rumenih i krvavih ruza uz bijele i Zute te moZemo uvesti i simboliku crvene
boje u prirodnu vedutu. Zahvaljujuéi otvaranju perspektive u daljinu dokle seze pogled,
prozorska i prirodna veduta pretapaju se u razglednicu, panoramu, obrubljenu
bregovitim krajolikom s to¢nim topografskim oznakama gradova Firenze i San Miniata
te arhitektonskim objektima: katedralom Santa Maria del Fiore, pala¢om Pallazzo
Vecchio i rijekom Arno. Kromatika je naglaena i u panoramskom pogledu obasiplju¢i
zlatnom praginom titravi zrak, ¢ime upucuje na sfumato tehniku. Atmosferska
kromatika, simbolika boje, topografska to¢nost plana grada s arhitektonskim podacima
upucuju na estetske vrijednosti knjizevne vedute koja je prozorska, dijelom prirodna,
dijelom arhitektonska, a ujedno i panorama, a funkcija joj nije samo videnje okolnog
prostora nego i karakterizacija onih koji gledaju i vide te onih koji ne gledaju, a traze
nesto drugo. Promatrana knjizevna veduta upucuju i na stilske inovacije. U zazivanju
iskustava ¢iste osjetilnosti, u uZivanju u bojama i nijansama eksterijera i panorame
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Firenze prepoznajemo impresionisti¢ku senzibilnost kao jednu od obiljeZja $to je tiho
usla u modernu umjetnost. Knjizevni impresionizam, sastavni dio pluralizma moderne,
usao je i u Begovicevu jednocinku. Isticanje osjetilnosti i afektivnosti, slikanje vizualnih
pojava i stapanje s ugodajem podcrtavaju Orsinin senzualizam i senzibilnost, §to se
o¢ituju u zaokupljenosti intenzitetom dozivljenog trenutka. Njezin se senzorij stapa sa
sredinom docaravajuéi prostor, atmosferu, ugodaj i trenutno raspoloZenje.

Slijep za prirodnu ljepotu, stari, bolesljivi ucitelj Francesco obuzet je skupljanjem
antikviteta jer mu je vazno posjedovati stari novac, onda$njemu svijetu nepoznati
Ciceronov rukopis, dobro us¢uvanu skulpturu Venere iz antike. Orsini nije vazno imati,
nego biti sposobna za dozivljavanje prirodne i umjetni¢ke ljepote, pritom ocituje
osjetilnu dozivljajnost i interes za anticku umjetnost. ZalaZze se za osjetilni dozivljaj
ljepote, a osuduje suhoparno skupljanje znanja, dokumenata proslosti i umjetnina,
svojstveno pozitivistickom svjetonazoru i mentalitetu XIX. stoljeca, feti$izmu i
materijalizmu protiv kojega je prgavo i pamfletski ustala moderna. I, eto, kritike duha
suvremenosti u slici stilizirane proslosti, §to otkriva razloge utjecanja poetici umjetnih
svjetova: da bi se progovorilo o odnosu umjetnosti i zivota kao sredinjemu problemu
moderne umjetnosti, o vitalizmu i esteticizmu, prirodnoj i umjetnickoj ljepoti, o
senzualizmu i pravu na spontan, prirodan dozivljaj ljubavi jer ga onemogucuje
represivan odnos suvremene kulture i civilizacije prema elementarnoj osjecajnosti i
prirodnoj putenosti.

Begovicev dramski tekst uspostavlja intertekstualni odnos s renesansnom
komedijom. Osim ironi¢nog odmaka i kritickog stava, svojemu tekstu dodaje nova
znacenja kako bi afirmirao novo, a ponajprije propitao odnos umjetnosti i Zivota, este-
ticizma i vitalizma. M. Begovi¢ potvrduje modernisti¢ki obrat i promjenu kulturnog
koda: ¢itanje u antikvarijatu europske kulture potrebno je zamijeniti neposrednim
susretom s prirodom i Zivotom, autoritete zamijeniti individualno$éu, nauéeno original-
nim, staro novim, ilustrativni citatni kod iluminativnim.

b) Promatran u svjetlu zanrovske dijakronijske intertekstualnosti Benesicev je
Petronij uklopljen u tradiciju hrvatske povijesne drame, tj. tragedije koja je u XIX.
stolje¢u zauzimala visoko hijerarhijsko mjesto, a s modernom dozivjela svoje ugasnuce.
Povijesna drama kakva je postojala od Demetrovih Dramati¢nih pokusenja 1838. do
1895. i Vojnoviéeva Ekvinocija, posve je istisnuta pocetkom XX. stoljeca u doba
Vojnoviceva Sutona i jednoc¢inki M. Ogrizovi¢a. Povijesna je tragedija u moderni razvila
ipak dva pojavna oblika: romati¢arsko-klasicisti¢ki i modernisticki prozni oblik.?
Petotinske strukture, Petronij pripada romaticarsko-klasicistickom obliku povijesne
tragedije, koja je dio historicizma u moderni. Benesicevo priklanjanje Zanru povijesne
tragedije uklapa se u neoklasicisticke tendencije i historicizam u doba hrvatske
moderne. Neoklasicizam revalorizira pojam tragi¢nog i pojam ¢ovjekove slobode, koji je

19" 0 tome vidjeti: Dubravka Orai¢ Toli¢, Teorija citatnosti, Zagreb, 1990.
20 Nikola Batusi¢, “Galoviceva trilogija Mors regni kao paradigma modernisticke povijesne drame”, Batusic,
Kravar, Zmega(:, n. dj., str. 146-147.
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preuzet iz tradicionalne romanticko-klasicisticke teorijske dramaturgije i sredinja je
tema u modernisti¢kom historicizmu, koji se pojavio pocetkom devedesetih godina XIX.
stoljeca, trajao do kraja moderne i nestao tijekom Prvoga svjetskog rata. Historicizam,
koji zagovara povratak visokom vrednovanju moralnih vrednota, u Benesicevu Petroniju
podrazumijeva kr§canski sustav vrednota u vrijeme prve kricanske zajednice u Rimu.

Benesi¢ ostvaruje intertekstualne veze s knjizevnom bastinom te uspostavlja dija-
kronijski intertekstualni odnos s tekstovima proslih epoha i druk¢ijih poetika: Zanrovski
je povezan s hrvatskom povijesnom tragedijom XIX. stoljeca. Preuzima stilski model
karakteristi¢an za povijesnu tragediju XIX. stoljeca uspostavljajuéi intertekstualne veze
s tim Zzanrom koji je ve¢ u sebi upio stilska obiljezja ranijih dramskih modela: klasi¢ne i
romanticke drame te romanti¢no-klasicisticke tragedije.

Povijesna drama u XIX. stolje¢u viskokanonizirani je Zanr koji je visoko kotirao u
zanrovskoj hijerarhiji bavedi se velikim temama, kreirajudi nacionalnu ikonografiju i
ugradujudi ju u svijest drustva. Moderna je oznacila kraj zanrovskog sustava kojem je
povijesna drama pripadala. Ipak, povijesna drama i tragedija nisu posve i§¢ezle. “Postoji,
naime, i nadalje u modificiranoj romanti¢ko-klasicistickoj varijanti kao dio histo-
ricistickih obiljezja moderne. (...) U tom historicistickom segmentu modernisticke
povijesne drame tematsko izvori$te nije viSe nezaobilazno locirano u nacionalnu
povijest”,”* 3to potvrduju Benesieva tragedija Petronij i Begovieva jednocinska
komedija Venus victrix, obje kronotopski smjeStene u povijest ne hrvatskog, nego
talijanskog prostora. Zanrovski i knjizevnopovijesni status navedenih dramskih
tekstova unjedren je u hrvatskoj moderni.

Stilizirana proslost

U razdoblju moderne najc¢esée je lociranje radnje u prezrelu epohu kasne renesanse
i rjede kasne antike i dekadentnog Rima, obiljezenih rasapom antic¢ke civilizacije. Pisci
moderne ne teZe za inventurom, nego za mentalno stiliziranom slikom proslosti. U
povijesnoj tragediji Petronij A. Benesica i komediji Venus victrix M. Begovica tematika je
povijesna, a proslost je u njima stilizirana. Esteti¢ki stilizirana proslost grada je za
umjetne svjetove u kojima se mogu istaknuti problemi suvremene zbilje koristenjem
odabranih poznatih tema, motiva, likova i konvencija knjizevne i kulturne proslosti.
Modernu senzibilnost prozima osjecaj pesimizma, umora i razolaranja te nakon
eskapizma umjetnost postaje jedino preostalo uto¢iste i odrediste. Bijeg u proslost
otvara problematiku umjetnog, knjiskog svijeta kao prostora u kojem se mogu
kompenzirati nedostaci i negativitet moderne suvremenosti.

Smjestanje radnje u renesansnu 1490. godinu u okolicu Firenze, prijestolnice
talijanske renesanse, u Begovi¢evu tekstu Venus victrix upucuje na ¢injenicu da je
renesansa jedan od mitova moderne, kulturnopovjesni znak i znak potrebe za

2! Nikola Batusi¢, “Galoviceva trilogija Mors regni kao paradigma modernisticke povijesne drame”, Batusi¢,
Kravar, Zmegaé, n. dj., str. 146.
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kompenzacijom onoga $to nedostaje moderni.”? Renesansizacija Begoviceve jednocinke
olituje se u tematiziranju epohe renesanse koja se zanima i zauzima za anticko
naslijede. Ono §to je odugevljavalo moderniste u renesansi svijet je nesvakodnevnih,
nekonvencionalnih “likova obuzetih silnim strastima erotskim, vladarskim, vlasni¢kim,
svijet u kojemu se sukobljuju iskonski osjec¢aji ljubavi i mrznje, vjernosti i samoljublja,
hrabrosti i malodusnosti”.”® Renesansizam je vizija o snaznim strastima: protagonist
magister Francesco, helenist, filolog, literat, skuplja¢ i zaljubljenik u starine i umjetnine
(filologki i antikvarni zanos), madonna Orsina je dvadesetpetogodi$njakinja obuzeta
senzualizmom, a njezin ljubavnik kondotijer Alberigo, osim erotikom, slavoljubljem te
se kao vojnik u jednom trenutku odlu¢uje za vojne pobjede. Pisci modernisti ne bave se
toliko sudbinom pojedinca pa dominira stilizacija i estetizacija u oblikovanju likova
preuzetih iz umjetnosti ili mita zbog ¢ega su univerzalni i apstraktni. Begovi¢ kreira
likove doduse po uzoru na poznate knjizevne konvencije, ali sa stanovitim odmakom.

Stilizacija pro8losti o¢ituje se i u promatranju proslosti u duhu suvremenosti.
Zahvaljujudi zanru komedije M. Begovi¢ izruguje pozitivisti¢ki duh XIX. stolje¢a obuzet
skupljanjem starina i njihovom klasifikacijom. Francescov antikvarni duh sentimentalno
se 1 posesivno zauzima za sve §to prezivjela anti¢ka tradicija nudi te pritom ispoljava
muzealne sklonosti, o¢ituje svoj pozitivisti¢ki mentalitet, koji skuplja, istrazuje, sprema,
¢uva te se identificira s proslo$cu, njezinim ostacima i krhotinama, arheologkim
iskopinama, spomenicima, starinama, rukopisima i knjigama. Simbol obozavanja
antikviteta opredmecen je u kipu bezruke Venere pobjednice, anti¢ke bozice ljubavi te
posve zanemaruje tjelesnost i senzualnost za razliku od njegove mlade supruge i njezina
ljubavnika. Tim neshvacenim pojedincem Begovi¢ se smije nastranostima esteticizma
svog vremena koji zanemaruje vezu s organskim svijetom i prirodno lijepim te se povlaci
u umjetne svjetove zazivajudi sjecanje na prosle epohe i tekstove, a svijet opravdava s
estetskog gledista diveéi se umjetno lijepom iz proslih kultura. Begovicev tekst ocituje
otklon od tradicije svojstven poetici moderne te pokazuje da je moderni potrebna
proslost kao predmet opozicije. I kada tematizira bastinu, donosi je u izmijenjenom,
revaloriziranom i inoviranom obliku, poseze za proslo§¢u kao simbolom staroga,
oplepoznatoga te uspostavlja dijalog s njim. Osporavanje tradicije svojstveno
modernizmu dolazi do izrazaja u Begovic¢evu tekstu kroz smijeh i ismijavanje u prvom
redu pozitivistickog duha i naturalistickog svjetonazora, antikvarnog i filoloskog
zanosa. Glavni lik spoj je filologke ljubavi i estetskog zanosa te antikvarne strasti prema
skupljanju starina, a pozitivisti¢cki duh ocituje se u traZenju, skupljanju starina i zelji da
se pedantno spreme te muzejski i arhivirano smjeste i ¢uvaju. Za njega, bas kao i za
moderni senzibilitet, svijet pjesnidtva najvisa je istina prema kojoj je izvanknjizevna
zbilja nevazna. Potpuno se identificira s artificijelnom tvorevinom te umjetnost
pretpostavlja Zivotu i zbilji.

22 Viktor Zmega¢, Duh impresionizma i secesije, str. 150-170.
23 Viktor Zmega&, n. dj., str. 151.
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Radnja Benesiceve tragedije Petronij smje$tena je u dekadentni Rim u Neronovo
doba, kada kricani ugrozavaju rimski politeizam i umjetnost te prijeti rasap anticke
civilizacije, a zavr$ava povijesnom 66. godinom poslije Kr. kada je Gaj Petronije Arbiter
pocinio samoubojstvo. Sklonost dekadenciji, odnosno propadanju u estetiziranom
okruZju i stiliziranoj proslosti “prezrele” epohe, kakva je kasna antika, pokazuju da se
Benesiceva tragedija poklapa s estetskom koncepcijom moderne koja daje prednost
umjetnosti nad zivotom te pokazuje snaZzno izrazene sklonosti prema esteticizmu i
dekadenciji. Misao da su bitak i svijet opravdani samo kao estetski fenomen inkarnirana
je u liku Nerona koji svijet pjesni§tva smatra najviSom istinom prema kojoj je
izvanknjizevna zbilja nevazna, ¢ak i konkretna sudbina Rimljana i Rima. Neron se poput
modernog estete potpuno identificira s artificijelnim tvorevinama te je umjetnost razlog
njegova postojanja. Drzi do kulturne tradicije te sanjari o umjetninama koje ¢e ga
proslaviti poput egipatskih:

“NERON: Zapovjedit ¢u, da se prokopa korintski isthmos; a u Egiptu ¢u podici
takove spomenike, da ¢e prema njima piramide biti prave igracke. I zapovjedit ¢u,
da se podigne sfinga sedam puta vecéa od one, §to kod Memfisa gleda u pustinju, ali
¢u ujedno zapovjediti, da joj podadu moje lice. Potonji vijekovi ée govoriti samo o
tom spomeniku i 0 meni.”

Spojen s carskom vlag¢u, modéi i ludilom, estetski zanos, koji u Nerona potice i
raspiruje Petronij, poprima opasne razmjere povecavajué¢i konfliktnu situaciju i
napetost.

Petronij je pomladeni, vitalni, vedri, nasmijani, veseli stoik u punoj snazi, inkarnacija
obnovljene gr¢ke umjetnosti, simbol umjetnosti i ljepote, estetski hedonist, ¢ija se
tragi¢na krivnja nalazi u idealu istine i beskompromisnoj potrazi za njom, $to ga je dovela
do tragi¢nog kraja. Petronijeva potraga zavr$ava nalaZenjem istine, $to ga je stajala Zivota
jer njegovi meritorni savjeti o Neronovoj umjetnosti bili su ¢ista laz koja mu je doduse
omogucavala zivot i ugled na carskom dvoru te priskrbila atribut ugladena ukusa:

“Prvi put sam istinu napisao, i ona mi pla¢a — smrcu. Ja sam u istini svrsio, a
zivio u ¢arobnoj lazi. (...) Kritiku sam mu malo prije otposlao. Kratka je i
istinita.”

Petronij kao olienje Benesiceve filozofije ugodnosti i veselog stoicizma kaze
izrijekom: “Volim se umjetno$éu baviti, volim Zene, dok su lijepe, volim i dobru kapljicu
vina, jer okrepljuje”. Ivo Vidan konstatira za Bene$i¢a i njegove dramske tekstove
povijesne tematike da “povijest tu viSe nije vazna, nego senzualnost u ozraju, glazba,
obredi, eroti¢ki motivi.”** Petronij je konkretizacija i inkarnacija Benegiceve filozofije
ugode u kojoj dominira osjetilna spoznaja, zbog ¢ega umjetnost ima dominantnu ulogu
te se uklapa u tendencije moderne.” Esteticizam zanemaruje vezu s organskim

2% Ivo Vidan, Engleski intertekst hrvatske knjizevnosti, Zagreb, 1995., str. 77.
25 Viktor Zmegaé, “Osnove moderne”, u: Batusi¢, Kravar, Zmega(:, n. dj., str. 14.
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svijetom, povlaceéi se u umjetne svjetove u kojima priziva sje¢anje na prosle epohe i
tekstove, a svijet opravdava samo s estetskog gledista. Bastina starih kulturnih epoha,
konkretno antic¢ke, ovdje rimske, model je za stilizaciju i estetizaciju onoga $to pripada
suvremenosti, a ne proslosti. Slike proslosti koriste se za polemiku s aktualnim
vremenom te u svjetlu estetike fin de siéclea treba promatrati dekadenciju Rimskoga
Carstva, Petronijev skepticizam i verbalisticki liberalizam naspram totalitarizmu
Neronova po okrutnosti poznatog vladanja. Petronijeva smrt simbol je smrti poezije i
umjetnicke ljepote u rimskom svijetu.

Dekadencija u stiliziranom okruzenju

Begovicevu jednocinku Venus victrix i Benesi¢evu tragediju Petronij karakterizira
sklonost dekadenciji koja kulminira dekadentnim svrSetkom. Benesic¢eva tragedija
zavrSava Petronijevim samoubojstvom, a Begoviceva jednocinka vatrom, poZarom
strasti iz kojeg Francesco po cijenu Zivota spasava samo bezruku Veneru te razvrgnuéem
njegova braka. Sklonost dekadenciji i propadanju odvija se u snaZno estetiziranom
okruzju i stiliziranoj proslosti. Estetizirano okruzenje prepoznaje se ve¢ u didaskalijama,
koje u Benesicevu Petroniju naglasavaju rimsku arhitekturu visokog stila s brojnim
umjetninama i skulpturama. Zlatna kuéa, odnosno domus aurea s najveéim umjetninama
Rimskog Carstva, Benesicev je izum i dodatak u problematiziranju religijske i umjetnicke
istine, a u skladu s esteticizmom oko 1900., historicizmom i antikvarnim zanosom s
kojim se na prijelazu XIX. u XX. stoljece traze, skupljaju i klasificiraju starine i umjetnine
te uredno pohranjuju i ¢uvaju. Benegiceva tragedija s temom iz rimske povijesti uklapa
se u neoklasicisti¢ke tendencije i historicizam u doba hrvatske moderne, a didaskalije
upucuju na kulturnopovijesne odlike inzistirajuéi na scenografiji u kojoj je prepoznatljiv
historicisti¢ki kod:

“Kod Petronija u njegovom tablinumu. U kutu desno bogata knjiznica; lijevo pisa¢i
stol. Stijene bogato ure$ene samim umjetninama. Niska sjedala, presvucena svilom.
Poseban stol, nakrcan umjetninama. U pozadini triklinij, dosta $irok i za dvije osobe.
Suton, kasnije pod konac trecega prizora no¢. Dvije baklje unesu robovi.”

U Begovicevoj Venus Victrix didaskalija takoder odmah na pocetku otkriva
estetizirano okruZenje sobe s umjetninama, starinama, rukopisima i knjigama:

“Ucenjacka soba - stol, police, console, a po njima folio-knjige, manuskripti,
pergamene, slike, kipovi i biste, starinski novci i medalje, geme i kameji. Nedaleko
stola velik legjio, a na njemu otvorena knjiga. U dnu, na povisokom stalku,
mramorna starinska statua VENVS VICTRIX, bezruka, krasna umjetnina. Uza zid
postavljena je nekakva $krinja, na kojoj se sjedi, pokrivena $arenim, izvezenim
¢limom. Pred stolom stolac sa visokim naslonom i rudicama, ureSenim
rezbarijama.”

Jedno¢inski dekor vrlo je sugestivan, a Venus victrix kao tekst u cjelini pod dojmom
je ostatka anti¢ke mramorne skulpture, koja je i simbol te ostavlja kraj otvoren pitanjem
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koja je zapravo Venera pobijedila: Alberigova ili Francescova? Orsina, obdarena
Alberigovom ljubavlju ili Francescova mramorna skulptura, o¢uvana njegovom
skupljackom stragc¢u? Ili pak Venera, anticki simbol ljubavi, utkan u kulturnu bastinu?
Pitanje otvorenog kraja Begoviceve jednoclinke te odnosa umjetnosti i Zivota kao
sredi$njega estetskog pitanja moderne umjetnosti promatramo u ozradju dijalektike
propasti i ponovnog nastajanja, rasapa i vitalnosti. Vitalizam ili esteticizam? Zivot ili
umjetnost? Koridtenjem simbola i simboli¢na govora, kojim se zamjenjuje mimeticki
opis i stvara nova duhovna realnost, Begovi¢ se potvrduje kao moderni dramski pisac
¢ije djelo, nastalo na poetici umjetnih svjetova, prevladava izvanknjizevnu zbilju i
oznacava kraj umjetnosti kao reprezentacije zbilje.

Zahvaljujudi knjizevnoj fikciji i poetici umjetnih svjetova, Begovi¢ i Benesi¢ izdigli
su zivot iz pro§losti, stvarnosti i vremena na razinu opcosti te podsjetili svoje gledatelje
/ ¢itatelje na duhovne vrijednosti, uévrstili u njihovu mentalnom sklopu ideale ljubavi i
istine, omogucivéi im da se duhovno resetiraju i mentalno pro$ire unatol teretu
civilizacijske moderne.

Zakljucak

Oba dramska teksta, Begovi¢ev Venus victrix i Benesi¢ev Petronij karakterizira
povlalenje u umjetne svjetove i prizivanje sjecanja na prosle epohe i tekstove te kao
“prostor pamdenja konotiraju makroprostor sje¢anja koji kulturu ili predstavlja ili uz
¢iju se pomo¢ ona pojavljuje.”?® Promatrana dva teksta nisu samo mnemotehnicka
umjetnost, koja “kreira prostor pamcéenja u kojemu se tekstovi-prethodnici preuzimaju
preko stupnjeva transformacije” te biljeze pamdcenje kulture starih epoha, nego
njihovu bastinu pretvaraju u model za stilizaciju proslosti. Umjetni svjetovi stilizirani
su prema starim vrstovnim sustavima kao $to su rimska i renesansna komedija te
povijesna drama i tragedija. Begoviceva jednocinska komedija i Benesiceva petocinska
tragedija ostvaruju jaku intertekstualnu vezu sa Zanrovima stare knjizevne bastine.

Stiliziranjem proslosti polemiziraju s aktualnim vremenom problematiziraju¢i
sredisnji estetski problem umjetnosti kraja XIX. stolje¢a: odnos umjetnosti i Zivota. Taj
problem ne simplificiraju, nego ga aktualiziraju pozivanjem na tendencije s poc¢etka XX.
stoljeca kada je svijet pojmljen kao estetski dozivljaj, misterij i predmet vitalisti¢kog
zanosa.”® Neposredni vitalizam ima za posljedicu ekstati¢ni odnos prema zivotu, koji je
predmet zanosa, §to se manifestira hedonistickim sadrzajima, ditirampskim
raspolozenjima, nepomudenom zivotnom snagom i kultom energije. Teze¢i umjetnim
svjetovima, esteticizam zanemaruje organski svijet, prema kojemu vitalizam ispoljava
ekstati¢ni zanos. Ponovno se aktualiziraju dionizijsko i apolonsko nacelo, dva
suprotstavljena nacela jo$ iz anti¢ke filozofije i umjetnosti, koja podrazumijevaju

26 Renate Lachmann, Phantasia - Memoria — Rhetorica, Zagreb, 2002., str. 209.
27 Isto.
28 Viktor Zmegaé, “Osnove moderne”, u: Batusi¢, Kravar, Zmega(:, n. dj., str. 14.
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opozicije priroda — umjetnost te energija — oblik. Dionizijski duh o¢ituje se u radosti
djelovanja, ekstatickom kretanju i Zivotnoj ekstazi. Esteticizam nalazi svoje utociste u
poetici umjetnih svjetova, vitalizam pak u tematiziranju organskog svijeta. Kako
pocetkom XX. stolje¢a “tri na¢ina dozivljavanja totaliteta malokad ostaju posvema
odvojena; uzajamno prozimanje bar dvaju od njih vrlo je ¢esto”,?® tako se i u proma-
tranim tekstovima problematiziraju esteticizam i vitalizam. Izmedu umjetnog i
organskog svijeta, esteticizma i vitalizma ne mora nuzno postojati napetost, ali u
promatranim dramskim tekstovima napetost proizlazi iz beZivotnog esteticizma koji
negira zivot i zbilju izazivajuéi konflikt i ironiju. M. Begovi¢ i A. Benesi¢ kao dramski
pisci poetikom umjetnih svjetova nastoje pokazati da esteticizam ligen vitalizma vodi u
dekadenciju, a zapravo iz njihova meduprozimanja ozivjela bi estetika zivota i umjetnost
zivotnosti kao ideal moderne, a time bi se potvrdila dominacija umjetnosti nad zivotom
kao glavna teznja moderne.

Umjetni svjetovi sadrze i kriti¢ki potencijal prema negativnostima i nesredenom
realitetu gradanskog svijeta u kojemu nema mjesta za prirodnost, elementarnu
dozivljajnost ni ljubav. Umjetni svjetovi Begoviceva talijanskog kvatro¢enta i Benesiceva
dekadentnog Rima nastali su kao bijeg od stvarnosti u prosla razdoblja “jer im se
proslost ¢inila boljom od aktualnog vremena™ kako bi kompenzirali nedostatak
suvremenosti stvaranjem prostora u kojem je moguce doZivjeti spontanost i ljubav,
ispuniti Zelje te izraziti elementarno. Kako je aktualno vrijeme dovelo do pobjede
civilizacije nad erosom, za pisce moderne postaje atraktivnom erotska kultura starijih
povijesnih razdoblja, posebice hedonisti¢ki moral i erotski libertinizam, $to se pripisuju
renesansi.?* Utopijska slika Zeljenog svijeta u kojemu pobjeduje ljubav i u kojemu se
moze olitovati senzualizam u jedno¢inki Venus victrix oznadava vitalizam koji supostoji
sublimacije nesredenog realiteta. U Petroniju takva utopijska slika u kojem ¢e se ostvariti
zeljeni svijet nije moguda pa zavriava tragi¢no. Na taj nadin postaju transparentna
nastojanja moderne knjizevnosti u mijenjanju zbilje i uspostavljanju dominacije umjet-
nosti nad zivotom. I kada tematiziraju proslost, pisci moderne, pa tako i M. Begovi¢, i A.
Benesi¢ donose proslost stiliziranu u duhu suvremenosti te mozemo re¢i da inoviraju
proslost zbog nastojanja moderne da mijenja osporavanjem ili inoviranjem, negiranjem
ili polemiziranjem u neprestanoj teZnji za originalno$¢u, koja nas je dovela do
iscrpljivanja svih moguénosti. I Begoviceva jednocinka, i Benesiceva tragedija ostvaruju
intertekstualnu vezu s tekstovima, Zanrovima i konvencijama starijih knjiZzevnih
tradicija kako bi rekli nesto o zivotu i svijetu, ¢ime potvrduju modernisti¢ku kakvocu
intertekstualnog postupka.’? Temeljeni na esteticki stiliziranoj proslosti renesanse i

2 Isto, str. 14.

30 7oran Kravar, “Povijesni temelji umjetnih svjetova”, u: Batusi¢, Kravar, Zmegaé, n. dj., str. 186.

31 Zoran Kravar, “Progloscu (i s prosloscu) protiv civilizacijske moderne”, u: Batusi¢, Kravar, Zmegaé, n. dj.,
str. 200.

32 pavli¢i¢, Pavao, “Moderna i postmoderna interteksualnost”, Umjetnost rijeci, XXXIII/1, Zagreb, 1989., str.
33-50.
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kasnoanti¢kog Rima, umjetni svjetovi Begoviceva i Benesi¢eva teksta oblikuju utopijsku
sliku Zeljenog svijeta u kojem pobjeduje ljubav i istina s povjerenjem u pojedinéevu mo¢
da mijenja zbilju u sretnom ljubavnom svrdetku Begoviceve jednocinke ili tragi¢nom
kraju Benesiceva Petronija koji pokazuje kako zivot bez istine i ljubavi nema nikakva
smisla.
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SUMMARY

Anica Bili¢

ARTIFICIAL WORLDS OF THE CROATIAN MODERN LITERATURE IN
THE ONE-ACT PLAY VENUS VICTRIX BY MILAN BEGOVIC AND THE
TRAGEDY PETRONIJ BY ANTE BENESIC

The comparative reading of two drama texts of historical topics, the one-act comedy Venus victrix
by Milan Begovi¢ of 1905 and the tragedy Petronij by Ante Benesi¢ of 1907 question and confirm
the poetics of the artificial worlds of the Croatian modern literature. The material for the artificial
worlds is aesthetically stylized past, renaissance in Begovi¢’s one-act play and Roman in Benesi¢’s
tragedy. The artificial worlds are stylized according to the old type systems such as Roman and
renaissance comedy and historical drama, and tragedy with which they have inter-textual
connections. The fiction of the historical and artificial worlds does not testify of the past, but of
contemporary times and central aesthetic issued of the modern literature: the relations between
art and life, aestheticism and vitality, sensuality, decadence, dialectics of decline and recreation.

Key words: Croatian modern literature; poetics of artificial worlds; stylized past;
aestheticism; vitality; sensuality; decadence; Milan Begovi¢; Ante Bene$i¢



