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U ¢jelini Ogledi svakako su najzanim-
metodologijom sastavljanja knjiZevne po-
vijesti, donose¢i razlidite pristupe i inter-
pretacije jer kako i Perina Meji¢ kaZe u

uvodu svoje studije, problem knjiZzevno-
povijesne metodologije predstavlja otvo-
rena pitanja znanosti o knjiZevnosti.

Dejan Duri¢

ANALIZA SUVREMENIH DRAMATURSKIH I
INSCENACIJSKIH NACELA - SUODNOS DRAMSKOGA I
KAZALISNOGA DISKURSA

GOVOR DRAME - GOVOR GLUME

Zbornik radova sa simpozija Dramski tekst danas u Bosni i Hercegovini,

Okupivsi recentne hrvatske i inozem-
ne teatrologe odnosno kazali$ne umjet-
nike, tredi je u seriji medunarodnih sim-
pozija posveéenih temi Dramski tekst
danas u Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj, Sr-
biji i Crnoj Gori odrzan u prosincu 2005.
godine (u organizaciji Odsjeka za kompa-
rativnu knjiZevnost Filozofskoga fakulte-
ta Sveucilista u Zagrebu, KnjiZnice i
¢itaonice Bogdana Ogrizovica iz Zagreba i
Université Paris IV, Sorbonne, Centre de
recherches sur les littératures et civilisa-
tions slaves iz Pariza) — rezultirao nizom
iscrpnih i zanimljivih dramatoloskih od-
nosno teatroloskih studija sabranih u
zborniku naslovne sintagme Govor drame
— govor glume. Rije¢ je, naime, o nizu te-
matski vrlo raznolikih radova kojima je u
sredi$tu zanimanja promisljanje suodno-
sa dvaju diskursa - onoga dramskog
(kojim progovaraju suvremeni dramati¢ari
i dramaticarke) i onoga glumackog (kojim
suvremeni glumci i glumice oslanjajuéi se

Hrvatskoj i Srbiji i Crnoj Gori
(Disput, Zagreb, 2007.)

na teorije glume u rasponu od Stanisla-
vskoga preko Grotowskoga i Brooka pa
sve do suvremenih Schechnerovih posta-
vki uobli¢uju i kreiraju svoje uloge na po-
zornici).

U tom nam je kontekstu vazno spo-
menuti studiju Almira Bagovi¢a u kojoj,
usredotocivéi se na knjigu Glasovi (sasta-
vljenu od $est radiodrama: Smrt na foto-
grafiji, Karneval, Orenburska stepa, Danas
mislim na R. ili Vecernja zvona, San o staklu,
Smrt u Sarajevu) bosanskohercegovackoga
pisca Tvrtka Kulenovica, istice specifi¢-
nosti njegove poetike odustajanja, a koja se
kristalizira kao odustajanje od ispisivanja
ili pak oslanjanja na bilo kakav povijesno
provjereni poeticki model. Specifi¢an od-
nos nepromjenjivosti izmedu pocetne i
krajnje odnosno  svojevrsna
stati¢nost svijeta u kojoj djeluju likovi
liSeni velikih fraza (pa ne mogu izredi

situacije

stanje u kojem se nalaze) u osnovi su
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Kulenoviceve poetike te se njegove radio-
drame, zaklju¢uje Basovi¢, pribliZzavaju
proznom diskursu kao svojevrsnom Zanru
u nastajanju. Nadalje, u skupini je radova
koji  istrazuju
hercegovacko dramsko stvaralastvo po-
trebno istaknuti i tekst Govorne izvedbe i
pitanje subjekta u dramama Dzevada Ka-
rahasana autorice Nirman Moranjak -
Bambura¢. Istaknuvsi kako je Karahasanu
svojstvena specifitcna dramaturgija koja
se uglavnom odvija na unutarnjoj sceni go-
vora i gdje se suplementiranjem logike ¢uda
preuzete iz mirakula uprisutnjuju prizvani
duhovi proslosti, autorica njegove dramske
tekstove sagledava u svjetlu govornih
¢inova i recentne analitike dramskoga
diskursa. Visoko razvijenim metateatral-
nim tehnikama Karahasan zapravo otkri-
va paradigmu
(udvojeni postupak ovladavanja ponasa-
njem i postupcima) vriedi na taj nacin
aproprijaciju  ekskluzivnoga lingvistickog
aspekta performativa i upuéujuci na njego-
vu izrazitu teatralnost kojom drama,
zaklju¢uje Moranjak — Bambura¢, nastoji
uspostaviti neku vrst kulturalno-imagi-
narnoga laboratorija.

suvremeno bosansko-

bihevioralne montaZe

Skupinu tekstova koji problematizi-
raju domaca i medunarodna suvremena
glumisno-dramska nastojanja otvara po-
tom Gordana Muzaferija studijom Ten-
dencije u bosanskohercegovackoj drami da-
nas. Autorica ovdje donosi pregled
dramskoga stvaralastva u Bosni i Herce-
govini u razdoblju od 1990. do 2005. go-
dine s osobitim osvrtom na paradigma-
tske tekstove, te provodeéi (u analizi)
informativno-kronoloski 1 interpretativno-
kriticki  postupak sliku
dramskih kretanja spomenutoga razdo-

sintetizira

blja. Tako dramski tekst Lutkino bespuce
Safeta Plakala odnosno njegove izvedbe
(premijera: Kamerni teatar 1995. godine
u reziji Vladimira Mil¢ina odnosno re-
make: 2005. godine u reziji Ozrena
Prohi¢a) zaokruzuju razdoblje, kako istice
autorica, ratne dramske tematike u Bosni
i Hercegovini. Naime, specifian univer-
zum Plakalove drame otkriva nadolazak
sveopéega raspada (u predratnom razdo-
blju), ali je jednako tako i potvrda trajne
nesabranosti u uvjetima prividnoga odno-
sno nesigurnoga mira. Smjela intertek-
stualna igra s Ibsenovom Norom, a koja
izlazi iz okvira Zenskoga pitanja ovdje ek-
splicite upucuje (kroz Norin sindrom) na
sferu ¢ovjekove izmanipuliranosti uopce.
Medutim, svojim dramama Memoari Mine
Hauzen odnosno Sklonistem (u koautor-
stvu s Dubravkom Bibanovié¢em) Plakalo
postaje, s jedne strane utemeljiteljem rat-
noga bosanskohercegovatkog dramskog
pisma, a s druge pak najavljivaem svoje-
vrsne knjiZevnosti traume/umjetnosti trau-
me ¢iji su se autori (primjerice Sead
Fetahagi¢, Nura Bazdulj - Hubijar, Irfan
Horozovi¢, Zilhad Klju¢anin, Zlatko
Top¢ié, Radovan Marusic) neovisno o ge-
neracijskom jazu po prvi puta okupili oko
istih poetickih nacela — prekidaju s mi-
meti¢kim modelom istovremeno inzisti-
rajuéi na alegorijskoj viSeznacnosti pri
¢emu tekstove impregniraju emocijom
koja je istodobno, zaklju¢uje Muzaferija, i
bolna i provokativna, ali i uzviSena i u
potpunosti realna.

Jednako tako, u ovom nam kontekstu
valja istaknuti iscrpnu, ali i nadasve zani-
mljivu studiju — Zenski pogled na musku
stvar autora Darka Lukica u kojoj progo-
vara o trima hrvatskim dramati¢arkama
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¢iji dramski tekstovi na osobit nacin te-
matiziraju rat i ratne traume. Naime,
Lada Kastelan, Lydia Scheuermann-Ho-
dak odnosno Nina Nui¢ - Mitrovié
specifi¢ne su pojave u hrvatskoj dramatici
koje su, kako isti¢e autor, reprezentativne
upravo s motrista Zenskoga pogleda na
spomenutu problematiku. Tako Posljednja
karika Lade Kastelan (koju s obzirom na
likove, tematiku i tretman likova autor
postavlja u korpus urbane dramaturgije)
potiva zapravo na poziciji demitologizi-
ranja patrijarhalnoga mita, a centralna fi-
gura — zena kao Zrtva rata (kojom progo-
vara autorica) dovodi u pitanje obiteljski
mit s pozicija Zenskoga pisma. U tom kon-
tekstu spominje i monodramu Slike Ma-
rijine (Lydije Scheuermann-Hodak) koja
izravno obraduje temu silovanja kao po-
sebne strategije etnitkoga (is¢enja, dok
prili¢no razli¢it pristup ratnim traumama
(utemeljenoga na motristu Zene — gubitni-
ce) pronalazi u Komsiluku naglavacke Nine
Nui¢-Mitrovié. Medutim, prema nacelu
tekstualnoga Zenstva Luki¢ u korpus spo-
menutih dramati¢arki uklju¢uje i jednoga
autora — Pavla Pavli¢i¢a koji svojom dra-
mom Olga i Lina ukazuje na vrlo jasnu i
naglasenu oprec¢nost Zenskog i muskog po-
gleda na rat i u principu maskulinu
dru$tvenu mitologiju pa ga zbog toga i
uklju¢uje u manjinsku skupinu Zenskoga
pisanja i poimanja ove tipi¢no muske te-
matike.

U kontekstu studija koje ekspliciraju
problematiku politi¢ke pa i ratne drama-
tike odnosno sveopcega pitanja globa-
lizacije valja izdvojiti i tekst Sanje Nik-
Cevi¢ — Povratak politicke drame. Nakon
politickoga dramskog pisma iz sedamdese-
tih godina prosloga stoljeca, a potom i ra-

spada Jugoslavije tek je devedesetih godi-
na kroz formu svojevrsnoga novoga
pesimizma (Ivan Vidi¢, Asja Srnec — Todo-
rovi¢) kazali$te ponovno ukazalo na ovaj
specifican odjeljak dramskoga stvara-
lagtva. Medutim, pravi povratak politickoj
drami u Hrvatskoj, Nikéevi¢ pronalazi u
2004. godini odnosno pojavi drame Mire
Gavrana, Kako ubiti predsjednika. Daleko
zapravo od verbatima (dokumentarne dra-
me kao odjeka in - year - facea) Gavran se,
zaklju¢uje autorica, usudio progovoriti o
politici te je posegnuvsi za tekstovima so-
ciologa i za sudom javnosti zaokruZio jed-
nu znadajnu umjetnicku cjelinu vlastitom
stvaralackom inovacijom.

Medutim, suvremeni dramski diskurs,
nastavimo, nuzno zahtjeva i strukturne
pomake koji za sobom povlace i niz insce-
nacijskih problema kako u redateljskoj
metodologiji tako i u glumackom instru-
mentariju. Stoga u svojoj studiji Strah gol-
mana od jedanaesteraca Tanja Mileti¢-
Orucevié polazi od ¢injenice kako dramski
diskurs autorica poput Ivane Sajko, Nine
Mitrovi¢, Biljane Srbljanovi¢ odnosno Mi-
lene Markovi¢ iako ne ulazi u kontekst
nove drame jugoistocne Europe, ipak nekim
zajednickim karakteristikama (poput pri-
mjerice fragmentarne izgradnje dramske
strukture, pojedina¢ne scene povezane
nekim vanjskim, arbitrarnim principom,
izgradnja adekvatnog ukupnog ritma, at-
mosfere, reZiranje onoga $to ne pise u re-
plikama likova itd.) pretpostavlja i zahtje-
va suvremeni kazaligni izri¢aj koji u Sirem
performativnom i socioperformativnom
kontekstu dovodi u pitanje i nerijetko
dogmatiziranu (osobito u teatrima Balka-
na) poziciju redatelja. Stoga umjetnost
glume, zaklju¢uje, nuzno povlati reforma-
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ciju - buduéi da isklju¢ivo suvremeni
dramski jezik moze nadi svoju materijalnu
scensku realizaciju.

Sljede¢u skupinu tekstova, tematski
ponovno neujednacenu, otvara studija o
antipodnim dramskim poetikama dviju
spisateljica — Radmile Vojvodi¢ i Biljane
Srbljanovi¢. Daleko zapravo od bilo kakvo-
ga problematiziranja u kontekstu Zenskoga
pisma, autor Sini$a Jelu$i¢ spomenutu an-
tipodnost temelji u razlici na razini dram-
ske sintakti¢cke strukture. Na taj nacin
osnovurazlikovnosti (uspomenutih drama-
ti¢arki) pronalazi u: eksplicitnosti politickoga
diskursa (R. Vojvodi¢) i didaskalijskim osobi-
tostima (B. Srbljanovi¢) te isti¢e kako se na
semantickoj razini psihologko (u kontek-
stu tragi¢noga) pojavljuje kao sporedna ka-
tegorija Vojvodi¢ina dramskoga pisma, dok
se tragi¢no u Srbljanoviceve u prvom redu
zaustavlja izvan bilo kakvoga definiranoga
drustveno-politickoga konteksta.

Spomenimo ovdje i zanimljivu studiju
Lade Cale-Feldman Wilde x3 u kojoj autori-
ca kontrastivno analizira drame The Judas
Kiss Davida Harea, potom The Gross Inde-
cency Moisesa Kaufmana odnosno dramski
tekst Dandy suvremenoga hrvatskog pisca
Borisa Senkera - a koje povezuje dekadent-
ni knjizevnik Oscar Wilde. Valja istaknuti
kako je predlozak Hareovoj drami bio-
grafski materijal koji se, kako zaklju¢uje
autorica, nasuprot ozalo$¢enoj dijagnozi
propasti laganja naziva aktualnim obnovlje-
nim usponom laganja na tragu provokativ-
nih Wildeovih aforizama — kao prethod-
nikapostmodernisti¢kih,dekonstrukeijskih
preokupacija koji je pomutio odnose izvor-
nika i kopije, autenti¢nosti i patvorine. Ha-
reov dakle komad nastoji razgrnuti naslage
onovremenih i naknadnih tekstualizacija i

performansi, dok Kaufman pak sit mime-
tickoga kazalista povla¢i kljuéne meta-
poeti¢ke dileme o tome kako kazaligno
rekonstruirati povijest odnosno kako
mnozini dokumentarnih fragmenata pod-
metnuti mnozinu razli¢itih glumackih in-
terpretativnih doprinosa. U tom kontek-
stu, zavrSava Feldmanova,
jednot¢inka ve¢ samim svojim naslovom

Senkerova

(Dandy, san glavosjecke nodi, quite a useless
copy of a beautiful thing) iskazuje privrzeniji
odnos spram samoinscenatorskoga etosa
svojega biografskoga prototeksta. Stoga se
modernisticki Wilde pokazuje kao izazov
jalovu raspadu postmodernistickoga su-
bjekta (u liku posthumanistitke persona-
listicke hipertrofije), a analizirani tekstovi
ostavljaju klju¢ne posljedice za njihove im-
plicitne glumacke poetike.

Nadalje, u ovom kontekstu izdvajamo i
raspravu koja u sredita zanimanja posta-
vlja gotovo istovjetne dramaturske posta-
vke dvojice apsolutno neovisnih drama-
titara — Nebojse Romceviéa (Karolina
Nojber) i Slobodana Snajdera (Nevjesta od
vjetra). Naime, inzistirajudi na sli¢nostima
u zivotima i karijerama glumica Friederike
Caroline Neuber i Eme (Gemme) Boi¢ (gla-
vne protagonistice spomenutih dramskih
tekstova) — u svojoj studiji Glumica kao
dramski lik Boris Senker ukazuje zapravo
na razli¢ito poimanje odnosa kazalista i
politike odnosno centara moéi u dvojice
spomenutih dramati¢ara. Medutim, u
ovim se specifi¢nim dramskim svjetovima,
i Neuber i Boi¢ (koje su u proslosti nastu-
pale uglavnom na njemackim pozornica-
ma) predstavljaju kao Zene koje se ne mogu
realizirati ni s jednim ponudenim mugkim
likom, pa Zena-teatra ostaje nezadovoljna
drugima i mora pozeljeti, kako isti¢e autor,
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samo njih i samo se njima podati — u ¢emu
se uostalom i implicira kritika patrijarhal-
noga dramskog pisma.

Iscrpna studija Govor glume — recentna
scena autorice Sibile Petlevski otvara krug
istrazivanja kojima se nastoje rasvijetliti
aktualna teorijska pitanja suvremenoga
glumackog izri¢aja. Upozorivéi kako je
domaca sredina sklona brkati razine pri-
stupa glumackom fenomenu pri ¢emu se
od teorije i dalje o¢ekuje da bude ideolo-
gija ili pak metodologija s prakti¢nim sa-
vjetima za §to uspjesnije glumacko utjelo-
vljene lika, autorica ukazuje (izdvojivsi
pritom istraZivacke projekte poput pri-
mjerice Tocke Vilima Matule) s jedne stra-
ne na vaznost izvodaceva tijela (koji upri-
zoruje identitet svojstven
suvremenom ¢ovjeku i koji se samospoz-
najom trudi upoznati svijet), a s druge
pak na tjelesno sjecanje utemeljeno na
zapazanju kako je tijelo u pokretu neo-
dvojivo od pogleda na svijet. Osvrnuvsi se
potom na scenska uprizorenja klasi¢nih
uloga (primjerice Anu Karenjinu Doris
Sari¢ Kukuljice ili pak Rostandovu Roksa-
nu u ulozi Olge Pakalovi¢) odnosno pro-
vokativne inscenacije i izvedbe bliske per-
formansu u kojima je moguce otkriti
slojevitu osjetilnost u povezivanju razi-
granog pristupa umjetni¢kom ¢inu, s jed-
ne strane i intelektualnoga odnosa spram
umjetnicke tradicije, na drugoj strani -
Petlevski svoju studiju zaklju¢uje osvrtom
na Gavelline govorne modele (ukazujuéi
pritom i na iskustvo ras¢lanjivanja susta-
va glume ¢ime se pro$iruju termini uloga i
maska) predstavljaju¢i nam tako sustavnu
analizu razli¢itih pristupa glumi i samom
fenomenu izvedbe. Medutim, suvremena
scena koja pokazuje tendenciju gubitka

visestruki

svoje iluzionisticke funkcije, glumcu na
raspolaganju ostavlja tek ogoljen i prazan
prostor. Suoéen tako s vlastitim tijelom
kao popristem dogadajnosti na koju
ukazuje nova drama, glumcev se stva-
ralacki proces vodi isklju¢ivo u njegove
ime i radi njega samoga. Stoga, Milo§ La-
zin u svojoj zanimljivoj studiji Nova drama
- nova gluma?, ukazuje na tri najce$ca
strukturalna oblika nove drame (tekstual-
nost, fantazmagorija, prividni realizam)
koji pred suvremenoga glumca postavljaju
formu govornog iskaza, tematski sklop i
amimeticki pristup. Analizirajuci ukratko
tradiciju igre i glumacku pedagosku
praksu (na hrvatsko-bosansko-srpskom
podrudju) Lazin se zapravo usredotoluje
na suvremeni teatar kojega percipira kao
svojevrsnu kuhinju identiteta, a nova dra-
ma, zakljucuje, svojom otvorenom drama-
turgijom omogucuje formiranje novoga
glumca koji je prinuden neprekidno djelo-
vati negdje izmedu glume i igre, imitativ-
no-reproduktivnog i konstruktivnog princi-
pa.

Nadalje, skupini tekstova usredo-
tofenih na suvremena teorijsko kontek-
stualiziranje problema glume i scenskoga
uprizorenja, pribrajamo jo§ i studiju Save
Andelkovi¢ - Didaskalijski tekst dramske
iluzije i didaskalije dramske iluzije. U radu
se promatraju dvije vrste istoga sekun-
darnoga teksta koje se ti¢u dramskih lica,
potom glumaca, njihove funkcije i mjesta
u strukturi teksta odnosno uloge u cjelo-
vitosti dramskoga djela. Jednako tako,
nastoji se utvrditi i modalnost didaskalija
odnosno stupanj obaveznosti prilikom
izvodenja. No, Andelkovi¢ osobitu paznju
posvecuje postupcima (ponavljanja, nara-
tivnost, literarnost odnosno smjestanje
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teksta likova u didaskalijski prostor) koji
odstupajudi od ustaljene dramaturske prak-
se uzrokuju promjene u tretiranju didaska-
lijskoga sloja u suvremenoj drami. Naime,
suvremeni dramski tekstovi upravo pomocu
didaskalija predstavljaju specifican oblik
dijaloga dramskoga pisca s likovima, ali i s
vlastitim fiktivnim svijetom. Performativ-
nost pojedinih didaskalija (u primjerice Iva-
ne Sajko) omogucuje otvoreno ¢itanje dra-
me i razli¢itost redateljskih koncepcija, a u
iskugavanju nove dramske forme najvedi je
pomak ulinjen, zakljucuje, ukidanjem di-
daskalije i dijalogkoga teksta ili pak njiho-

vim izjedna¢avanjem. Na taj nacin, spome-
nute dramaturske promjene na koje u
novije vrijeme sve vi§e ukazuju drama-
ti¢arke odnosno dramaticari zahtijevaju i
sve vece pomake, kako smo ve¢ istaknuli,u
glumackoj odnosno redateljskoj praksi pa
studiju Save Andelkovi¢a sa svim ostalim
radovima u ovom zborniku povezuje jedno
i najvaznije — sustavno promisljanje suvre-
mene drame i suvremenih inscenacijskih
nacela odnosno iscrpno ispitivanje mogud-
nosti njihove medusobne interferencije.

Iva Rosanda Zigo

VRIJEDAN PRINOS KNJIZEVNOJ HISTORIOGRAFIJI I
ANALITICI

Ines Srdoc-Konestra

KNJIZEVNO DJELO VIKTORA CARA EMINA
(“Adami¢”, Gradska knjiznica i ¢itaonica “Viktor Car Emin” — Opatija, Rijeka, 2008.)

Knjizevno djelo Viktora Cara Emina au-
torice Ines Srdo¢-Konestre studija je go-
tovo cjelokupna pisceva opusa. Karika
koja je nedostajala. Dosad bijela, nepokri-
vena stranica u imaginarnome imeniku
primorskih zavi¢ajnika. Od Vjenceslava
Novaka do Kumic¢iéa, od Radosevica,
Bariceviéa, Polica Kamova i Nazora do
Gervaisa i Kompanjeta koji su mono-
grafski “protokol” (ne)davno priskrbili. Ta
je studija opsezan, sustavan, krajnje
objektivan portret Emina, inacica diserta-
cije koju je autorica, na nagovor istoime-
ne opatijske ¢itaonice i knjiznice priredila
za 8iri Citateljski krug poglavito libur-
nijskih domoljuba, ¢uvara domace besede,

onih koji pamte faktografski ili predajno
geopoliticka prekrajanja, okupacijske
dane, talijanizaciju, odnarodivanje, tesko
sticanu slobodu istarsko-primorskoga
puka tijekom dugih desetljeca prve polo-
vice 20. stolje¢a. Studija ce zainteresirati i
mlade generacije - ne samo studente
knjiZzevnosti — one koji teze mogu predo-
¢iti represijsku atmosferu proslih okupa-
cijskih rezima, poloZaj i misiju pisca u
takvome dru$tvenome okruZenju, poziv
na slobodarski, nedvosmisleni intelek-
tualni i knjiZevni ¢in — danas, kada slobo-
dno iskazuju svoja nacionalna uvjerenja i
nesmetano prelaze sve tanje drzavne gra-
nice. U tome je moralnome stavu Emin





