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Predmet su analize' tekstovi Tina Ujevica tematski povezani s njegovim boravkom
u Parizu, i to oni koji tematiziraju Montparnasse i pariski umjetnicki milje prvih
desetljeca dvadesetoga stoljeca. Teme koje se u tekstovima dosljedno provlace su
kavana i boema. Ta skupina tekstova ukljucuje se u tematski krug Ujevicevih
tekstova koji se bave suvremenom umjetnos¢u, modernizmom i modernistickim
pokretima te svjedoci o neposrednoj Ujevicevoj ukljucenosti u srediste razvoja
modernih umjetnickih strujanja. Tekstovi rjecito govore i o internacionalnosti
avangardne umjetnosti, cilju koji je ona vise nego ijedna druga umjetnicka epoha
oZivotvorila. Na tragu toj internacionalnosti, koncentrirajuci se na odlomke iz
Ujevicevih tekstova koji za temu imaju umjetnike i umjetnicki Zivot u Parizu prvih
desetljeca 20. stoljeca, povezivat cemo komadice mozaika koje pruzaju tekstovi
da bismo dobili potpuniju sliku njihova umjetnickoga i kulturnopovijesnoga okvira.
Zasigurno je impuls za mnogo Ujevicevih tekstova o modernoj umjetnosti dao
boravak u Parizu i kretanje u pariskim umjetnickim krugovima, no ti tekstovi nisu
predmet ove analize: zadrZat cemo se na tekstovima koji izravno tematiziraju
Montparnasse.

Kljucne rijeci: avangarda, boema, modernizam, Pariz, Montparnasse, Tin Ujevi¢

1. Uvodne napomene. Istrazivaci koji su se bavili Ujevicevom biografijom uocili su da
su pariske godine vrijeme skrtih informacija o Ujevicevu zivotu, godine o kojima je
sam Ujevi¢ rijetko svjedocio (Sepi¢ 1966: 546-547). Sepicev tekst, inace iscrpno
svjedoCenje o Ujevicevim pariskim godinama, opsirnije ne problematizira Ujevicevo

' Ovaj je tekst nastao o okviru rada na znanstvenom projektu Zerstérung und Reformulierung
kultureller Identitdt in Ostmitteleuropa: Schliisselfiguren des kulturellen Prozesses und das Ende der
Avantgarde u Leipzigu (Geisteswissenschaftliches Zentrum Geschichte und Kultur Ostmitteleuropas
(CWZO)). Dio je analize izlozen na lll. hrvatskom slavistickom kongresu u Zadru 2002.
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kretanje u pariskim umjetnickim krugovima, kao ni autorove refleksije o tim krugovima
nastale tridesetih godina. Ujevicevo publicisticko djelovanje u Parizu te politicku
pozadinu toga djelovanja obradom do njegova rada nepoznate dokumentacije
temeljito je osvijetlio S. Lipovéan (1999.). Ujevi¢eva politicka publicistika nastala u
pariskim godinama govori o razdoblju intenzivne politicke aktivnosti.

Cetiri Ujeviceva teksta objavljena 1930., odnosno 1935. — nastala na vremenskoj
distanci u odnosu na boravak u Parizu — opSirnije tematitiziraju Montparnasse:
Montparnasse. Lica i nalicja artiserije (1930), Iz Rotonde. Stari Montparnasse je
zaboravljen (1930), Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935),
Rotonda se zatvara (1935)%. Usputno i u okviru drugih tema boravak u Parizu i
Montparnasse tematizira i nekoliko drugih tekstova objavljenih tridesetih godina:
vjerojatno najsustavnije tekst Tin Ujevi¢ u Parizu (1931), nadalje Cuperci magle i koluti
dima (1938), Viteski razbojnici modernizma (1933),® Terazije Boska Tokina (1933), Tri
pogleda na vrijeme duhovne krize (Mici¢-Tokin-Radica) (1933), Grob u ludnici. Tragedija
Vladimira Cerine (1963),* Tutankamon redivivus (1931), Mlada Rusija u proznom
cvjetoberu (1930) te Film i auto u djelu llje Erenberga (1934). Boravak u Parizu spominje
se i u tekstovima Mrsko ja (1922) i Uz Spomenicu Vladimira Gacinovica (1921), rijetkim
tekstovima iz dvadesetih godina 20. st. u kojima se Montparnasse — iako neizravno —
pojavio kao tema. Pariz i Montparnasse spominju se i u drugim tekstovima, no trazili
smo izvore u kojima je tema zastupljena bar u opsegu od nekoliko recenica. Ujevicevi
iskazi u tekstovima koji Ce se analizirati dvovrsni su: jedan njihov dio ¢ine sjecanja na
Montparnasse do 1919., dakle sjecanja na vrijeme kada je Ujevi¢ sam boravio u Parizu,
dok drugi dio ¢ine misli o vremenu nakon 1919. O njemu su podaci i inspiracija
crpljeni neizravno, iz literature.

Relativno malen opseg svih tekstova koji tematiziraju Ujevi¢evo parisko vrijeme
te fragmetarnost refleksija o umjetnickim krugovima Montparnassea ne mogu
posredovati stvarno znacenje koje su oni za Ujevi¢a morali imati. Na opseg i strukturu
tekstova mozda je utjecalo i to $to su pisani s veceg vremenskoga odmaka. S druge
strane, upravo vremenska distanca u odnosu na pariski boravak dopusta osvrt na
dogadaje na Montparnasseu od dvadesetih do tridesetih godina kojima Ujevi¢
neposredno nije bio svjedok. Stupanj obavijesnosti tekstova je nizak: vrlo se sli¢na
mjesta mogu naci u vise njih. Primjerice, opisi i dojmovi vezani uz izgled pojedinih
osoba dijelom se doslovno ponavljaju. No razlog je tomu vjerojatno i to $to su tekstovi
nastajali u kracem vremenskom razdoblju. Fragmentarna struktura tekstova iskljucuje
preciznost i potpunost, a podrazumijeva izbor i osvjetljivanje izabranih pojedinosti.
Autokomentar o fragmentarnosti tekstova, koji ju razotkriva kao autorsku namjeru,
moze se pronadi u tekstu Montparnasse. Lica i nalicja artiserije (1930): “Mucno bi bilo

2 Tekst je prvi put objavljen 1967. u SD XVII.

3 Kritika-prikaz knjige Lj. Micica Les chavaliers de Montparnasse, Pariz 1933.

* Franjo Lenti¢, koji je Ujevicev autograf objavio u Mogucnostima 1963., pretpostavlja da je tekst
napisan u ozujku 1932., neposredno nakon Cerinine smrti (SD XVI: 600).
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govoriti ljudima o cijeloj proslosti na temelju preciznih podataka, a jos mucnije kada
bih ja napisao geografsku kartu duhova i prilika sa sasvim odredenom topografijom.”?

2. Montparnasse i njegove kavane. Internacionalno drustvo naslo se prvih
desetljeca 20. stoljeca u Parizu bjezeci pred politickom netolerencijom, gradanskom
uskogrudnosc¢u ili duhovnom ustajalos¢u. Ujevi¢ u Pariz dolazi krajem 1913., u
vremenu u kojem je pariski bulevar Montparnasse ve¢ postao jezgra intelektualnoga i
umjetnickoga Zzivota Pariza. Vel se pocetkom 20. stoljeca, a najintenzivnije u
dvadesetima, sve vise umjetnika i umjetnickih krugova s Montmartrea, umjetnickoga
sredista Pariza od 1860., seli na Montparnasse. Na prijelomu stoljeca internacionalne
skupine umijetnika, medu kojima je ponajvise slikara, velik broj njih s europskoga
istoka, dolaze na Montparnasse da bi Zivjele na granici egzistencije u umjetnickim
komunama poput La Ruche - rotondi izvorno sagradenoj za izlozbu vina na Svjetskoj
izlozbi (1900.), gradevini koja je kasnije pretvorena u niz jeftinih studija. Bez plina i
tekuce vode, La Ruche je udomljavala mnoge umjetnike koji, Ziveci u skromnim
uvjetima i radeci u hladnim ateljeima, svoje radove prodaju za nekoliko nov¢ic¢a. Dok
nesto imucniji umjetnici putuju europskim velegradovima, siromasniji su upravo
prikovani za Pariz, gdje se lakse moglo krpariti i izlaziti s minimalnim troskom.
Montparnasse nije privlacio samo umjetnicki svijet koji je dolazio raditi u kreativnom
i/ili boemskom okruzju, ve¢ je bio i dom politickim egzilantima (Lenjin, Trocki, Porfirio
Diaz, Simon Petlyura). U Drugom svjetskom ratu umjetnicko se drustvo Montaparnassea
rasprsilo, a bulevar nikad vise nije dozivio negdasnju slavu.

Montmartre i Montparnasse bili su dva razlicita svijeta, biljezi Ujevi¢. Na
Montmartreu je “Zivot bio skuplji”,® dok je na Montparnasseu — obitavalistu umjetnika
buduénosti — bilo “vise bijede i pokusaja”:” “Uvece se islo katkada na Montmartre; tu
je bila elektricna feerija, obasjani pejzaz, kabareti, barovi, bal Tabarin [...] u Parizu je
vladala krilatica: — Na Montparnasseu su umjetnici koji ¢e sti¢i; na Montmartreu takvi
koji su vec stigli.”® Montparnase je “s boemskom ubogarskom “Rotondom*, predocen
umijetnicki kao ocistiliste, jezicno kao kula babilonska, a politicki katkada i sumnijiy,
dijelio ipak popriste s otmjenijim Montmartreom oprobanih tradicija sa skupim
Sampanjcem i skupim zabavistima u elektricnom sjaju no¢nih krajolika.”® Poslijeratnom
Montparnasseu, posebno dolasku americ¢kih pisaca u pariski krug, Ujevi¢ u vise
tekstova pristupa s negativnim predznakom:

“I...] oko 1924-1926 stigao je do neke ere prosperiteta. Podigli su ga, iznenada,
Amerikanci; oni, donoseci kapitale toj sarolikoj i raznorodnoj publici, no koja je bila
siromasna i poderanal...] Mnogi Yankee je mislio da ¢e samo tu da se bohemski

5 SD XIV: 73.

¢ Rotonda se zatvara (1935), SD XVII: 70.

7 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 548.
8 Rotonda se zatvara (1935), SD XVII: 70.

 Tin Ujevic¢ u Parizu (1931), SD XIV : 90.



Ljiliana Sari¢, Modernisticki aspekti Ujevicevih proznih zapisa: Montparnasse
176 FLUMINENSIA, god. 18 (2006) br. 2, str. 133-158

oslobodi dosade svojega jednolikoga i mehaniziranoga kontinenta, gdje ni Greenwich-
Village nije mogao da ga utjesi [...]"” (Viteski razbojnici modernizma (1933), SD VII:
433).1°

Montparnasse je Ujevicu morao u smislu umjetnic¢koga razvoja mnogo znacio,
svakako vise od onoga 5to je u tekstovima eksplicitno zabiljezeno. U nekoliko se
tekstova u obliku vrlo sli¢nih refleksija tematizira pariski boravak i Montparnasse. Po
mjestimice poetskom izrazu i slikanju vrlo osobnoga dozivljaja Montparnassea izdvaja
se tekst [z Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravljen (1930). Premda nevelika opsega,
u tekstu je obilje detalja koji se u drugima ne spominju. Pisan je u treCem licu, no
“mladi¢” i “on” na nekim mjestima u personaliziranoj i individualiziranoj poziciji
postaju eksplicitno “ja“.

Odlucna mjesta susreta, nastanka i razmjene umjetnickih i politickih ideja na
Montparnasseu bili su barovi i kavane. U njima su se krugovi poznanika brzo sirili: tako
je japanski slikar Foujita, dosavsi 1913. u Pariz gdje nikoga nije poznavao, gotovo iste
veceri upoznao Soutinea, Modiglijanija i Pascina. | uloga kavana se je kroz povijest
mijenjala s promjenom drustvenih odnosa: varirala je od nadomjestka obiteljskom
okruzju, produzenoga radnoga mjesta do mjesta na kojem se moze izgraditi novi
identitet, mjesta s kojim se identificira i na kojem se moze dozivjeti drustveno priznanje.
Kavana na Montparnasseu prvih desetljeca 20. stoljeca kao komunikacijski prostor,
kao mjesto susreta na kojem nastaju nova poznanstva i veze, dozivljava zenit svoje
vaznosti. | u ulozi kavane vidljiv je nastavak tradicije pariske boeme 19. stolje¢a.” U
pariskim se kavanama u prvim desetlje¢ima 20. stoljeca ostvarila gotovo prototipna
ideja kavane kao mjesta razmjene ideja, mjesta povezivanja najrazlicitijih individua i
kultura. Za procvat je avangardne umjetnosti u Parizu kavana nezaobilazna: veze i
povezanosti koje su se ostvarivale u kavani i same su ozivotvorenje nacela povezivanja
zivota i umjetnosti kojem je stremila avangardna umjetnost. U pariskim kavanama Le
Dome, La Closerie des Lilas, La Rotonde, Le Select, Le Coupole sastajali su se umjetnici
najrazlicitijih narodnosti. Osvréudi se na mjesta koja je posjecivalo sareno boemsko
umjetnicko drustvo i on osobno, Ujevi¢ spominje vise pariskih kavana: “1918. procitao
sam mu [Cerini] u “Closerie de Lilas” mnoge svoje pjesme iz Leleka sebra [...] Cerina
je bio sa mnom u “Rotondi”, “Closerie”, kafani Mahieu. Bio je kod Tri musketira i uz
punch mi recitovao svoje novije stihove”;'? “Dakako, tu [u Tri musketira] su bili u sali i
Kisling, Modigliani, Fudzita, Tokin s cijelom boemom koju se onda izvodilo u kvart”.'?
Ipak, jedna od njih i kvantitetom pojavnica i znacenjem preteze: nezaobilazan je
topos Ujevicevih tekstova koji tematiziraju Montparnasse Rotonda, kavana u koju je za

19 Usp. i Tin Ujevi¢ u Parizu (1931), SD XIV: 91; Montparnasse (1930), XIV: 76.
O toj tradiciji pise K. Ivanisevi¢ (1984).
2. Grob u ludnici. Tragedija Vladimira Cerine (1 963), SD XVI: 15.
" Ibid. Sli¢nih mjesta nade se i u drugim tekstovima: “Mnogi sjede u Mahieuu. Krajem 1918. idu
Tokin, Cerina, Rotondani na grog u apaska Tri musketira gdje Crnkinja mice bokovima i pjeva: “Je suis de
Chicagol...]” (Montparnasse. Lica i nali¢ja artiserije (1930), SD XIV: 75).
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boravka u Parizu (1913-1919) prema vlastitom svjedocenju kontinuirano zalazio.™
Kavanu otvorenu 1911. odreduje Ujevi¢ kao “poglavito kafanu slikara”.’> Smjestena
tocno preko puta kavane Dome, otvorene petnaest godina prije, Rotonda je privlacila
viSe posjetitelja. Imala je dvije prednosti: automat za igre i suncanu terasu (Franck
2001: 177).

Moze se pretpostaviti vise razloga Ujeviceva zalazenja upravo u Rotondu —
medu ostalima zanimanje za slikarski milje ili susret s politickim istomisljenicima.
Sam Ujevic¢ daje naslutiti i dva druga osobna razloga — osamljenost i cijene: “Ovdje ¢u
barem nadi nekoga drustva. Kakvi su da su, opet ljudi su. lli barem mjesta. Ne mogu
dase preporucim krojacima, da se vozim s lijepom zenom u automobilu, da posjecujem
sjajne barove ili pasem oci po publici u foyeru Folies Bergerea. [...] Novcano stanje islo
je pred svim drugim.”"” U Rotondi se moglo ostati cijelu vecCer za nekoliko novcica.
Konobari nisu budili one koji bi zaspali, a kad bi se zapodjenule tu¢njave, sto se Cesto
dogadalo, ne bi se pozivala policija. Od slikara koji nisu mogli platiti racun, vlasnik
Victor Libion Cesto bi prihvatio i crtez (Franck 2001).

Autobiografiju, a ni njezino poglavlje s naslovom Rotonda, koje je trebalo biti
“zalosno sjecanje na krize, siromastinu i tvrda vremena“'® Ujevic nije napisao. Namjeru
spominje u tekstu Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935). Tri
teksta posvecena Rotondi' te pojedinacni odlomci u drugim tekstovima cine tek
fragmente tom poglavlju. U njima je u prvom redu istaknuta internacionalnost Rotonde
kao okupljalista u kojem se je istodobno ¢ulo po “desetak razlicitih jezika” i u kojem
je bilo “[...INijemaca, Spanjolaca, Talijana, Sveda, Holandeza. Rotonda je bila ¢ak i
slavenska (slavojudejska) kafana, jer je preko polovice njenih gostiju neko vrijeme
govorilo ruski ili poljski”.? U Rotondi su se okupljali pretezito slikari, ali Rotonda je i
“stranacka kafana” u kojoj se moglo citati novine sa svih strana Europe. Ujevi¢
problematizira prijeratnu i poslijeratnu Rotondu: ona prijeratna kavana je umjetnika u
“turbulentnim pocecima” u kojoj je dugo nedostajalo “prave i druzeljubive

* Rotonda se zatvara (1935), SD XVII: 66.

> Montparnasse. Lica i nali¢ja artiserije (1930), SD XIV: 74. U tekstu Rotonda se zatvara (1935, SD
XVII: 66) doznaje se da su “prevladivali slikari i slikarski raspolozeni boemi”.

16 Za studentsku omladinu Rotondu je oko 1913. “otkrio“ B. Caguga (Montparnasse. Lica i nalicja
artiserije (1930), SD XIV: 72).

7 Iz Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravijen (1930), SD XIV: 77-78.

8 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 548.

" Iz Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravljen (1930), Rotonda se zatvara. Razmisljanja o
prevarama sudbine (1935), Rotonda se zatvara (1935).

2 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 548. O mnogojezi¢noj
publici u Rotondi nalazi se anegdotski zapis u tekstu Iz Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravljen (1930,
SD XIV: 82): vlasnik je imao poteskoca u pronalazenju autora “distiha protiv defetizma” koje je namjeravao
objesiti na zid. Puno mladih “aspiranata ” medu umjetnicima ne zna francuski, a mnogi “jedva da su se i
mogli zvati inteligentni” (Rotonda se zatvara (1935), SD XVII: 68).

21 Rotonda se zatvara (1935), SD XVII: 69.
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konverzacije” jer su se “talenti [...] vise obracali ispadima i ekscentri¢nosti”*2. Opustjela
za vrijeme rata, poslijeratna je Rotonda obiljezena zeljom za senzacijama i nezdravom
atmosferom, da bi se od 1925. “dosta otrcala” u “opc¢im mjestima velike Stampe”
postavsi kulturna Sablona. Iz otpora prema kultu Rotonde koji se od 1920. “pretvorio
u neku vrst snobizma”* moze se iscitati Ujevicev otpor prema masovnoj kulturi. Nova
mondena kavana sada je “snobovska senzacija i sve je kao ludo navalilo, pohrlilo u
nju”.?* Mijenja se publika: vecinu predratnih posjetitelja povezivalo je siromastvo i
boema iz nuzde. Oni u izboru okupljalista kao da nisu imali previse izbora. Prijeratna
publika nije bila “publika za plesne dvorane niti je i$la u fraku i smokingu [...] Vise puta
se i gladovalo.”? Ujevi¢ problematizira i ulogu kavane opcenito u boemskomu Parizu
na pocetku 20. stolje¢a te njezinu vaznost za razvoj moderne umjetnosti. Kao
neposredan promatrac, on tu ulogu realtivizira:

“[...] veliki umjetnici koji su sjedili u Rotondi? Jest, bilo ih je nekoliko. Ali je li
organski njihova umjetnost bila vezana uz tu kafanu i uz ruzne zene koje su se u njoj
vidjele? Nije li ta umjetnost vise nastala iz borbe sa sredinom bijede? Sre¢ni vi koji niste
vidjeli Rotondul! [...] Je li kafana velika zato $to je ovaj ili onaj siromasni talent pio kafu
ili aperitif? Ja necu proklinjati Rotondu. Ali necu ni blagosiljati. Boema nije blagoslov.
Boema nije sre¢a. Mnogi koji su tu boemisali voljeli bi da nisu bili boemi. Oni su tu
uskoro osjetili prva razocaranja Pariza. A drugi boemi — vrlo brzo su preskocili u tipicne
burzuje. | oni se kite tudom bijedom, tudim perjem, Rotondom.” (Rotonda se zatvara.
Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 549).

Tekst Cuperci magle i koluti dima (1938) niz je subjektivnih i apstraktnih
impresija o kavanama koje se mjestimice ispreplecu s memoarskim zapisima. U njima
se pojave i konkretna mjesta: u kontekstu kavana “u kojima je protekao zivot jednoga
krupnoga ulomka stolje¢a” i Rotonda koja je “o sebi ostavila jednu mnogojezi¢nu i
arenu, dijelom zabavnu, a dijelom agresivnu i revendikativnu knjizevnost”.%* U
odredenju uloge kavane u 20. stoljecu i vlastitoga odnosa prema instituciji kavane
tekst je pun proturjecnosti, no klju¢na je misao da je upravo uloga kavane — “kavanska
demokracija i njene akademije” — ono po ¢emu se dvadeseto stolje¢e od drugih
razlikuje; za prva desetljeca 20. stoljeca kavana je “kulturno ogledalo i evidencija”.?”

Tekstovi posveceni Rotondi?® otkrivaju i cijelu galeriju likova s juznoslavenskih
prostora - mozaik s isjeCcima pojedinacnih biografija - koji su u nju zalazili, odnosno

22 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 549.

2 1bid., 548-549.

24 Rotonda se zatvara (1935), SD XVII: 66.

% |bid., 66-67.

2 Cuperci magle i koluti dima (1938), SD XlII: 138-139.

7 Nasi dragi konobari (1967), SD XVII: 140.

% Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 548-552; Rotonda se
zatvara (1935), SD XVII: 66.
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bili na neki nacin vezani uz Montparnasse: knjizevnike, likovne umjetnike, novinare i
studente.

Pisuci o ratnom Parizu, D. Franck (2001: 214) u kontekstu stalnih posjetitelja
Rotonde spominje i “ruske revolucionare” koji su Montparnasse izabrali za svoje
pribjeziste: Lenjina, Martova, Trockoga, Erenburga. Trocki je u Pariz doSao krajem
1914. Ujevi¢ navodi da je “1915-1916, kada je otputovao u Spaniju i Ameriku, [bio]
gost Rotonde”.? S Trockim, koji je radio za list Kievskaja Mysl kao dopisnik, Ujevi¢ je
odrzavao vrlo intenzivne kontakte o kojima iscrpno svjedoci u tekstu Uz Spomenicu
Vladimira Gacinovica (1921): “lz Rotonde smo vie puta posjecivali Lava Trockoga u
njegovom hotelu Odesi, ulici Odesi, do stanice Montparnassea. Ja sam docnije nasao
Trockoga i na drugim mjestima.” 3 Posebno se osvrée na sliku koju je Trocki ostavio iz
Rotonde i na njegovo govornicko umijece:

“Nije ucestvovao u kavanskim glasnim raspravama, nego je igrao saha. Slicio je
na g. Zvonka Milkovica. Za Pariz, osim Hervéa i Longueta, potpuno nepoznat. Ali na
predavanjima Lav govori sa pozom kolosalnoga glumca (Saljapin besjednistva),
polemickom dijalektikom i gromoglasnim organom od kojega padaju utvrdenja”
(Montparnasse. Lica i nali¢ja artiserije (1930), SD XIV: 74).

3. Knjizevni Zivot. Refleksije o pariskom boravku i Montparnasseu ne sadrze
iscrpne podatke o knjizevnom Zivotu tih godina:*' kad se on i spomene, ostaje na
razini oskudne informacije. Autobiografski tekst Tin Ujevi¢ u Parizu (1931) donosi
najsustavniji, premda sazet i subjektivan, pregled kulturnoga i knjizevnoga zivota
Pariza. Negira se postojanje “knjizevne emigracije”, organiziranoga pisanja i izdavanja.
Ujevi¢ nacinje problem utjecaja Pariza i francuske tradicije na knjizevnike dogljake i
zakljucuje da se ne moze govoriti o odlu¢nom utjecaju sredine na plodnost stvaranja:
knjizevnika francuskoga tipa gotovo da i nema — izuzetak je po Ujevic¢evoj prosudbi J.
Duci¢. Usto, znanstvena djela i politicki tekstovi brojniji su od beletristickih.

U vise se tekstova spominje ¢uvena Closerie des Lilas kao kavana knjizevnika, u
kojoj su se okupljali perspektivni mladi pjesnici s raznih strana Europe,* i njezini za to
vrijeme nezaobilazni knjizevni Cetvrtci Paula Forta:* “A pricalo sel...] da je Matos u
drustvu sa Jeanom Moréasom posjecivao “Closerie des Lilas”. Sada je to bila kafana,
na domaku Opservatorija, za spomenikom marsala Neyja, knjizevnih cetvrtaka Paula
Forta, izabranoga za “kralja pjesnika”, posjecivana od dobre publike.”** Closerie des
Lilas jedna je od prvih kavana koja ¢e pridonijeti umjetnickoj reputaciji Montparnassea.

? Montparnasse. Lica i nali¢ja artiserije (1930), SD XIV: 74.

30 SD XIV: 32.

31 Moguce objasnjenje ograni¢enu spektru tema o knjizevnosti i knjizevnicima Pariza mogla bi biti
i Ujeviceva zaokupljenost publicistickim i politickim aktivnostima, te s njom povezana osobna kriza, na sto
se dokumentirano i iscrpno osvrée Lipovcan (1999).

2 Montparnasse. Lica i nalicja artiserije (1930), SD XIV: 74.

3 Prema D. Francku (2001: 168-169) susreti su se odrzavali utorkom.

** Tin Ujevic¢ u Parizu (1931), SD XIV: 89.
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Medu stalnim su posjetiteljima Monet, Renoir, Verlaine, Gide, a upravo ¢e u toj kavani
Paul Fort (1872-1960) odigrati bitnu ulogu u spajanju umjetnickih krugova Montmartrea
i Montparnassea. Njegove knjizevne susrete posjecivali su slikari Bateau Lavoirea
“dolazedi pjesice s Montmartrea” (Franck 2001: 169) u drustvo pjesnika u Closeriji.
Fort je u prvom redu poznat kao simbolisti¢ki pjesnik (Francuske balade), a njegov
izbor za “kralja pjesnika” koji Ujevi¢ spominje dogodio se 1912. - na referendumu koji
je organiziralo pet ¢asopisa Fort je izabran za nasljednika Léona Dierxa. Cast koju su
prije Dierxa i Forta uzivali Verlaine i Mallarmé tradicionalno je imala pripasti
najistaknutijem nasljedovatelju i nositelju francuske knjizevne tradicije. Knjizevnim
susretima u Closeriji, ispunjenima poezijom, vinom i pjesmom, dominirao je Fort,
“vjesti improvizator prekrasnih pjesama s licem i izgledom musketira” (Franck 2001:
168). S Moréasom i Salmonom utemeljio je Fort poznati ¢asopis Vers et Prose (1905)
koji je okupio sva strujanja “mlade knjizevnosti”. U njemu su objavljivali i Maeterlinck,
Stuart Merrill, Barrés, Gide, Renard, Appolinaire.

Ujevi¢ ne spominje detalje u vezi s knjizevnim susretima tako da ostaje
neizvjesno je li im i osobno prisustvovao. BiljeZi njihovo gasenje za rata: “ [...] knjizevni
Cetvrtci u Cast ondasnjega “kralja” Paula Fortal...] nastavljeni [su] tek 1919. kada je
proslavljen (Estonac ili Litvin?) O. W. Lubics Milosz.”* Osvréuci se na pocetak rata i na
sve viSe umijetnika koji slijede Picassa i prelaze Senu “bjezedi od turista koji su poceli
dolaziti na Montmartre”, D. Franck (2001: 176) navodi da Closerie des Lilas kao
kavana knjizevnika gubi na popularnosti i stoga sto je postala previse burzoaskom.

U kontekstu knjizevnika — malobrojnijih posjetitelja Rotonde u odnosu na
slikare — spominje Ujevi¢ Cocteaua, koji je bio “najintelektualniji medu ovim
umjetnicima”,*® nadalje Disa koji je “dosao malo vremena pred smrt u Rotondu [...] da
mi, oz obligatne krigle piva, procita dvije ili tri pjesme koje su tada cudno slicile na
neke moje pjesme pisane u istoj periodi. To su bili valjda njegovi zadniji stihovi, jer je
dvije nedjelje iza toga torpiljiran negdje pod Krfom”*’, te Josipa Kosora koji “svako
poslije podne Seta sat po liksanburskom parku, a onda ide u hotel i cudnom brzinom
i energijom pise po jedan ¢in drame”.® U tekstu se posvecenu Vladimiru Cerini
spominje susret i druzenje s pjesnikom 1918. u Parizu.** “Bizarni knjizevni ¢ajevi”*’ B.
Tokina u tekstu su Tin Ujevi¢ u Parizu (1931) samo vrlo kratko spomenuti.

35 Montparnasse. Lica i nalicja artiserije (1930), SD XIV: 74. Spomenuti nasljednik Fortoy, O. W.
Milosz (1877-1939) francuski je knjizevnik i filolog litavsko-Zidovskoga podrijetla, poznat kao postsimbolisticki
pjesnik, intenzivnija recepcija Cije je poezije uslijedila tek u Sezdesetim godinama. Osim poezije, pisao je i
drame, biblijske egzegeze i filozofska djela koja odlikuje cjelokupna vizija svemira, te adaptacije litavskoga
folklora. Njegov je dugotrajan filoloski rad rezultirao studijama o podrijetlu Zidova i Litavaca koje povezuju
Zidove, Baske i Litavce sa zajednickom proto-nacijom (Cap 1976).

3¢ Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 550.

37 Ibid., 551.

3% Ibid., 551-552.

3 SD XVI: 15.

40°SD XIV: 92.
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Ni vlastitom knjizevnom radu u promatranim tekstovima Ujevi¢ ne posveluje
puno prostora. Kratko se u tekstu Film i auto u djelu llje Erenburga (1934) spominje
nastanak pjesme Rotonda: “lzgleda da sam ja unio Rotondu u svjetsku knjizevnost.
Nemoijte mi zamjeriti. Davno sam o njoj napisao rukovet stihova.”*' Isti se stihovi
spominju u refleksijama o biti pariske boeme i znacenju koje je Rotonda za nju imala
(“Ja sam tu pisao neke stihove, iznimno i humoristicke”;** “koliko ja mogu znati, ja sam
prvi o toj kafani napisao pjesmu”; “u toj sam kafani napisao dosta svojih fragmenata”
). U Rotondi su navodno nastale i druge pjesme koje su “ostale u Parizu u rukopisu i
propale”.*

Nesto se viSe prostora posvecuje kontroverznom ruskom knjizevniku i publicistu
lji Erenburgu (1891-1967) koji se od kraja 1908. nalazi u egzilu u Parizu — kamo
emigrira Zeledi izbje¢i proces zbog revolucionarne agitacije. U Parizu, gdje je
prijateljevao s Picassom, Apollinaireom, Légerom i Modiglianijem, zapocinje knjizevnu
aktivnost. D. Franck (2001: 215) navodi da je Erenburg u Parizu zZivio od prijevoda i
radeci kao vodi¢ ruskim turistima. Aktivno je sudjelovao u mnogim vaznim politickim
dogadajima 20. stoljeca: ve¢ kao gimnazijalac sudjeluje u ruskoj revoluciji 1905. Prvi
svjetski rat prozivljava kao emigrant u Parizu, a godine nakon Oktobarske revolucije u
Rusiji. Iskusio je uspon fasizma, Spanjolski gradanski rat, Drugi svjetski rat - za kojega
je radio u svojoj domovini kao ratni izvjestitelj - i staljinizam. Uvjeren zagovornik
socijalistickih ideja, svoje je pisanje prilagodio sovjetskim politickim zahtjevima i tako
izbjegao konflikte koji su za mnoge druge umjetnike bili kobni. S Ujevicevim ga
refleksijama o Montparnasseu povezuje i opsezno memoarsko djelo, autobiografija u
Sest dijelova Ljudi, gody, Zizn” (1960-1965), koja, uz slike vaznih dogadaja 20. stoljeca
i refleksije o vlastitom duhovnom razvoju donosi i portrete umjetnika, onih koje je
susreo u Parizu, medu ostalima Picassa i Modiglijanija. Posebno mjesto u slikanju
onodobnih knjizevnih kretanja i umjetnickih grupacija zauzima, kao i u Ujevi¢evim
tekstovima, Rotonda.

Osvrcudi se na 1916. godinu, Ujevi¢ navodi da su on i Erenburg neko vrijeme
zivjeli u istom hotelu: “[...] onda sam se preselio u ulicu Delambre i najzad u Hotel de
Nice, na bulevaru, kat ili dva povrh (sada veoma poznatog) pisca llje Erenburga”,*
“Erenburg je dosta vremena stanovao u istom hotelu sam mnom (de Nice, 155 na
Boulevardu Montparnasseu), kao i pokojni hrvatski pripovjedac Baricevi¢, drugi kat ili
kat nize”.* Taj podatak objasnjava i poznavanje Cinjenica iz Erenburgova osobnoga
zivota (“Erenburg je stanovao u mom tre¢em hotelu, neko vrijeme sa poznatom

#SD VI: 99.

2 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 549.
4 Rotonda se zatvara (1935), SD XVII: 66.

“ Ibid.

% Montparnasse (1930), SD XIV: 73.

¢ Film i auto u djelu llje Erenburga (1934), SD VI: 100.
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drazesnom plavojkom. [...]")¥. “Plavokosa Ruskinja” spominje se i u dvama drugim
tekstovima.*®

Uz Rotondu, u koju su obojica zalazili, vezan je niz vizualnih dojmova Ujevicevih
o Erenburgu koji nalikuju zaustavljenoj filmskoj slici ili fotografiji: “[...] Jevrejin s
fizionomijom Kalmika. U staroj Rotondi svaki dan polagano i brizno ispisivase duge
retke na presavinuti block za pisma, duboko Suteci, s lulom u ustima”.** Slika se,
obogacena novim pojedinostima, pojavljuje i u kasnijim tekstovima (“Ilja Erenburg
izmedu 1914. i 1917, stanujuci u mom istom hotelu, pod svojim bujnim kosama i
orijentalnim likom, pisao je puseci lulu neprestano u engleske blokove za pisma”*®), a
najpotpunija joj se inacica nalazi u uvodu teksta Film i auto u djelu llje Erenburga
(1934):

“Erenburg je stari Rotondanin [...] mi ga svi znamo iz Rotonde. llja je sjedio na
sofi pod ogledalom, pogrbljen, pusio lulu i marljivo pisao. Pisao je u veliki engleski
blok za pisma, uvijek na jednu stranu, svecano i polagano, neprestano, a slova su
morala biti neobicno velika. Imao je istocnu kalmicku glavu, s dugim, raskustranim
kosama, i vige je podsjecao na Kalmika nego na Zidova, bez obzira na njemacko ime,
dosta varavo” (SD VI: 99).

Tekstovi Mlada Rusija u proznom cvjetoberu, Tri pogleda na vrijeme duhovne
krize i Film i auto u djelu llje Erenburga sviedoce o upucenosti u Erenburgov rad i
kretanje (“llja je ve¢ do 1918. izdao bio u Parizu zbirku stihova”;*' “On je poslije rata
bio u Moskvi, u Berlinu, i opet u Parizu, vidio Varsavu i Zlatni Prag[...]”%?). Ne eksplicira
se je li bilo u pitanju osobno poznanstvo, no da je moglo biti takvo govori napomena
o Erenburgovu kozmopolitizmu koja bi, naravno, mogla biti i odraz lektire: “Njegov
kozmopolitizam ne gleda na svijet o¢ima rodnoga sela. Osim Bjeloga nije vezan za
Ruse. Rugalac reporterskih kvaliteta.”>

Tekst Film i auto u djelu llje Erenburga pokazuje doduSe zanimanje za
Erenburgovu poetiku, no osvrt na Erenburgovo djelo u prvome dijelu teksta samo je
svojevrstan uvod u osvrt na povijest filma kojom se najvedi dio ovoga teksta bavi. U
tekstu se spominje knjizevna djelatnost Erenburgova za vrijeme rata, pa i vlastita (“Ja
mislim, u ta vremena rata, 1916. i ranije, Erenburg je pisao stihove [...] Tu [u Hotelu de
Nice] sam napisao Molitvu iz tamnice, a Erenburg je nize mozda pisao Molitvu za

4 Tri pogleda na vrijeme duhovne krize (1933), SD VII: 442.

* |z Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravljen (1930), SD XIV: 79; Film i auto u djelu llje Erenburga
(1934), SD VI: 100.

4 Mlada Rusija u proznom cvjetoberu (1930), SD VIII: 90.
%0 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 550.

51 Tri pogleda na vrijeme duhovne krize (1933), SD VII: 442. Prva se Erenburgova zbirka stihova
pojavila 1910. u Parizu.

52 Film i auto u djelu llje Erenburga (1934), SD VI: 99.
53 Mlada Rusija u proznom cvjetoberu (1930), SD VIII: 90.
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Rusiju koju nisam citao”**). Sama ocjena Erenburgova djela nije pozitivna: priznaje mu
se “americki osjecaj stila”, no trazenje zanimljivoga, lakoga i opcerazumljivoga rezultira
klisejimaizurnalizmom. Moderni rekviziti — elektrika, telefon, auto, kokain — pomijesani
su u Erenburgovu djelu sa sladunjavom romantikom i “sentimentalnom bulevarstinom
melodrame”. Roman Ljubav Jeanne Ney, “uzoran roman za zabavne biblioteke”,
nesvréena je umjetnost:

“1...] bez pravih opisa mjesta, bez produbljivanja psihe, ¢udno svjedoci o
covjeku koji je Zivio i razvio se bez okolice, putujuci u emigraciji [...] | tako odrastao,
zeljan brzih uspjeha i slave bez ¢vrs¢e podloge, namecudi se poratnoj povrsnosti.
Kronika [...] turobno sli¢ec¢i roman-fouilletonu. Kronika koja upucuje na djela pisaca
kojima nedostaje element vrijeme, vremensko trajanje” (Film i auto u djelu llje
Erenburga (1934), SD VI: 101).

U kontekstu Rotonde i Montparnassea spominje Ujevi¢ i nekoliko manje
poznatih knjizevnih imena, primjerice ruskoga pjesnika Talova (“Rus Talov skapavao je
ne jeduci vise puta po tri dana na klupama bulvara”)>*- Jedna druga, malo Sira refleksija
o Talovu daje naslutiti da je u pitanju bilo malo dublje poznanstvo: “Talov je radio u
redakciji Nasega slova i zalosno razmisljao na klupi bulvara da vec¢ tri dana nije nista
pojeo, da je njegov otac Cistokrvni Gruzin, a mati Zidovka, da se najbolje obratiti na
katolicizam i oti¢i u samostan”.>

| u pokretanju knjizevnih revija Rotonda je imala svoju ulogu: “Oko Rotonde se
pokrecu revijice (Sic, Nord-Sud, futuriste, individualiste i dr.), ali rat, koji je naskodio
Mercureu i NRF, nije ni njima dozvolio bujna Zivota.”*” Revije Sic i Nord-Sud
nadoknadivale su kulturne rubrike u pariskim dnevnim novinama koje su za rata na
svojim malobrojnim stranicama bile ogranicene iskljucivo na ratne vijesti, a javljaju se
i kao oporba pretradicionalnoj Mercure de France postajuci okupljalistem avangardnih
knjizevnih teznji. Sic se pojavljuje pocetkom 1916. na osam stranica; pokretac revije,
slikar i skulptor Pierre Albert-Birot, autor je svih ¢lanaka i pjesama u prvome broju. Na
pocetku prili¢no izoliran, u reviji kasnije uspijeva okupiti mnogo imena. Nord-Sud,
nazvana po liniji metroa koja je povezivala Montmartre i Montparnasse, pojavljuje se
u ozujku 1917. U uvodniku prvoga broja slavi se Appolinaire kao krcitelj novih puteva,
novih horizonata. U krugu suradnika Nord-Suda bili su Appolinaire, Max Jacob, Breton,
Tzara, Aragon.

4. Slikarski milje. Protuteza oskudnim komentarima o knjizevnom Zzivotu pasusi
su posveceni slikarima. | na razini pukoga spominjanja imena, u sazetom opisu
konteksta pariskih godina preteze slikarski milje. Dijelovi teksta posveceni slikarima
mijestimice su vrlo iscrpni. | Ujevi¢ev svojevrsni, na vise mjesta ponavljan, katalog

54 Film i auto u djelu llje Erenburga (1934), SD VI: 101.

5 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 550.
5¢ Film i auto u djelu llje Erenburga (1934), SD VI: 99.

57 Montparnasse. Lica i nalicja artiserije (1930), SD XIV: 75.
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internacionalnih imena slikara, koji ukljucuje i one s juznoslavenskih prostora koji su
se istih godina nasli u Parizu, kao i opsirniji osvrti posveceni slikarima (rjede i kiparima),
pruzaju vjerne fragmente slike zbivanja na pariskoj likovnoumjetnickoj sceni. Jedan od
razloga zbog kojega je u oslikavanju umjetnickih krugova Montparnassea najvise
prostora posveceno upravo slikarskom svijetu moze biti redovito zalazenje u Rotondu
(“ [...]Jpremda je tamo zalazio Erenburg ili Cocteau, Rotonda bijase poglavito kavana
slikara”,*® “Rotonda je uvijek pretazno bila i opet samo sastajaliste slikara s njihovim
modelima, ukljucujuci Picassa, Modiglianija i Kislinga”*?). U Rotondi se Ujevi¢ upoznao
s radovima ruskih kubista,® tu je susreo, a i upoznao, mnoge slikare kojima je bila
zajednicka borba protiv akademizma. Medu njima i Modiglijanija koji je u Pariz dosao
1906. Njemu je u tekstovima posveceno vise prostora. U osvrtu na Modiglijanijevu
fizicku pojavu ponavljaju se isti fotografski detalji: “Modigliani je ulazio pijan, neobrijan
i bez Sesira. Njegova skupa platna nisam znao; a govorilo se da mu je, u predratnim
godinama, neka bogata dama poklonila dragocjeni prsten”.®’ Doznaje se da je Ujevic¢
Modiglijanija bolje poznavao (“Modigliani, koji je bio nacitan i umio lijepo razgovarati,
najvise se pokazivao s alkoholne strane, narocito zadnjih godina svojega zivota”®) i s
njim vodio razgovore o knjizevnim temama:®

“[...] Jos$ prije rata vidjeh, i poslije s njim razgovaram, iskljucivo o knjizevnosti,
Modiglianija. Dosta upucen, ako ne po stivu, mozda po saobracanju sa umjetnicima.
Modigliani tada pije, hoda bez $esira, nemarno se brije, no opet je bistar. Po smrti,
1920, te se slike prodaju za basnoslovne cijene, a on se umivao iz istog umivaonika u
koji je [...] Cuh da je nekada bio ljubimac Zena, jedna mu je bogata poklonila prsten,
a druga je prijateljica umrla za njim. Nije bio jadranski imperijalista” (Montparnasse
(1930), SD XIV: 75).

Ovaj odlomak posvecen Modiglianiju spaja razlicite vremenske odsjecke,
retrospektiva je koja tematizira prijeratno vrijeme - ispunjeno vlastitim vizualnim
dojmovima i spoznajama nastalim na temelju cuvenoga ili proc¢itanoga - i vrijeme nakon
Modiglijanijeve smrti. Na temelju se posljednje recenice, aluzije na politicke stavove
Modiglijanijeve, moze zakljuciti da je u Ujevicevim razgovorima s Modiglijanijem bilo i
politickih, a ne samo knjizevnih tema. Poznanstvo je s Modiglianijem posebno istaknuto:
“ja sam drugovao s pok. Modiglijanijem, poznavao Pabla Picassa i druge”®. U istome
tekstu tematiziraju se intenzivni dodiri umjetnika i pisaca s njihovim vrSnjacima u Europi.
Dok se kod drugih knjizevnika upucuje na njihove knjizevne veze — primjerice, na

58 Ibid., 74.

> Tin Ujevic u Parizu (1931), SD XIV: 90.

€ Odusevljenje tim radovima zabiljeZzeno je na dva mjesta: Rotonda se zatvara (1935, SD XVII: 69);
Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935, SD XVI: 550).

" Film i auto u djelu llje Erenburga (1934), SD VI: 99.

2 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 550.

 Modiglijanijevu upucenost u knjizevnost i filozofiju, koja je djelomice i odraz onoga sto je pruzala
obiteljska biblioteka, spominje i D. Franck (2001: 189).

4 SD VII: 408.
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povezanost Dragana Aleksica s ¢eskim i njemackim dadaistima — u vlastitom se slucaju
upucuje na poznanstvo sa slikarima. Ta su poznanstva morala imati utjecaja i na Ujevic¢evo
knjizevno stvaralastvo. Ova tema nije potpuno obradena, no vrijedne se razrade i poticaji
za daljnje njezino istrazivanje nalaze u kompleksu kojim su se bavili A. Stamac (1971),
V. Majcen (1999) i M. Pejakovic¢ (1991).

U odnosu na nesto intenzivnije poznanstvo s Modiglijanijem, ono s Picassom
izgleda da je bilo povrsnije. Zabiljezeno je na dva mjesta u slici koja fotografski fiksira
dva detalja - izgled slikareva SeSira i kaputa: “Picasso (je li to bio Pablo Picasso?) nosio
je na glavi kapu koja je podsjecala na poklopac kakvog lonca. A i njegov kaput kao da
je bio skrojen za to da nas podsjeti da je on kuhinjsko posude”.®> S ovim je redovitim
posjetiteliem Rotonde Ujevi¢ razgovore izbjegavao:

“Poznavao sam Pabla Picassa iz Malage u Spaniji koji svaki dan dolazi u Rotondu,
pod istim sivim kaputom i istim kacketom nalik na poklopac. Stariji je od mene deset
godina, ulazi u period svjetske slave, ali ja sam zadovoljan da mu svaki dan odvratim
na njegov “Dobar dan”, u strahu dam mi majstor kista ne bi solio pamet slikarskim
zasadama kakvima me cesto zastrasivao Ortis de Sarate®®, misti¢no-teozofski duh
opjevan od André Salmona”®” (Montparnasse (1930), SD XIV: 75).

Medu slikarskim imenima — posjetiteljima Rotonde — i Japanac je Tsuguharu
Foujita (1886-1968) koji je u Pariz dosao 1913., iste godine kao i Ujevi¢, gdje ce se
uskoro kretati u istom krugu kao i Modigliani, Pascin, Soutine, Léger, Picasso i Matisse.
Prvi studio nalazio mu se u istoj ulici (Delambre) u kojoj je na Montparnasseu stanovao
i Ujevic. Fouijiti, jednom od rijetkih umjetnika Montparnassea koji je dosta zaradivao
u svojoj ranoj fazi, pozirala je i ¢uvena Kiki koju ¢e u tekstovima spomenuti i Ujevic.
Upravo u Rotondi upoznao je Foujita u ozujku 1917. svoju prvu zenu, Fernande
Barrey. Konteksti posveceni Foujiti vrlo su sazeti. Jedan je od njih usmjeren na
fotografsko biljezenje fizickoga izgleda, stalno mjesto kod tematizacije slikara: “Fuzita
je nosio minduse, i pitao sam se kada ce objesiti prstenje u nosu”,*® drugi ukazuje na
to da je Foujita objavljivao i poeziju (“Prije stihova u Grande revue, Fudzita me nije ni
najmanje interesirao”®), a treci da je slikao nekoga iz obitelji Ljubomira Micica (“ [...]
Rade Drainac znao [je] Fujitu, dvorskoga slikara porodice Mici¢ "7°).

Neki Ujevicevi odlomci posveceni su ratnom vremenu u kojem su mnogi
umjetnici i trgovci umjetninama napustili grad. Velik broj ih je na frontu, a mnoge su
galerije zatvorene. Gradom je vladala glad. Franck (2001: 181-182) se osvrée na vec
otprije poznatu umjetni¢ku solidarnost: Max Jacob skupljao je 1915. sredstva za

% Film i auto u djelu Ilje Erenburga (1934), SD VI: 99.

% Manuel Ortiz de Zdérate, Cileanski slikar.

7 A. Salmon (1991-1969) uz pjesme je i romane poznat i kao kriticar, autor niza tekstova o
umjetnosti i umjetnicima — svojim suvremenicima.

% Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 550.

% Film i auto u djelu llje Erenberga (1934), SD VI: 99.

70 Tutankamon redivivus (1931), SD VII: 409.
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talijanskoga slikara Severinija koji je na jugu Francuske umirao od gladi i turbekuloze,
a slicno je postupio Jacobov prijatelj Ortiz de Zarate nasavsi onesvijeStenoga
Modiglijanija u njegovu studiju (Franck 2001: 181-182). Marie Vassilieff, ruska slikarica
i kiparica, vodila je kantinu koja je za cijeloga trajanja rata bila ispunjena slikarima.

Omiljeno boraviste slikara koji su ostali ili bi se povremeno nasli u gradu bila je
upravo Rotonda u kojoj se uz café-creme, jeftino i toplo pice siromasnih, moglo ostati
satima i grijati. Vlasnik Libion stitio je umjetnike — kupujuci im cak i cigarete kad to
nisu mogli sami (Franck 2001: 183).”" Jedan je od redovitih posjetitelja i Moise Kisling.
Na ratni Pariz odnosi se jedan Ujevicev ve¢i pasus posvecen tomus slikaru. Opis nalikuje
zaustavljenoj filmskoj slici:

“Tu je bio Kisling, slabo obrijan, sa zutim shawlom oko vrata i lulom u ustima.
Rabijatan, znao bi da ruzi na sav glas i da pije kao smuk. Neki put, zelenkast u ¢udljivom
licu, na baru pokazuje svoje crteze; ta on je tu domaci kao stolica. Jednom, pijan,
spusti se u metro Vavin i malo da ne pane na struju. Cuvari ga zadrze, i ne daju mu u
metro. Na to vice kao lud i odupire se. Hoce da tuce ¢uvare palicom. Rat je. No kada
ga ispracaju uz stepenice, trazi sa halabukom da mu se vrati novac za kartu: -Hej,
lopovi, znate ko sam ja? Ja sam Kanadanin, Kisling [...]- Dobro da nije rekao Irokez ili
Algonkin. Rodio se u Krakovu, malo stariji od mene” (Montparnasse. Lica i nalicja
artiserije (1930), SD XIV: 74).

Moise Kisling (1891-1953) doista je, kako Ujevi¢ navodi, roden u Krakovu.
Godine 1910. dogao je u Pariz. S izbijanjem Prvoga svjetskoga rata dobrovoljac je u
francuskoj Legiji stranaca.”> Godine 1915. ozbiljno je ranjen u bitci na Sommi.
Prijateljevao je s mnogim svojim suvremenicima ukljucujuc¢i Modiglijanija. Postao je
poznat kao majstor slikanja zenskoga tijela, posebno nadrealistickih portreta i aktova
— za sliku Nu assis ¢uvena Kiki bila mu je model.

Druga dva kraca Ujeviceva osvrta tematiziraju Kislingovu neugladenost (“Kisling
je bio ispadnik koji je inace rado pokazivao svoje radove (zbog prodaje)”;”* “Kisling se
nakicen producirao sirovostima cowboya”’*. Dojmovima o Kislingu vrlo nalikuje
uopcena misao o “pijanim i razbarusenim” slikarima koji su zalazili u Rotondu i, htijuci
po svaku cijenu biti zapazeni, vise odisali Zivopisnos¢u nego duhom, “te su se Cesto
puta zbog originalnosti ponasali kao cowboyi, Soferi i kocijasi”.”

U tekstovima o Montparnasseu stalno je nazocna i socijalna pozadina pariskih
umjetnickih krugova, boema i bijeda. Jedno od slikarskih imena, najizrazitiji simbol

7t Nisu se samo umjetnici zaduzivali u Rotondi. O Trockijevu dugu anegdotalno svjedoci Ujevic:
“Gazda se Rotonde vrpoljio kao da je na iglama kada je ¢uo da je Trocki, gradu potpuno nepoznat, nenadano
postao vod oktobarske gibanice i komesar. “Jos mi je duzan 58 franaka i vise. Pisat ¢u da mi plati dug. Mora,
ako je postenl...]"” (Iz Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravljen (1930), SD XIV: 81).

72-U nju se 1914. bio javio i Ujevi¢, o sluzbi medutim nedostaju podaci (Lipovéan 1999: 43).

73 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 550.

74 Film i auto u djelu llje Erenburga (1934), SD VI: 99.

7> Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 549.
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boemskoga Pariza prvih desetljeca 20. stoljeca, za D. Francka (2001) je Jules Pascin.”
| Ujevicevi tekstovi Cesto se vracaju temi boeme, a neka mjesta posvecena su i Julesu
Pascinu: “Tako se i Pascin, roden u bugarskom Vidinu, kretao prije puta u Ameriku u
toj sredini”.”” Pascin je dosao na Montparnasse 1905. postavsi svojevrsnim simbolom
montparnaskoga umjetnickoga miljea i boemskoga zZivota uopce. Put u Ameriku koji
Ujevi¢ spominje odnosi se na Pascinov boravak u Americi za Prvoga svjetskog rata. U
dvadesetim je godinama Pascin postao poznat po slikama fragilnih petites filles,
prostitutki i slikarskih modela, s kojima je vrlo dobro zaradivao. Zivotni su mu stil
obiljezavale neprekidne rastrosne zabave, dok su zelju za potvrdivanjem kao ozbiljnoga
slikara pratile depreseije i krize izazvane alkoholizmom. On se, a to biljezi i Ujevi¢, “
[...] 1930. ubio u svojem atelieru za vrijeme krize na slikarskoj berzi”.”8

Pascin je Ujevi¢u povod za razmisljanje o boemskome Parizu i nesre¢ama koje
su boemu pratile (“Za toliko boema koji su dosli da osvoje Pariz i svijet, koliko ih se
nastradalo i objesilo?”7?; “Nije radost Zivjeti bez sredstava u Parizu. To je osjetio slikar
Raci¢ koji se tu ubio, zbog opreke izmedu srece uzivalaca i svoje oskudice”®;
“Modigliani je mlad umro i povukao u grob za sobom svoju ljubav”®).

Pariska boema prvih desetljeca dvadesetog stoljeca odraz je kontinuiteta ve¢
postojece tradicije. Boema se javlja kao specifican izraz povezan s grupom francuskih
umjetnika aktivnih izmedu 1830.-1848., u razdoblju u kojem se u Parizu osniva vise
boemskih zajednica. Za nju je izvorno karakteristican otpor mladih protiv drustvenih
normi i vladajucih estetskih i idejnih vrijednosti drustva u kojem se javlja (lvanisevi¢
1984). Boemski nacin Zzivota karakterizira poseban nacin okupljanja i stanovanja,
medusobna solidarnost, odnos prema umjetnosti, novcu i politici. Prvih desetljeca
dvadesetog stoljeca Pariz je sastajaliste mladih umjetnika sa svih strana svijeta, kavane
i restorani omiljena su okupljalista i mjesta zu¢nih rasprava o umjetnosti i politici. |
oblikovanje avangardnih knjizevnih struja ima sli¢nosti s boemskim zajednicama
umjetnika u 19. stolje¢u. Pariski umjetnicki boemski Zivot u prvim desetlje¢ima
dvadesetoga stoljeca, idealiziran zbog svoje internacionalnosti i kao izvor umjetnicke
kreativnosti — tu sliku posreduju naprimjer Hemingwayeva nostalgicna sjecanja na
vlastite boemske dane u Parizu (Hemingway 1977: 42) — Ujevi¢ ocrtava s druge, manje
idealne strane. Boema se izjednacava sa siromastvom i borbom za prezivljavanje
(“Varao bi se ko bi zakljucio da je zZivot bio sjajan. Cijeli mjeseci — mlijeko i kruh,
nekada Cokolada, a Cesto zrak. Palancani misle da su obitavaoci te Cetvrti rasipnci i

76 Pascinu je jedno poglavlje pripovijetke A Moveable Feast posvetio E. Hemingway. U poglavlju
With Pascin at the D6me motiv je susret sa slikarem koji je bio u pratnji dvaju modela. Hemingwayev opis
smatra se reprezentativnim prikazom tadasnjega Montparnassea.

77 Montparnasse. Lica i nalicja artiserije (1930), SD XIV: 75.

78 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 549.
7 bid.

% Montparnasse. Lica i nalicja artiserije (1930), SD XIV: 71.

8 Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD VI: 549.
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Zenskari. Krivo”;82 “I boemi skupa sa sirotinjom Montparnassea bili su zadovoljni kada
su mogli da skupe kakav gros, te udu u bioskop da na platnu dozive stvari kojih nisu
imali u zivotu, no za koje su rijetko imali ukusa”®?).

Boema nije izabran zivotni stil, ve¢ je izazvana nuzdom, izvor joj je manje u
odluci, a vise u pukom siromastvu. Premda je namjera mnogih umjetnika bila do¢i u
srediste svijeta i osvojiti svijet, umjetnicki ideali pretvorili su se u borbu za koricu
kruha. Upravo bijeda povezuje mnoge umjetnike Montparnassea: slikare ciji ¢e se
radovi mozda jednom i prodavati po basnoslovnim cijenama s onima koji su uspjeh
samo neuspjesno okusavali: “Na Montparnasseu, kamo su neki dosli s voljom da
postanu pratioci za bioskop, gigoloi ili ljubavnici za interes, svi su mislili na svoje
svakodnevne bijede. Mislilo se na stan (slikari na atelijer), na rucak i veceru, doti¢no
rucak ili veceru, na po jednu kafu poslije obroka.”®* Zajednistvo u bijedi umjetnika
Montparnassea povod je stajanja u obranu siromasnih slikara u kritici knjige Ljubomira
Micica Les chavaliers de Montparnasse (1933):

“[...] kao da ova knjiga $aSavih i nesvarljivih figura u svim siromasnim slikarima
vidi pokvarene i moralno zazorne ljude, bludnice i propalice [...] mozda [su] li¢ne
osvete pisca koji ne zna za drugo nego za literaturu [...] Sto su krivi toliki nesre¢ni i
dobronamjerni mladi ljudi, ako je s njima njihov ekonomski i drustveni udes tako
svirep?” (Viteski razbojnici modernizma (1933), SD VII: 435).

Tragika pariske boeme mijesto je koje povezuje Ujeviceve tekstove s mnogima
koji su joj se vracali. Tako je tragican kraj mnogih boemskih Zivota tematizirao i E.
Hemingway. Njegova pjesma Montparnasse zapravo sazima topose kojima se uvijek
iznova u svojim proznim tekstovima vraca i Ujevi¢ — internacionalnost, boemu i
umjetnicki zivot u kavanama, nesretnu sudbinu i samoubojstva umjetnika i modela.®®

8 Montparnasse. Lica i nalicja artiserije (1930), SD XIV: 75.

[z Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravljen (1930), SD XIV: 81.
8 1bid., 79.

% E. Hemingway: Montparnasse

There are never any suicides in the quarter among people one knows
No successful suicides.

A Chinese boy kills himself and is dead.

(they continue to place his mail in the letter rack at the Dome)
A Norwegian boy kills himself and is dead.

(no one knows where the other Norwegian boy has gone)

They find a model dead

alone in bed and very dead.

(it made almost unbearable trouble for the concierge)

Sweet oil, the white of eggs, mustard and water, soap suds

and stomach pumps rescue the people one knows.

Every afternoon the people one knows can be found at the café.

Paris, 1922. U: Three Stories & Ten Poems (Dijon: Maurice Darantiere, 1923: 56)
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U refleksijama o umjetnickim krugovima Montparnassea nacinje Ujevi¢ i temu
socijalnoga polozaja modela. Poziranje umjetnicima kao zanimanje, jedno od nasljeda
slobode koje je donijela Francuska revolucija, cvjetalo je ve¢ pocetkom 19. stoljeca. U
tridesetim i Cetrdesetim godinama istoga stoljeca s porastom broja slikara-boema raste
i broj zena iz radnickoga sloja koje u poziranju pronalaze bolje placen posao (Lathers
2002). U ranome dvadesetome stolje¢u broj se modela povecava i zbog vaznosti
fotografije. Drustveni i ekonomski poloZaj pariskih modela u skrtim je komentarima
prikazan kao vrlo tezak (“Jedan je model postao — kneginja Glinka. Ali nije taj srecni
zavrietak bio dan svim modelima, koji su se Cesto gusili u bijedi i prljavstini.”)®

U estetskoj dimenziji zacudo se istice ruznoca: eksplicitno kao osobina zena
koje su zalazile u kavane Montparnassea, implicitno i kao osobina modela. Misao o
ruznim zenama koje su se vidjele u kavanama, a upravo su modeli morali biti cesci
medu posjetiteljicama — jer je Rotonda bila glavno sastajaliste slikara s njihovim
modelima — ponavlja se na vise mjesta u Ujevic¢evim tekstovima, a dominira tekstom
Iz Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravljen (1930): “Ovdje se nalazila zbirka svih
najruznijih zena Pariza. Rekord: Polaire se badava predstavljala kao najruznija glumica
[...] Zene su [na Montparnasseu] bile kao splacine. Fantomske”.*” Ruznoca se dovodi
u vezu s uzivanjem narkotika (“A culo se da njuse kokain u svrhu da bi — bile ljepse [...]
Zenske brige, u jednom ovakvom svijetu tigrova i hijena.”)®. | jednome i drugome
izvor je u bijedi.®* Tematiziranjem ove mracnije dimenzije pariskoga boemskoga zivota
Ujevicevi tekstovi pokazuju elemente produbljene socijalne analize:

“Mnoge su domace bole ruke iglama, neke htjedose biti glumice i pjevacice,
neke su zaradivale kao modeli, neki put imale i vjerenika. No, godine su prolazile,
Zelje se nisu ispunjale, svijet je bio jednolik, pa opet je neka odleprsala u drugi zivot.
li na drugi svijet. Ne kazemo da su ve¢inom bile pokvarenije nego druge zene. Ali taj
mucni Zivot, Cergarski, nestalnost za sutra, bojazan od starosti i bolesti, nagli slucajevi
[...] Pa onda klica sto izjeda, nervoza koja gura u ruke vitriol ili revolver” (Iz Rotonde.
Stari Montparnasse je zaboravljen (1930), SD XIV: 79-80).

Isti tekst donosi podatke koji upucuju na Ujevi¢evo poznavanije nijemoga filma
—sudbine glumica Alme Rubens (1897-1931), koja se kretala u svijetu alkohola i droge
i umrla od prevelike doze heroina — te Marije Orske, koja je zapocela filmsku karijeru
sredinom desetih godina, radila do 1917. iskljucivo s reziserom Maxom Mackom da bi

% Rotonda se zatvara. Razmisljanja o prevarama sudbine (1935), SD XVI: 549.

% Iz Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravljen (1930), SD XIV: 77; 79-80.

% Ibid., 79-80.

% Ruzne Zene koje su se vidjele u Rotondi spominju se i u tekstu Rotonda se zatvara (1935: 67).
Ipak, isti tekst donosi malo dalje i drukéija zapazanja (“milionerke iz Argentine i ruske grofice bacaju vatrene
poglede na mlade razbarusene umjetnike koji se manje nego iko u Parizu drze konvencija” (SD XVII: 68)),
a i tekst Montparnasse. Lica i nalicja artiserije (1930), SD XIV: 73) donosi drukcije dojmove. U docaravanju
Rotonde i okolice prije i poslije rata, nalazi se i sljedeca recenica: “Nije bilo ljetnih terasa gdje su milionerke
iz Argentine i Rusije, ljepotice iz Njemacke i Austrije, dolazile da pogledaju hrpe neobrijanih, nedotjeranih
boema u fantasti¢nim dronjcima, jedinih originala odijevanjem u cijelom Parizu.”
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se u dvadesetima pojavljivala sve manje, a ubrzo i potpuno povukla: “Neke su ocajne
gospodice, veoma nabijeljenih lica i sablasnih nepomicnih izraza, izgledale kao prava
stragila. Cuvide. Sigurno da su se sluzile alkoholom i narkoticima, stupefiantima koji
vode do ludnice Alme Rubens i smrti Marije Orske.” Polaire, Alma Rubens i Marija
Orska prosiruju popis osoba iz svijeta filma koje Ujevi¢ na razlicitim mjestima u svojem
opusu spominje, a koji je nacinio V. Majcen (1999: 170) ukazujudi u svojoj analizi
iscrpno na Ujeviceve filmske obzore i mijene u pristupu filmu. Filmske glumice i njihov
zivot doista su Cest motiv Ujevic¢evih proznih, a dijelom i poetskih tekstova. Majcen
pronalazi odlomke iz tekstova koji svijedoce o zanesenosti pokojim filmskim likom ili
glumicom. No, kontekst u kojima se spominju Alma Rubens i Marija Orska otkrivaju
poznavanje druge, manje svijetle strane bljestavila filmske industrije.

Tekst Iz Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravljen (1930) posreduje izrazite
osobne osjecaje u sjecanju na boravak u Parizu, na boeme i sirotinju, dio kojega su i
“djevojke na Montparnasseu”. Objektivna zapazanja kronicarske prirode, koja se
katkad doimaju kao da su zabiljezena kamerom, u ovom tekstu zamijenjena su
poniranjem u vlastite unutrasnje dozivljaje. Ujevi¢ svoju parisku sudbinu — obiljezenu
nedostatkom materijalnih sredstava — vlastitu sudbinu koja u pripovjedackom tre¢em
licu postaje sudbina svih pariskih boema — povezuje u ovom tekstu upravo sa sudbinom
Zena Montparnassea:

“I njega su nosile iste brige, te je, da ih rastjera, lutao Cesto cijele no¢ne satove
po mra¢nim i tihim radnickim predgradima kuda nije prolazio nijedan fijaker, a tesko
da bi u mrak i usao hladnokrvan policajac [...] Djevojke na Montparnasseu (mnoge od
tih palih stvorenja imale su Cesticu “de” pred imenom) smatrale su ga eruditom, cak i
“ucenjakom” [...]” (Iz Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravljen (1930), SD XIV: 80).

Imenom se spominje nekoliko pariskih onodobnih modela — a nijedan od njih
“nije [...] uzor ljepote”. Olga Gornej, povremeno model, “trazila [je] mjesto figurantice,
cvjecarke, prodavacice bombona, ouvreuse; ali na svakom mjestu htjeli su mjerodavni
da je iskoriste”' te “crnkinja Aisa” koja je “ [...] sipala u ¢asu svoje praskove i ispijala:
nije mozda znala da ¢e doci pred beogradski duhovni sud u jednoj brakorazvodnoj
parnici”.?> Mulatkinja Ajsa, koja se pojavljuje u vise konteksta,” bila je jedan od
poznatijih modela — pozirala je, medu ostalima, Kislingu i Foujiti, spominje ju u svojoj
raspravi Bohemian Paris i Dan Franck (2001: 349) — kao omiljeni model Julesa
Pascina.

Ujevic usputno spominje i najpoznatije ime medu tadasnjim pariskim modelima,
vjerojatno i najpoznatiji umjetnicki model svih vremena —Kiki: “Poslijeratna popularnost

% |z Rotonde. Stari Montparnasse je zaboravijen (1930), SD XIV: 77.

1 1bid., 79-80.

2 Ibid., 77.

% "Gdje je Crnkinja Ajsa, Ciganka Fanella? Bogatu Rotondu, novi svijet vise ne poznam.”
(Montparnasse. Lica i nali¢ja artiserije (1930), SD XIV: 76).



Ljiljana Sari¢, Modernisticki aspekti Ujevicevih proznih zapisa: Montparnasse
FLUMINENSIA, god. 18 (2006) br. 2, str. 133-158 121

[Rotonde] puni dopisima Neue Freie, N.W. Journal, Prager Presse, te je i model Kiki
napisala uspomene iz toga kraja”.** Uspomene su memoari Alice Ernestine Prin (1901-
1953), umijetnickim imenom Kiki. Bila je model, pjevacica u no¢nim klubovima,
glumica i slikarica. U Pariz je dosla kao dvanaestogodisnjakinja, a pozirala ve¢ kao
Cetrnaestogodisnjakinja. Najpoznatija djela s njezinim likom zbirka su fotografija Mana
Raya, te jedan Kislingov portret. Francusko izdanje njezinih memoara, kojima su uvod
napisali Foujita i Hemingway, pojavilo se 1929. “Kraljica Montparnassea”, kako su je
zvali, Kiki je postala simbolom boemskoga i kreativnoga Pariza dvadesetih i tridesetih
godina.

Jednu epizodu iz Kikina Zivota povezanu s poziranjem Mauriceu Utrillu koju
Ujevi¢ spominije u tekstu Setnja kroz modernu — S Karlom Einsteinom (1930) (“Zivio je
[Maurice Utrillo] najvise na Montmartreu, te hvatao razlicite njegove izglede (model
Kiki prica kako ju je radio sat vremena u kavani, kad joj je pokazao rad bila je — kuca
s ulice [...]")* obraduje i Dan Franck: Kiki je bila ve¢ vrlo poznat model kada ju je htio
portretirati i Utrillo. Nakon tri sata poziranja, bilo joj je dopusteno pogledati platno, na
kojem nije vidjela ni traga svojega lica ili tijela, ve¢ samo kucicu u prirodi (Franck
2001: 14).

Nazalost, ne doznaje se nista o Ujevicevu osobnome dozivljaju ovoga modela
svakako vrlo osebujne, nesvakidasnje ljepote, koji je, prema prikazima boemskoga
Pariza Dana Francka (2001), u Rotondi bio vrlo Cest posjetitelj, Stovise jedna od osoba
koja je tamo napola Zivjela.*

5. Umjesto zakljucka. Ujevi¢ je za svojega pariskoga boravka bio ukljucen u
zenit razvoja moderne umjetnosti. Njegovo parisko vrijeme zabiljezeno je u nekoliko
tekstova. Slikanjem zbivanja na knjizevnoj i umijetnickoj sceni Pariza, dogadanja u
legendarnoj Rotondi, sastajalistu mnogih umjetnika Montparnassea, Ujevicevi tekstovi
ukljucuju se u niz memoarskih djela koja tematiziraju isto vrijeme. Mreza tih djela bila
bi izazovan predmet analize. lako u cjelini nevelika opsega u odnosu na memoarska
djela drugih sudionika pariskoga umjetnickoga zivota u prvim desetlje¢ima 20. stoljeca,
Ujevicevi tekstovi zanimljivi su i kao kulturnopovijesni dokument i kao tekst. Tekstovi
su heterogene strukture: isti tekst mjestimice odlikuje lapidarnost i fragmentarnost koje
se medutim ocituju kao odabrana pozicija, da bi se na drugom mijestu otkrila sklonost
prema vrlo minucioznim detaljima kod izabranih slika i prema fiksiranju pojedinosti
koje otkriva fotografsko sjec¢anje. Kronicarski lapidarna zapazanja, kratke zurnalisticke
pasuse, Cesta suha nizanja imena, mjestimice prekida izrazita subjektivnost, ton osobne
ispovijedi, receni¢ne strukture koje bi mogle biti i dio pjesnickoga teksta. Sire

% Montparnasse. Lica i nalicja artiserije (1930), SD XIV: 74.
% SD IX: 348.

% “Like all of Libion’s half lodgers, she washed in the cafe’s toilets and slipped the few coins she
possessed into the slot machine, hoping to win a croissant in exchange” (Franck 2001: 293).
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preispitivanje vlastitoga mjesta u umjetnickim kretanjima nedostaje, no i uskracivanje
je toga elementa dio autorske pozicije.
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SUMMARY
Ljiljana Sari¢
MODERNISTIC LANDSCAPES IN ESSAYS OF T. UJEVIC: MONTPARNASSE

In the article the author deals with several essays of Tin Ujevi¢ that deal with bohemian Paris and
its artistic circles in the first decades of the 20" century. The mosaic structure of the essays
provides interesting fragments about bohemian literary circles, but also very detailed impressions
of different avant-garde artist groups in general. The texts show elements of deep social analysis,
as well.
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