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Na osnovu leorifskih postavki Sergeja D. Baluhailja autorica ukazuje na neka obiljezja
melodrame prepoznatijiva u djelu Granicari Josipa Freudenreicha. Pored navedenog, u
radu se dokazuje da je Josip Freudenreich svojim dramskim djelom previadao i
transformirac temeljni oblik melodrame, te stvorlc novu kazaliinu vrstu u hrvatskof
knjiZevnosti. Njegovi su Grani€arl naé prvi i ujedno najbolji igrokaz koji se svojom
kvalitetom uzdiZe iznad svih ostalih radova te dramske vrste kod nas.

Vedina knjiZevnih kriticara u nas slaZe se s tvrdnjom da su Graniéari ifi Sbor (prostenje) na
Hlijevu Josipa Freudenreicha prvi pucki igrokaz 19. stoljeca objavljen u hrvatskoj knjiZevnosti.
Tom je dramskom ostvarenju prethodilo nekoliko, doduse neizvedenih, dijela na osnovi kojih
je mogla izrasti nova dramska vrsta - tj. puki igrokaz. To su Zenit se ili ne Zenit \vana
Kukuljeviéa i, posebno, Selski prorok - predstava u tri &ina iz hrvatskog Zivola koja je svojim
tematskim, scenskim i jezi¢nim novinama najavila niz elemenata kojima de se sluziti kasniji
pisci te dramske vrste. Valja takoder spomenuti autora Zesto izvodenih kratkih scenskih $ala,
obiljeZenih puckom ctvoreno5cu i Zivim narodnim jezikom jJosipa Meustidtera Sremoljubida.
Prvu je izvedbu njegove lakrdije pod naslovom Velebitska ralica reZirao upravo Josip
Freudenreich, dto e se svakako osjetiti u njegovim dvije godine mladim Granicarima.

Freudenreichov igrokaz premijemo je izveden u Zagrebu 1857. godine. Izazvavii
golem interes publike djelo je tiskano iste godine. Evo 3to je o reagiranju publike na predstavu
Granicara zapisao lvan Perkovac, poznali politi¢ar i publicist u svom Pisamcetu urednistvu
Vienca: *(...Jusudujem se ustvrditi - isti¢e Perkovac - daima prilika u Zivotu gdje umotvori stojedi
daleko ispod zahtjeva estetike mogu biti ipak od prili¢ne koristi {...) nadem se njeke veceri opet
u kazaligtu, a prikazuju se "Grani¢ari’; gledam, slu§am, motrim opéinstvo, rugam se pisct, a
osobito onim prizorom sa strogim obrstarom koji nece da pomiluje lliju {...Jobazrem se ter
opazim krajidkog kapetana, ljudesinu ogromnih sijedih brkova, upro oci u pozosiste kao damu
je zapovijed bila onamo gledati, pomislim zlorad: toga junaginu neCete lje omek3ati svojom
budalastinom; jedva ja ono domislio, a momu pada niz tvrdo lice suza za suzom; vidimo, hoce
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daih cbustavi al ne moze; smrkne se i meni pred o¢ima, a od toga Casa nisam vise o3tro govorio
o 'Grani¢arih’."! Sli¢no izvjeicuje i Dimitrije Demeter: "Kazalidte bilo je dupkom puno.
Opféinstvo izrazivalo je neprestance svoje potpuno zadovoljstvo neobi€no Zivahnim
plieskanjem. Drugi ¢in se osobito svidao. Mladahni daroviti autor bio je etiri puta izazvan.
Istina je, da izraz nije posvud ba§ narodan, da ima komad duljina i da je gdje gdje po koja
dosjetka odvise krupna, ali je svakako opdinstvu pribavio ugednu vedernu zabavu. Osobito se
istakli svojim ulogama Josip i Franjo Freudenreich (_..) Gdica Norveg bila izvanredna (... komad
je prekrasno bio stavljen na pozoriste (...) ViSe takovih predstava i obezbiedeno je postojanje
naseg kazalidta."?

Svojim je Granicarima Josip Freudenreich, dakle, stvorio "model - tip kazaliZne vrste"
na temelju kojeg ce nasi kasniji dramalicari pisati svoja raznolika djela. Taj je komad nastao
pod snaZnim utjecajem becke pucke komedije - prije svega Johanna Nepomuka Nestroya
(utjecaj Ferdinanda Raimunda snaZno se osjeca u drugom Freidenreichovu komadu Cmoj
kraljich. Granicari su tematski vezani uz seosku sredinu, ispunjeni su tipi¢nim narodnim
humorom, vrve mnogobrojnim scenskim efektima, popradeni su glazbom i pjesmom kao bitnim
dramaturskimn elementima te - ono najvaZnije - tim je djelom prvi put na nadu pozornicu nakon
DrZica i Brezovackog doveden izvorni narodni govor.

Freudenreichovi su Granicari nastali kao odgovor iskusna kazali$na glumca i redatelja
na potrebe onovremene pozornice i gledalista. Svojim je kazalisnim komadom autor naprosto
htio "iz onih nasih gradanskih slojeva, koji su tek nedavno iz puka postali gradanstvo, stvoriti
kazaliZnu publiku, a pritom usput i naSern vidern gradanstvu pruZiti uvid u pucki Zivot™, sto mu
je svakako i uspjelo. Nikola Batusi€ je u svojoj studiji Povijest hrvalskog kazalista sljededim
rijedima istakao znacenje, ulogu i veli¢inu Freudenreichovih djela u kontekstu repertoarne
prosudbe hrvatskog kazalidta toga doba: 'l dok su praizvedbe povijesnih drama olekivane s
golemim zanimanjem, da bi glumci te iste drame na reprizama izvodili takoredi pred praznim
gledali$tima, pucki igrokaz, netom bi se pojavio na sceni, zapalio i najmanju iskru kazaliSnog
talenta kod iole nadarenog glumca. Jedva do¢ekana u gledaliitu, ta bi iskrica znala pokadkad
buknuti vatrom pravog glumidnog dogadaja. Nijedna uloga iz reportoara hrvatske junacke igre
nije postala klasi€nom u kontinuitetu glumackih naradtaja (...) Tom siromastvu usuprot, cijeli
su naragtaji hrvatskih glumaca (...) nastojali neprestano graditi obligja Freudenreichovih junaka.
Junaci ‘Granicara’ Andrija Miljevi¢, Grga Kosti¢ i Karolina Leibherz postali su model-tipovi i
standardi glumackih dometa. To je neprijeporno najveci uspjeh hrvatskog puckog igrokaza u
njegovom djelotvornom utjecaju na kazalisnt praksu"4

Razmatrajuci ulogu i znaZenje Freudenreichovih Granicara moramo istaci &injenicu da
je u tom djelu ostvarena izvrsna sinteza sentimentalnog, komi¢nog i domoljubnog s puckom
pjesmom i plesom, tj. onih elemenata koji su sredinom 19. stoljeca budili izniman interes

1 Nikola Batusi€, Povijest hrvatskog kazalita, Zagreb, Skolska knjiga, 1978, str. 254

19 2 Boris Senker, Josip Freudenreich, tvorac puckog kazalista, u: Boris Senker, Sjene i odjeci, Zagreb, Znanje,
84, str. 10,

N 3 Branko Gavela, Hrvalska knjiZevnast u hrvatskom kagalistu i nase kazaliste u knjizevnosti, u: Hrvatsko narodno
kazaliste 1860 - 1960 (Zbomik o stogodisnjici, Zagreb, Naprijed, 1960, 171 - 172, str. 177,

4 Nikola Batusié, Povijest..., nav. di., str. 251.
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kazaliSne publike. Shodno tomu, moZemo zakljuciti da je, pidu¢i svoj igrokaz, Josip
Freudenreich kao osnovni estetski zadatak postavio izazivanje Cistih i jakih osjeéanja u skladuy
s kojima se razvija tema djela, te utvrduju njena glavna tehni¢ka i konstruktivna natela.
Navedeni ciljevi i zadaci osnovna su pak odli¢ja melodrame - Zanra ¢ijim se temeljnim
konstruktivnim nacelima i tipolodkim odlikama bavio Sergej D. Baluhati v svojoj studiji Prema
poetici melodrame’. Slijedeci Baluhatieva razmatranja pokusat cemo ustvrditi pripadaju i
Freudenreichovi Granicari po svojim osnovnim strukturalnim obiljezjima Zanru melodrame ili
se pak od nje odmicu.

Kao prvo obiljeZje melodrame Sergej Baluhati isti¢e prisutnost emocionalne tefeologije koja se
ostvaruje u siZejnim temama, ¢injenicama iz Fivota i u ponasanju junaka, konstrukciji siZea,
efektnim situacijama, junacima te u govorima i dijalogu junaka,

Slijedimo i detaljnije tu tezu sovjetskog teoretiara knjizevnosti, vidjet ¢emo da u
Freudenreichovim GranicarimamoZemo prepoznati tipiénu melodramati¢nu si Zejnuternu koja
u gledateljstvu izaziva napete i snaZne osjecaje - optuZivanje nevina Andrije Miljevica za
ubojstvo i kradu stramestra Joce Bocic¢a. Shodno tomu, Andrijin je lik prikazan kao Zrtva
smicalica zlikovca Save Cuida. Pri izradi sizea autor se sluzi materijalom koji u gledalaca
izaziva emocionalne polrese: u sredidtu je siZea ubojstvo, krada, potomslijedi sudenje, presuda,
uzaludno traZenje pomilovanja, tragiZno uzbidenje zbog presude, radosno uzbudenje zhog
neoZekivana pomilovanja, ludilo, potom prepoznavanie i, na kraju, sre¢a. U realizaciju siZea
autor unosi ono 3to Baluhali naziva "stvar" koja aktivno sudjeluje u zapletu (npr. nestanak naboja
iz Andrijine puske, nestanak Jocine lisnice i sl.).

Sam size Granicara konstruiran je ojtrim, naglim i neo¢ekivanim prcokretima u fabuli.
Glavnog junaka Andriju Miljevi¢a u samom pogetku radnje zatjedemo u mirnu, gotovo idili¢nu
okruZenju obiteljskog doma. Ipak, Freudenreich vec u 1. slici 1. &ina vjedto tha osnovne siZejne
teme koje Ce se razvijati i ispreplitati tijekom cijele radnje drame: vrlo jasno ocrtava odnos
Andrije i Zene mu Mace, ulogu strazmestra Joce koji odlazi u grad nitkova Savu Cuica te iznosi
“tajnu proslost* Andrijiny, tj. ¢injenicu da je irgovac vec jednom bio nepravedno osuden zbog
podlih smicalica Save Cuica.

Pojava kise, grmljavine i mraka pojac¢ava predosjecaj nadolazede nesrece. Odsada ona
¢e nezaustavljivo pratiti sudbinu glavnog junaka koja tek na samom kraju zavrsava sretnim
preokretom. Upravo sretnim zaviietkom, tj. posljednjim siZejnim preokretom koji tijekom
komada nije nimalo oCekivan, ponovo se uspostavljaju narudeni odnosi - ¥to naprosto "godi*
gledaocy. Andrijin "povratak” iz ludita, Savino priznanje zlodjela ovdje su popraceni patetiénim
sentencama krémara Grge i poutnom pjesmonm zbora.

Iznesena melodramatska konstrukcija siZea u Granicarima obiluje izrazito
sentimentalnim i placljivim situacijama: Andrija i Maca govore o ljubavi i vjernosti, Andrija se
rastaje od kceri i Zene u zatvoru, oberstarova kéi {kao i mnogi drugi protagonisti) moli oca za

$ Baluhatieva je studija objavljena u knjizi Modema teorija drame, priredila Mirjana Mio&inivi¢, Beograd, Nolit,
1981.
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pomilovanjei sl. Nasuprot tom, nadasve ozbiljnui pla&ljivu tijeku radnje, pojave Grge i Karoline
svojom komikom i dubokom narodnom ukorijenjenoscu snazno iskatu iz melodramatskih
okvira.

Glavni se junaci Granicara nalaze u snaznim emocionalnim vezama {majka i otac, otac
i kéi, majka i kéi) koje se naprasito kidaju ofevom osudom $to je, opet, tipiéno za Zanr
melodrame. Tijekom cijele radnje Andrijina Zena Maca izraZava svoje osjecaje prema muzi,
djetetu, domu, ali i domovini. Sli¢no postupaju i drugi protagonisti (izrazeno je domoljublje
Krizica, grofa Augusta Sari¢a, Grge Koslica i dr.). Javljaju se i negativni osjecaji - zavist,
osveloljubivosti sl. - svi usredotogeni u sliku Save Cuica, koji pridonose efektnu suprotstavljanju
dvaju osnovnih Fivotnih natela: dobrai zla. Svi su govori i dijalozi protagonista pri tome efektni,
strastveni, njima se otkriva proZivijavanje i samoocjenjivanje osoba. Pored toga, govor junaka
u Granicarima tipi¢no je jednodimenzionalan, njegov je ckspresivnih karakter istaknut
didaskalijama koje ga prate, mnogobrojnim usklicima, Zivom i energicnom intonacijom,
ekspresivnim leksikom (najuogljivije je to u 10.1 15. prizoru 2. Cina).

Druga osobitost melodrame prema Sergeju Baluhatiu jest ostvarenje moralne teleologije, 'tg
&injenice da melodrama teZi "moralizatorskoj obradi siZea, linija fabule i intriga junaka™.
Osvrnimo se ponovo na Granicare: zavrielak tog djela tj. ozdravljenje i sreca Andrijinate kazna
za Savu Cuica odraz su osnovnih moralnih zakona po kojima se dobro nagraduje, a zlo
kaznjava. Tijekom cijele radnje, osim toga, nailazimo na sentence o Zivotu, sreci, rodoljublju,
ljubavi, postenju, asti, mr2nji, bogatstvu, hrabrosti (npr.: "mudra je rije:to neces da se tebi
&ini, ne ¢ini ni ti drugome! Danas meni, sutra tebi, a tko zna $to jos nas Eekal (...} Cini pravo,
boj se boga i ne boj se nikoga!"’; "Nije Zeni samo duZnost da bude pokoma i posiu$na, da s
njim radi, da s njim dijeli radost i tugu, ve joj je duZnost da mu bude u pomodiu svakoj zgodi,
pa makar to i glavom platiia!“ﬁ; "Pokojniku i sam bog pra§ta!“9).

Moralizatorske su tendencije (o viernosti kralju, muzu, bogu, domovini} snazno
istaknute i u umetnutim stihovima.

U organizaciji knjizevnog materijala melodrame Baluhati isti¢e da moZemo govoriti o trima
temeljnim tehni¢kim natelima: reljefnosti, kontrastu i dinamici, na osnovi kojih se vezu-njezini
kompozicijski elementi.

Nacelo reljefnosti odituje se u Freudenreichovim Granicarima kroz oftro izraZzene crte
glavniti junaka. Grof August Sarni¢ prikazan je tako kao izrazito principijelan, posten i
nepokolebljiv vojnik, Zena mu Franja topla je osoba, "dobra i milostiva srca", Andrija je "tedan

6 Sergej Baluhati, Prema poetici melodrame, ui Mirjana Miocinovi¢, Moderna teorija drame, Beograd, Nolit,
1981, 428 - 449, str_ 432,

7 Josip Freudenreich, Granicari, u: Nikola Batsi€, Pucki igrokazl XiX. stoljeca, Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti,
Zagreb, MH - Zora, 1973, 55 « 110, str. 59.

B Freudenteich, nav. dj., str. 62.
9 Freudenreich, nav. dj.str. 108.
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i podten" trgovac, Maca - vjerna mu i postojana Jena, krémar Crga - podtenjak, simpati¢an
ljubitelj "dobre kapljice” itd. Freudenreichovi su likovi tipizirani, funkcija im je jasna i
dramatruski jednostavna (Andrija - Zrtva, Savo - zlikovac, pomagadi i prijatelji: Grga, Maca,
Karolina, KriZi¢, Franja...). Kao i u svakoj melodrami i u Granicarima se oétro izdvajaju kljuéne
epizode u odnosu na tijek dogadaja (uvod - susret sa zlikovcem u krémi - ubojstvo u Sumi -
tarnica - oberstarova osoba: osuda i pomilovanie - ozdravljenje na groblju).

Nacelo kontrasta ocituje se na mnogim mijestima u kormnadu. Spojene su tako u njemu
sudbine lica koja stoje na razli¢itim stupnjevima socijalne ljestvice {trgovac Andrija i grof
Samic), te - ono najvaznije - na razli¢itim moralnim visinama (zloinac i ¥rtva). 8to se tice
karaktera Save Cuica i tu se opaa kontrast: od pocetnog zlocinca on se pretvara, na kraju
naravno, u plemenita pokajnika. Kontrasti su vidljivi i u sudbinama junaka: Zivot Andrijin i
cijele njegove obitelji prelazi iz srece u nesrecu i obratno. Kontrast nalazime i u smjenjivanju
mjesta radnje (kuca - kr&na - Suma - soba - proitenje - groblje) i dr. Tijekom radnje autor ne
rabi jedinstveni dramski ton, vec se tragi¢no smienjuje s komicnim fved smo naveli da jeto
posebno istaknuto u dijalozima Grge i Karoline). "Presecanje dramski zasicenih mesta
komicnim partijama i redanje kontrastnih tonova daje celoj fakturi melodrame jedan mirni
"karakter’ od koga dolazi i posebna ostrina emocionalnih tema komacda reljefno izdvojenih i u
kontrastnom osvetljavanju.*'?

U svezi s na¢elom dinamike u Granicarima svaka sljedeca faza razvoja radnje donosi
nov slupanj ekspresivnosli. Takvim postupkem autor odrava stalnu emocionalnu napetost u
gledalaca. Pritom, naravno, likovi nailaze na razli¢ite prepreke kojima se usporava glavna
radnja (oberstarovo premidljanje najizrazitiji je primjer), autor se koristi postupkom uvodenja
tajne (Andrijina proslost) i sl. Svi elementi unijeti u tkivo djela podredeni su glavnoj temi o
tragicnoj sudbini Andrije Miljevica, Samo su scenske pojave Grge i Karoline, kao ito je ustvrdio
Nikola Batusi¢, u neprestanu "dramaturkom kontrapunktu® s glavntm zbivanjem,

Iv.

Prema Baluhatiu melodrama posjeduje konkretnu konstrukciju. U skladu s tim nagelom
Granicari, doduse, ne posjeduju za melodramu tipi¢an prolog vremenski znatno udaljen od
kasnijih faza siZea, ali se, $to je tipi¢no melodramatski, u prvom &inu {preciznije ve¢ u 1._slici)
objelodanjuje osnovni raspored lica, definira se situacija, otkriva tajna proglost. Svaka faza sizea
strogo je odredena granicama Cina, a svakom &inu autor daje i specifi¢an naslov "po temi i
stilski izraZajan": Misolovka, MuZ zakona i Moc sudbine. Za razliku od tipi¢ne melodrame,
kako je opisuje Baluhati, Granicari ne posjeduju isuvige velik broj avantura, tajni, epizoda, vec
samo tri Cina i pravolinijsku radnju kojoj su podredeni svi ostali elementi.

Zavrieci svakog ¢ina dramski su izraZajni dok su u zavrietku cijelog komada iscrpno
zaokruZene sve tematske silnice djela.

Postupci su davanja naslova melodrama raznoliki. Freudenreich bira dvostruki naslov
cime imenuje glavne protagoniste (). grani¢are) i izdvaja osnovno mjesto zbivanja (prodtenje
na llijevu).

10 Baluhati, nav. dj., str. 434.
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Vracajuéi se na protagoniste moramo istaknuti da su ta lica zapravo samo
jednodimenzionalne maske, nosioci “pozitivnih® ili "negativaih® osobina, simpaticni i
antipatiéni junaci podredeni tijeku siZea i razvoju emocija. Osim dvaju glavnih pratagonista:
pozitivnog Andrije i negativnog Save, vidjeli smo da je autor uveo i mnostvo sporednih
(uglavnom pozitivnih) junaka kako bi fabulu ucinio sloZenijom. Osim vierne Zene, prijatelja i
Sarica kao arbitra situacije, valja nam ponovo istaci Grgu i Karolinu &ija je scenska funkcija
uvodenje, prije svega, komiénih elemenata. Pri tome ta dva lika dobivaju svojevrsne crte
individualnosti i reljefnosti kojih nema u glavnih junaka. Za razliku od tipi¢ne melodrame,
Freudenreich je uvodenjem tih dvaju lica ostvario bogat Zivotni kolorit.

V.

Sto se tice scenske kompozicije melodrame Baluhati isti¢e da se sceni¢nost "u melodrami
ispoljava i u tome $to ova otvoreno ratuna na udestvovanje gledaoca &iju paZnju vedlo i
neprestano odrZava sistemom kompozicionih postupaka. Uzimajudi u obzir vizualno-siuino,
pozoriéno primanje dramskog leksta, psihologiju Citaogevog opaZanja, melodramaticar stvara
posebne tekstualne oblike Cija izraZajnst oZivljava kad se komad postavi na scenu. Sceninost
melodrame nije prisutna samo u opitim tendencijama njenog stila, ved i u posebnim odlikama
njene kompozicije i teksta. Melodrama uvek tocno koristi scenski prostor, scenski shvacajudi
raspored ‘radnje’, ‘kretnji’ u &inu; u njoj su detaljno razradene pojedine, prvenstveno glavne
epizode, kretnje, gestovi, mimika, i ton govora junaka.'!

) Freudenreich u svom tekstu ne daje obilne, detaljno obradene mizanscenske prostore,
ved su mu didaskalije jasne, koncizne i precizne. Mjesta na kojima se odvija radnja odredena
su malim, ali karakteristiénim brojem stvari (npr. 3. ¢in, slika 1. - "Prodtenje. Na pozornici je
veliki §;11t(2)r, kao kréma. Pred 3atorom je veliki hrast, a pred njim golemi panj na kojem stoje
sviraci." ).

Tipi¢no za melodramu autor u svom komadu, &ija je radnja sinjestena u sadasnjost (a
ne kao u vedini melodrama u proslost), efekte pejedinib momenata pojatava prirodnim

pojavama (vec spomenuta grmljavina u 1, &inu, te posiZe za pjesmom i plesorn kao izraZajnom
pratnjom scenskim epizodama.

Slijedeci osnovne Baluhatieve teze istakli smo, dakle, osnovna obilje?ja melodrame
prepoznatliiva u Freudenreichovim Granicarima. Ipak, to dramsko djelo nije tipi¢na
melodrama. Ono posjeduje joi neka dodatna striskturalna obiljezja po kojima postaje
prototipom nove dramske vrste - puckog igrokaza. Ta se obiljeZja oituju u upotrebi motiva iz
svakodnevnog Zivota i svijeta "granicarskih straZmeslara, oficira i $vapskih putnih "namjernika’
(koji imanap. A. C. M.} svoj jezik sposoban da manifestira sve Sto je dolazilo u njegov doZivijajni
krug"'3. Rabeci u dijalozima Stokavitinu seljaka i vojnika, ali i agramerski ugodaj iskazan kroz
replike sobarice Karoline Liebherz, Josip Freudenreich .je svojim djelom uspio dati sliku

11 Baluhati, nav. dj., str. 445.
12 Freudenreich, mav. dj., str. 99.
13 Gavella, nav. dj., str. 176.
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punokrvie i vierne graniarske sredine i njenih Zitelja, nadopunivii je isjeCcima iz folklornih
obicaja (povratak teZaka s rada u polju, ugodaj prodtenjai si.). Kroz umetnute GrgineiKarolinine
replike ocituje se aktualnost teksta jer oni "svojim sadrZajem i satiridkom namjerom aludiraju
nadrultvene anomalije onovremenog Zagreba*'*. Ti su umeci podlozni mijeni ovisno o potrebi
aktualizacije sadrZaja njihovih oftrica, ¢ime se jo§ jednom potvrduje Freudenreichov
izvanredan osjecaj za pozmicu svoga (ali i bududeg) doba.

Upravo nabrojeni atrukturalni elementi (upotreba jezika i dijalekta puka, aktualnost
tekstova, tematska vezanost uz seosku sredinu, upotreba elemenata iz svakodnevnog Zivota,
namijenjenost scenskom izvodenju, upotreba elemenata igre, pjesme i plesa) udaljuju
Freudenreichov tekst od tipi¢ne melodrame i podaju mu nowu kvalitetu, te ga, kao to isti¢e i
Gavella, pribliZavaju prakorijenima puckog u teatru, tj. komediji dellarte i njezinim praocima.
Melodramatiéno scensko zbivanje, (ij. tijek Andrijine sudbine) pri tome predstavija samo
srediSnji okvir iz kojeg punom snagom izviru pojave Grge i Karoline - dakle, punokrvnih osoba
Cija je komika, kao $to je i istakao Batusi¢, bezazlena i nepatvorena. "z Grge, krémara,
postenjaka, simpaticnog ljubitelja dobre kapljice izbija nesto od tipi¢nog narodnog humora,
on je izrican jednostavno, rje¢nikom svakidasnjim i bez utiranja. Katarinine replike pretendi raju
pomalo na pribliZavanje onom ugodaju lake, na granici s trivijalno§cu scenske komike o u
ponajboljim slu¢ajevima ima i pretenzija za sjencanje vlastitih obli¢ja nekim
sociolosko-kritickim crtama. {...) Ali pojedina strofa nekog kupleta govori prvi put na hrvatskoj
pozornici u takvoj vrsti kazaliSnog djela i na takav natin - u stihu, lako, neobavezno i s
nepretencioznom glazbom, o nekim manjim {...) druitvenim anomalijama onovremenog
‘boljeg zagrebadkog drustva’ "

Takvim je likovima duboko ukorijenjenim u tlo iz kojeg izravno nidu, njihovim
specificnim govorom, pruZanjem mogucnosti igre, improvizacije i pridavanjem velike uloge
piesmi i plesu u dramaturskoj strukturi djela Freudebreich transformirao temeljni oblik
melodrame i stvorio novu kazali$nu vrstu u hrvatskoj knjiZevnosti. Njegovi su Granicari nas
prvi i ujedno najbolji pucki igrokaz koji se svojom kvalitetom uzdiZe iznad svih ostalih radova
te dramske vrste u nas.

Tijekom vremena Gto ¢emo uotiti iz kratka povijenog pregleda ¥to slijedi) u opusima
se mnogobrojnih autora ta dramska vrsta razvila u vise razlicitih ogranaka.

Jedan je od prvih Freudenreichovih sljedbenika Ilija Okrugi¢ (1827-1897). Gradu za
svoje didakticki intonirane igrokaze on crpi iz srijemske seoske sredine u kojoj Zivi, te se stoga
u njima oslikavaju srijemski narodni obicaji, pucke Sale, kola i pjesme "na narodnu”, prikazi
seoskih nofnji, pucka praznovierja (u nasu dramsku knjiZevnost tu ce temu unijeti Ante
Starlevi¢ svojim Sefskim prorokom) kao i razni drugi oblici narodnog Zivota. Prvo je autorovo
dramsko djelo vesela igra u Cetiri Cina Sacurica ik Subara ili Sto za jedan, napisana i izvedena
u Dakovu 1862. godine, aizdvajase iz okruZja vecine sentimentalno-puckih hrvatskih igrokaza
grubim, drasti¢no naturalistickim prizorima folklornih %ala i podvala, te stoga Nikola Batugic
istie da je to djelo vie nalik "transformiranoj kakvoj gruboj srednjoviekovnoj farsi nego

14 Batsi¢, Pucki igrokazi XIX. stoljeca, nav. dj., str. 111.
15 Bawiic, Pucki..., nav. dj., str. 42-43.
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literarnom izdanku druge polovice XIX. st.", kao i naturalistickim prizorima kakvim obiluje
talijanska komedija dell‘arte.

Slijedeca se Okrugiceva djela - npr. Sokica, Grabancijasi ili Batine i Zenidbai dr. - zbog
svoje naglafene didakti¢nosti pomalo udaljavaju od izvornih korijena puckog teatra,
pretvarajuci se povremeno u polititko-religioznu propovjedaonicu. UnatoZ tome ta djela po
svojim osnovnim tematskim odrednicama i dalje ostaju u okvirima hrvatskog puckog igrokaza.

Dramski pisac koji svojim puckim igrokazima slijedi puteve 3to su ih svojim djelima
utrki Josip Freudenrich i llija Okrugi¢ jest Ferdo Becic (1844-1906). Batusi¢ smatra da su
Beciceva djela - tragedija Persa i vesela igra Lajtmanuska deputacija (obje nastale kao prerade
novela) - tipitna upravo za one oblike putkog igrokaza koji nastaju na "anegdotalnim
pohudama", a uokvirena su standardnom “fakturom Zale, pjesme, plesa i sentimentalne
patetike".

Owvom ¢emo prilikom istaknuti Lajtmanusku deputaciju (tiskana prvi put 1881. godine
u"Viencu") - dielo koje je po svojimstilskim obiljeZjima prvi tzv. "vojnicki igrokaz". Tim djelom
opudtena tona i jetke satire Ferdo Beci¢ unosi vedrinu u razvojnu liniju hrvatskog puckog
igrokaza skraja 19. stoljeda.

|zdvojili bismo i neka komediografska djela politicko-satiri¢kog usmijerenja koja u svojoj
strukturi sadrZe elemente puckog igrokaza. Politicka grana komedije zaCeta je, naime, u nas
Nem¢icevim Kvasom bez kruha, a njegov su primjer slijedili mnogi hrvatski komediografi:
Senoinom Ljubicom zapotinje tako stapanje komedije i pu¢kog igrokaza u jedinstvenu scensku
vrstu koja preko Tomiceva Baruna Franje Trenka svoju kulminaciju dostiZe u Derenginovoj
Ladanjfskoj opoziciji.

1z izvrsna opusa Josipa Fugena Tomica {1843-1906) izdvojili bismo stoga tri djela koja
u sebi nose elemente pucke dramske knjiZevnosti: Barun Franjo Trenk (1880), Novi red (1882)
i Pastorak (1893). Komedija Novi red po svojoj je strukturi najbliZa politicko-satirickoj komediji
nastaloj pud snaZnim utjecajem nestrojevskog dramskog uzora, dok Baruna Franju Trenka i
Pastorka moZemo ved ubrojiti u pucke scenske komade *...) gdje u tradiciji ove vrste (Tomic,
nap. A. C. M.) spaja nacionalno i historijsko s kritickim refleksijama na suvremenost. Pri tom
je u “Trenku’ bio komedijski necbhavezniji i sklon pepulizatorskom-puckom tumagenju jednog
posebnog segmenta nase mitologije, dok je u ‘Pastorku’, gdje se uz obiljeja pu¢kog igrokaza
iskazuju i znacajke politicki opredijeljene komedije, najavljuje motive hrvatskog sela koji vise
nede govoriti ¢ njegovoj rustikalnoj umilnosti, ve¢ o socijalno-ekonomskim pitanjima sto de
neito kasnije odjeknuti finalu Derenéinove “Ladanjske opozicije’ (1896), a u drami Moderne
dobiti posve nove boje i registre."'®

Slijededi puteve spomenute Ladanjske opozicije, komada koji predstavlja najsnaZniju
hrvatsku politicku satiru 19. stoljeca, a koji po svojoj drustvenoj opredijeljenosti i tematskom
smjedtaju u seoski ambijent moZemo smatrati i "puckim igrokazom s izrazito
socijalno-aktualnim smjemicama”, nastaju i djela Marije Juri¢-Zagorke (1873-1957). Stvarajudi
pod utjecajem tradicije putkog igrokaza, ali i betkih, francuskih i talijanskih salonskih

16 Nikola Batugic, Hrvatska drama 19. stoljeca, Split, Logos, 1986, str. 276.
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melodrama, ta spisateljica pie mno3tvo kratkih komedija veoma nalik onima iz opusa Milana
Senoe, Dure Estera, Ferde 7. Milera, Mirka Deaka i sl. Najboljim nijezinim djelom dr#i se
"lakrdija u tri ¢ina® falnusevcani (1917), komedija za koju je inspiraciju pronala u drustvenoj
hrvatskoj komediji 19. stoljeca, zapocetoj Nemdicevim djelom. No potrebno je naglasiti da je
to djelo svojim stilskim znadajkama i dalje vezano uz puéko glumiite.

I na kraju, iz okvira se puckog igrokaza izdvaja jos jedan njegov specifican, naglaeno
sentimentalan ogranak - tzv. "pucka tragedija” - "varijanta povijesne drame, gdje dramati¢ar
snizava na razinu jeftine i prividne larmoajantnosti poznata povijesna zbivanja, atakirajuci
izravno na 3iroko opéinstvo"”. Najznacajniji predstavnik te dramske vrste u nas svakako je
Higin Dragosic (1846-1926) sa svojom tragedijom Posljednji Zrinski (1893) cije su
mnogobrojne izvedbe privukle Siroki krug publike uglavnom iz niZih socijalnih slojeva. Ako
pucko shvatimo u smislu zajednidtva publike i gledalaca (sli¢no kao i u primjeru dramatizacija
mnogih Zagorkinih povijesnih romana), onda je sigurno da je ova pucka tragedija odigrala vrlo
veliku ulogu u stvaranju nove kazalisne poblike 3to, svakako, nije od male vaznosti za razvoj
hrvatske teatarske prakse.

SUMMARY

Adriana Car-Mihec

THE ROLE OF FREUDENREICH’'S BORDERMEN WITHIN THE HISTORICAL
FRAMEWORK OF THE FOLK DRAMA

The authoress points oul principial characteristics of melodrama, using the example of Freudenreich’s
*Bordermen®, basing her observations on S. D. Baluhati's theoretical insights. Besides, the argpumentation
leads to the conclusion that Josip Freudenreich abandoned the basic type of melodrama and transformed it
into a new theatrical genre, innovatively in Crotaian literature. *Bordermen® is undoubtedly our first and
besl folk drama, outstanding in its genre.

17 Batui¢, Pucki.., nav. dj., str, 20.



