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Shijededi teoretski model Mihaila Bahtina autorica u ovom Clanku izucava
na koji su se nadin elementi menipejske tradicije infilirirali u dramsko
sivaralasivo Augusta Strindberga.

U svojoj knjizi Problemi poetike Dostojevskog', a potom i u knjizi Stvaralastvo
Fransoa Rablea | Narodna kultura srednjeg veka | renesanse?, poznati je ruski
teoretidar knjizevnosti Mihail Bahtin razradio teoriju o karmnevalizaciji knjizevnosti.
Polazeéi od pretpostavke da upravo knjizevni Zanr osigurava jedinstve i kontinuitet
knjizevnog razvoja jer u sebi trajno zadrzava elemente arhaiCnosti, . "uvijek pamti
svoju povijest', ruski je teoreti¢ar uveo U suvremenu znanost o knjizevnosti obnovijenu,
bogatu i vrlo poticajnu koncepeiju menipejske tradicije. Bahtinova izuGavanja menipeje,
sokratovskog dijaloga, tj. &itavog podruéja ozbilino-smijesne knjizevnosti kao izvan-
rednog primjera karnevalizirane literature temelj su nadeg rada u kojem éemo
razmatrati na koji je nadin menipejska fradicija utjecala na dramsko stvaraladtvo
Augusta Strindberga.

Menipeja je, uz mnoge druge knjizevne vrste nastale krajem antitkog doba
(mim, sokratovski dijalog, simpozion, diatriba, rana memoarska literatura, solilokvij i
dr), jedan od najkarakteristiénijih zanrova koji su anticki teoretiari svrstali u oblast
ozbilino-smijednoga’. Zajednitka odlika svih vrsta s podrudja ozbiljno-smijesnog, po
Bahtinovu je sudu, duboka proZetost specifitnim "karnevalskim osjetajem svijeta”.
To je obiljezje bitno utjecalo na formiranje osnovnih karakteristika tih knjizevnin vrsta,
medu kojima Bahtin izdvaja najznacajnije:

- vezanost anrova s podrudja ozbilino-smijesnog uz prikazivanje aktualne
suvremenosti, §to je uzrokovalo promjenu 'vrijednostno-vremenske zone gradenja
umjetnikog lika";

- oslanjanje na iskustvo i slobodno madtanje, kao i kritiéki odnos prema
predanjima;
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- odsustvo stilskog jedinstva, 3to se manifestiralo mijeSanjem ozbilineg i
smijeSnog, uzvienog i niskog, ispreplitanjem raziiGitih Zanrovskih odlika i postupaka,
uvodenjem, raznih autorskih maski, glasova i sl.

Bahtin smatra da je podruéje oczbiljno-smijeSnog imalo veliko znadenje za
daljnji razvoj romana, te zakljuluje da je upravo ta ozbiljno-smijedna, karnevaiska
linija romana predstavijala zasebnu tradiciju, odvojenu od epske i retori¢ke linije
razvoja romana kao specificne knjizevne vrste. Razvoj i tradicija romaneskne proze
ovom prilikom izlaze iz vidokruga naSeg istrazivanja, ali nam je Bahtinovo izugavanje
menipeje, njezinih odnosnih odlika i njezina povijesnog razvoja interesantno napose
zbog njezine izrazite sposcbnosti inflitriranja u druge Zanrove, prije svega dramske.
Koliko je i kako menipejska tradicija utjecala na razvoj knjizevnosti tijekom povijesti,
kac i, posebice, na dramsko stvaraladtvo Augusta Strindberga, vidjet ¢emo nesto
kasnije, a sada Cemo se zadrzati, siijededi Bahtina, na opisu osnovnih cbilieZja
sokratovskog dijaloga i menipeje - najznagajnijih Zanrova iz ablasti ozbiljno-smijednog.

Sokratovski je dijalog bio u svoje vrijeme Siroko rasprostranjen knjizevni oblik.
Njime su se sluzili mnogi Sokratovi udenici - Ksenofant, Antisten, Heraklit iz Ponta
i drugi, a najve¢i je umjetnik sokratovskog dijeloga bio Platon, &ija su djela do nas
dopria u najsatuvanijem obliku. Bahtin ne prihvaéa tvrdnju da je sokratovski dijalog
bio retorilki Zanr, te zakljutuje da je njegov osnovni izvor bic upravo narodno
karnevalsko osjecanje svijeta. Jedno od osnovnin obiljezja tog karnevalskong, u
pofetku gotovo potpuno memorskog Zanra specifitno je sokratovsko "shvadanje
dijalodke prirode istine i ljudske misli o njoj", koje je utiecalo na formu, ali i na
sadrzgj tih dijaloga. Takvo je shvadanje prirode istine, kojim se omoguéava spoznaja
relativnosti svih konaénih pitanja, proisteklo iz karnevalskonarodne osnove tog anra.
Dijalosko je shvacanje istine ujedno uvjetovalo i upotrebu dvaju osnovnih postupaka
provociranja "rijedi rije¢ju" u sokratovskim dijalozima: sinikrize (pod tim pojmom Bahtin
podrazumijeva suprotstavijanje gledista u odnosu na jedan predmet) i anakrize (nadini
da se jzazovu, provociraju govornikove rijeéi da ga se natjera Bahtin istite i vaznost
oblikovanja "siZejnih situacija dijaloga" Giji je najéeS¢i cilj bio stvaranje ‘“izuzetnih
situacija’ (a koje predstavljaju svojevrstan zametak poslije u knjizevnosti Siroko
rasprostranjenih tzv. "Dijaloga na pragu'). Junaci su sokratovskog dijaloga ideclozi,
ideje su ovdje uviek ujedinjene sa svojim nosiocem, tako da u tim dijalozima veé
moZemo govoriti o zametku 'lika ideje".

Zanr sokratovskog dijaloga nije dugo Zivio, a u procesu se njegova raspadanja
stvaraju novi dijalodki Zanrovi koji su ve¢ od samog svog nastanka pod snanim
utjecajem karnevalskog folklora. Medu tim Zanrovima istice se i menipeja (lat. Saturna
Menippea)). Taj je Zanr, &iji korijeni sefu duboko u karnevaiski foklor, dobio ime po
grékom knjizevniku ciniku Menipu iz Gadare (3. stp.n.e) gija su djela izgubljena.
lako je taj Zanr nastao veoma rano (kao zadetnika Bahtin spominje Antistena), tek
su Varonove satire, koje je on sam nazvao Saturnea Manippeae u 1. st.p.n.e. uvele
termin "menlpeja” kao oznaku odredenog fanta te mu osigurale ugled u antickoj
knjizevnosti.

Najznagajniii su knjizevnici, filozofi, koji su se okuSali u tom 2anru, nastalim
u okriliu antitko-stoitke filozofske $kole, Seneka, Petronije, Lukijan, Apulej. Prvi
evropski roman - tzv. Hipokritov roman - takoder je zanimljiv primjerak menipejske
satire, dok je Boetieva Consolatia Philosophie {oko 520. g) posljednja menipeja u
antitkoj knijizevnosti. U tom razdoblju svoga procvata menipeja je snaino utjecala
na "greki roman®, antiéki utopijski roman | rimsku satiru. Menipeja se razvija i u
kasnijim vijekovima - sve do danadnjih dana. Upravo je menipeja, po Bahtinovu
sudu, jedan od glavnih prenosilaca karnevalskog osjec¢aja svijeta u knjizevnoj povijesti.
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Zbog veé spomenute sposobnosti modificiranja i infiltriranja u druge 2anrove
menipeja je odigrala znadajnu ulogu u razvoju evropskin knjizevnosti. Tim éemo se
utjecajima vratiti ne$to kasnije, a sada c¢emo obratiti paznju na osnovna obiljezja
menipeje, koja su se formirala u doba njezina nastanka, a vidljiva su, po Bahtinovu
sudu, tek nakon tradicije od dvije tisuce godina. Bahtin smatra da se arhaika zanra
konzervira i zadriava, iako u obnovljenu obliku, i u kasnijim stupnjevima svoga
razvoja. Kako smatramo da su osnovne adlike menipeje prisutne u dramama A.
Strindberga, osvmut ¢emo se na njih i izvojit éemo ih redom, kako to &ini i Bahtin.

1. Bahtin istite da je u menipeji, u odnosu na sokratovski dijalog, uvedan
broj elemenata smije3nog.

2. Menipeja je, za razliku od sokratovog dijaloga, oslobodena "memoarsko-
povijesnih ogranitenja", svih oblika predanja i oblika "Zivotne istinitost’, u njoj su
masta i fantastika prepustene potpunoj slobodi.

3. Kake je osnovni cilj menipeje "provociranje i provjeravanje posliednjih istina”,
jizuzetne su situacije u njoj brojne, a cilj im je provjeravanje ideje i Covjeka ideje®.

4. Bahtin posebno istife da je jedna od najvaznijih karakteristka menipeje
*organsko spajanje filozofskog dijaloga, visoke simbolike, avanturistike fantastike i
naturalizma drudtvenog poduzemija'.

5. Menipeja je univezralni Zanr "kona¢nih pitanjd", u njoj se provijeravaju
konaéne istine, ljudski postupci. Pritom otpadaju svi "akademski® (gnoseoloZki,
estetiCki) problemi, a ostaje samo provjera krajnjih, ogolienih pitanja. Upravo je za
menipeju karakteristina sinikriza, tj. suprostavljanje takvih kona&nih pozicija na svijetu.

6. Konstrukcija menipeje je troplanska, Y. njezina se radnja, kao i dijaloSke
sinikrize, odvija na zemiji, Olimpu i u podzemnom svijstu. U njoj se Zesto rabe tzv.
"dijalozi na pragu” (oba su postupka snaZno utjecala na srednjevjekovnu knjizevnost).
Prikaz je podzemnog svijeta u menipeji utjecao na stvaranje posebnog Zanra -
"razgovora mrtvih", koji je bio Siroko rasprostranjen u knjizevnosti 17. i 18. stoljeca.

7. U menipeji se javija poseban tip eksperimentaine fantastike (npr. gledanje
iz nekog neobitnog kuta i sl).

8. Osim toga, u menipeji se po prvi put javlja | "moralno-psiholoSko eksperimen-
tiranje" koje u njoj nema usko tematski, ve¢ formalno-zanrovski karakter. Prikazi
neobiénih moralno-psihickih stanja (ludiia, podvojenih liénosti, mastanja, dvojnidtva,
&udnih snova, strasti, samoubojstava i sl.) u menipeji su koridteni u svrhu naruavanja
integriteta i Lovjekove zavrSenosti, tj. s ciliem da se iskaze dijalo$ki odnos Zovjeka
prema svijetu i samome sebi.

9. Menipeja obiluje scenama skandala, neobiénih ponadanja i ispada,
narudavanja opéepriznatih i usvojenih normi ponaanja, govora | sl. Sve je u njgj
usmjereno na tofke prijeloma, krize, katastrofe.

10. Iz svega nabrojenog proistiete da je menipeja prepuna odtrih kontrasta,
ambivalentnosti, prijelaza, promjena.

11. Menipeja esioc u sebe ukljutuje elemente "socijalne utopije” u obliku
snova (koristenje snova uopée unosi moguénost prikaza sasvim drugagijeg Zivota,
specifitna sagledavanja svijeta i sebe sama, otvara mogucnost sivaranja izuzetnih
situacija i sl.) ili putovanja u nepoznate predjele.

12. Menipeja odbija bilo kakvu normativnost i dovrdenost, te je jedna od
njezinih osobitosti upotreba umetnutih zanrova.

13. Isprepletenost razlititih Zanrova u menipeji usko je povezana s prisutnoscu
raznovrsnih stilova i tonova u njoj, iz &ega je i slijedio "novi odnos prema tijedi kao
materijalu knjizevnosti".

14. Kao posljednju odliku menipsje Bahtin istiée njezin "aktualan publicisticki
ton"; menipeja je za Bahtina svojevrstan "novinarski Zanr antiCkih vremena’, ispunjen
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obiliem aktualnih pitanja. Menipeje su prave enciklopedije svoga vremena. Do sli¢nih
zakljutaka u vezi s ovom odlikom menipeja dolazi i Northop Frye, koji tvrdi da
"menipski satiri¢ar, bave¢i se intelektualnim temama i stajalistima, pokazuje svoju
bujnost na intelektualan nacin, gomilajuci ogromnu hrpu erudicije u svojoj temi ili
zasipajuéi svoje sitnitave mete bujicom njihova vlastita Zargona™. Radivoje Miki¢ u
svojoj je knjizi Postupak karnevalizacije upozorio na sliénost Bahtinovih i Fryeovih
zakljutaka u pogledu istraZivanja esnovnih odlika menipeja, iz ¢ega se moZe zakljuditi
da je menipeja (ili menipska satira - kako ju je Frye nazvao) zanr konstantnih
osobina i veoma duge tradicije, $to, uostalom, i na primjerima dokazuju oba autora.

Sve su te karakteristike Zanra organski povezane i ¢ine "duboki unutradnji
integritet Zanra". Osim toga, duboka uronjenost menipeje u aktualnu stvarnost vremena
u kome je ona nastala usko je povezana s jod jednom njenom vaZnom osobinom
- odbacivanjem svake normativnosti i dovrienosti na svim razinama.

Potrebno je jod istadi da je menipeja nastala u doba dezintegracije nacionainih
predaja’, u razdoblju borbe mnogobrojnih religioznih i filozofskih $kola, kada su se
rasprave o "konaénim Zivoinim pitanjima" vodile svugdje gdje su se okupfiali ljudi i
gdje je karakteristiénom postala figura mudraca, filozofa (kinika, stoika, epikurejca)
ili proroka. Drugo je obiljezje te epohe '"obezvredivanje svih spoljadnjih Covekovih
Zivotnih situacija, njihove pretvaranje u uloge koje su se igrale na sceni svetskog
pozonita po volji slepe sudbe (...) To je dovodilo do narusavanja epskog i tragickog
integriteta toveka i njegove sudbine.

Osim svih dosad nabrojenih obiljezja menipeje, nuZno je ponovno spomenuti
i njezinu izrazitu sposobnost infiltriranja u druge, vede Zanrove (npr. gréke romane,
utopijski, anti¢ki roman i djela aretoloskog Zanra), ali i njezinu sposobnost asimiliranja
srodnih Zanrova (npr. dijatriba - obiéno su to razgovori s odsutnim sugovomikom;
golilokvija - razgovora sa samim sobom; simpoziona - dijaloga u vrijeme gozbe).
Zanrovi Koje je menipeja asimilirala srodni su s njom upravo po svojoj nagladenosti
dijalogiCnosti i prikazu ljudskog Zivota i misli, te su i oni pod snaZnim utjecajem
karnevalskog folklora {posebno se tu izdvaja simpozion kao dist karnevalski fanr).

Sve dosad izdvojene specifitnosti Zanra menipeje i sokratovskog dijaloga
vaZne su za razradu Bahtinove teorije o anrovskoj tradiciji karnevalizirane knjizevnosti.
Menipeja je, naime, po autorovu sudu, najznadajniji prenosilac karnevalskog osjedaja
svijeta, &iju razvojnu linjju Bahtin prati kroz povijest naticke, srednjeviekovne |
renesansne KknjiZzevnosti, kao i knjizevnosti poslednjih triju stoljeéa.

Promotirmo dakle, kako su 2anrovi ozbiline-smijesnog utjecali na razvoj ev-
ropskih knjizevnosti od antiGkih vremena pa sve do danas.

Sokratovski dijalozi, rodeni na zalasku antitke epohe, bili su jedan od
najrasprostranjenijih Zanrova toga doba. Njih su pisali Platon, Ksenofont, Antisten,
Fedon, Eshin, Euklid, Aleksamen, Glukon, Sinije, Kreaton i dr. Vedina tih dijaloga
nije satuvana - do nas su doprli samo Platonovi i Ksenofontovi dijalozi, a ostali su
satuvani samo u fragmentima ili o njima saznajemo preko raziitith predaja.

Zanr sokratovskog dijaloga duboko je proet karnevalskim osjeéanjem svijeta,
Sto se i ocituje u prisustvu narodnokarnevalskih "prenja’, rasprava izmedu Zivota i
smrli, mraka i svietla, zime i ljeta, tj. uopée u dijalokom pristupu otkiiéa misli i
istine, u familijarnom odnosu medu sudionicima dijaloga, ukidanju distance medu
njima, slobodnoj mezalijansi misli i likova, proetosti ironijom kao specifiénim oblikom
karnevalskog smijeha i sl. Sam sredidnji junak tog Zanra - Sokrat - ambivalentan
je, odnosno predstavlja spoj liepote i ruznoce, u njemu se sjedinjuje narodna maska
budale, lude - neznanca $ crtama uzvidenih mudraca, a rezultat je tog spoja
‘ambivalentna slika u¢enog neznanja’. Sokratov je Zivot bio okruzen karnevalskim
legendama te Bahtin smatra da se upravo u Sokratovu liku mo2e pratiti novi tip
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prazne heroizacije. Usko vezani uz takav postupak i likovi su iz drugih romana,
poput npr. Gargantue, Eulenspiegela, Don Quijota, Fausta i Simplicissimusa, stvarani
takoder u atmosferi karnevalskih legendi.

Ved smo spomenuli da u procesu raspadanja sokratovskog dijaloga nastaje
menipeja - Zanr koji Bahtin smatra najvaZnijim nosiocem kamevalskog osjecaja svijeta
u povijesti svjetske knjizevnosti. Ovom je prilikom potrebno istadi da Bahtin razlikuje
dvije osnovne razine na kojima djeluje karnevalizacija - dubinsku (2anrovsku} i
povrSinsku (tematsku). U nekim je menipejama karnevalizacijom proZeta povrdinska,
tematska razina - $to je vidljivo iz prikazivanja razii¢itih sveCanosti karnevalskag tipa,
kac i iz izrazito karnevalskog oslikavanja triju planova menipeje: Olimpa, podzemnog
svijeta | zemlje. Sva su ta tri plana proZeta slobodnim familijarnim kontaktom medu
jjudima, &esti su u njima prikazi skandala, ekscentriénosti, krunjenja i detronizacije,
mezalijanski, kontrastnih spojeva i sl. Osim tog povrdinskog sloja, karnevalizacija
prodire i u "dubinsko filozofsko-dijalodko jezgro menipeje’. Kako je menipeja zanr
"nosljednih pitanja", Bahtin tvrdi da "kamevalska misac takoder Zivi u sferi fundamen-
tainih pitanja, ali im ona ne daje apstraktno-filozofsko ili religiozno-dogmatsko resenje,
veé ih predstavija u konkretno-Cuinoj formi kamevalskih igara i likova. Zato je
karnevalizacija omoguéivala da se fundamentaina pitanja putem karnevalskog
osjeéanja sveta prenose iz apstrakino- filozofske sfere na konkretno-Cuini plan fikova
i dogadaja, karnevalski dinami¢an, raznovrsnih i intenzivnih®. Karnevalizacija tako u
menipeji postaje "transmisioni kai§ izmedu ideje i avanturistitkog umetnickog lika"
{(kao primjer Bahtin navodi Voitairova Candlda), ona prodire u samu filozofsku jezgru
menipeje.

Menipeja je spoj potpuno raznorodnih elemenata, poput filozofskog dijaloga,
avanture i fantastike, naturalizma drudtvenog podzemlja i fantazije, i dr, a nit kojom
su ujedinjeni svi ti opredni momenti u organsku cjelinu zanra upravo je karneval i
karnevalsko doZivljavanje svijeta.

Zbog posjedovanja velike sposobnosti infiltriranja u druge Zanrove, rudenja
barijera medu njima, kao i medu najrazlititiim stilovima, zatvorenim sustavom misli
i sl., menipeja je odigrala vaznu ulogu u daljinjem razvoju knjizevnosti. U anti¢ko je
doba menipeja infilirirala u gréke romane, utopijska djela i aretolodke Zanrove.
Presudan je utjecaj menipeja (kao i njoj bliski Zanrovi - sipozion i solilokvij) imala
na formiranje starokr&éanske (gréke, rimske i bizantske) knjizevnosti. U vecini pripov-
jedackih Zanrova starokrié¢anske knjizevnosti (u evandeljima, apostolskim djelima,
%itijama svetaca i mudenika, apokalipsama i sl.) utjecaj je menipeje vidljiv pri formiranju
dijalogkih dijelova - oni se, naime, izgraduju kao sinikrizme ili anakrizme. Kako je
jedna od osnovnih cilieva tih Zanrova bio provjeravanje istine 1 ideja putem razlicitih
mucenidtva, u njima sre¢emo mnodtvo postupaka, poput koristenja snova, ludila i
raziigitih drugih opsjednutosti pomoéu kojih se postize konacan cilj - otkrivanje
viadajuée istine. Starokri¢anska pripovjedatka, posebno apokrifna, knjizevnost bila
je, osim toga, neovisno o utjecaju menipeje, podvrgnuta procesu neposredne
karnevalizacije.

U srednjem je vijeku menipeja i dalje Ziviela i obnavijala se u novim knjizevnim
oblicima na latinskom, ali i na narodnim jezicima. Vetina je knjizevnih Zanrova toga
doba bila pod snafnim utjecajem karnevalskog osjecanja svijeta - najcedce je
knjizevnost bila organizacijski vezana uz svetkovine karnevalskog tipa, a ponekad je
bila i njihov "knjizevni dio”. Kako su u srednjem vijeku svetkovine karnevalskog tipa
zauzimale vaino mijesto u Zivotu ljudi (kameval je u velikim gradovima trajao Eak
tri mjeseca godiénje), utjecaj je karnevalskih simbola, nagina misljenja bio od presudne
vaznosti za knjizevnost koja je nastajala u tome razdoblju. Sve je to vidfjivo u veoma
rasprosiranjencj, gotovo neobuhvatnoj poluparadijskoj i paredijskoj knjizevnosti na
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latinskom jeziku - u tzv. parodi sacti, odnosno u parodiénim traktatinja, psa.t.lamima,..
zavje$tanjima, epitafima i dr. Pojave slidne parodi sacri vidljive su | u knjizevnosti
pisanoj na narodnim jezicima, tj. u parodiénim molitvama, pripovijestima, legendama
i drugom, ali i u parodiénim srednjevjekovnim epovima, vitedkim romanima i sl., te
i u razliGitim zZanrovima “smjehovne retorike', u fabliauxima i lirici vaganata.

Bahtin smatra da se upravo u dramskoj knjizevnosti srednjeg vijeka najsnaznije
osjeta utjecaj karnevalskih formi i simbola. Mirakuli, moraliteti, misterije, sotije i farse
- sve su to Zanrovi duboko proZeti kamevalskim osjecajem | dogadajima s kar-
nevalskog trga srednjeg vijeka'?,

Svi su ti duboko karnevalizirani zanrovi bili pod utjecajem menipeje koja, osim
toga, svoj Zivot nastavlja i u Zanrovima crkvene literature na latinskom jeziku -
posebno u hagiografijama, pa potom i u mnogim dijalogiziranim oblicima (raspravama,
prenjima, slavijenjima), kao i u novelistitkoj knjizevnosti srednjega vijeka i rane
renesanse.

U doba renesanse, kada je karnevalizacija zahvatila sveukupnu knjizevnost i
ideologiju, menipeja je prodrla i u sve visoke Zanrove - Bahtin kao najvaznije primjere
navodi Rabelaisa, Cervantesa, Shakespearea, Grimmelshausena, pisce pikarskih
romana, Boccacia i dr. U to se doba ujedno razvijgju i razliiti oblici renesansne
menipeje koji u sebi objedinjuju antitke i srednjoviekovne odlike tog Zanra (Bahtin
izdavaja menipeje F. de Queveda, Erazma Hotterdamskog, M. de Cervantesa,
Grimmelshausena i dr).

Nakon razdoblja renesanse karakter se kamevalizacije potpuno mijenja, ali je
njezin utjecaj na Zanrovsku tradiciju i dalje od presudne vaznosti. Menipeja, naime,
i nadalje prodire u razlifite kamevalizirane oblike knjizevnosti, ali se razvija |
samostalno u raznim oblicima i pod razli¢tim nazivima: “lukijanski dijalog’ (varijeteti
u kojima previadava antiCka tragedija), 'filozofska prifa’( karakteristian vid menipeje
u doba prosvjetiteljstva), "fantastiéna pri¢a’ i 'filozofska bajka (forme karakteristiéne
za romantizam, za Hoffmanna, na primjer i dr)""

Kako je menipeja u povijesti knjizevnosti bila glavni provoditelj razligitih oblika
karnevalizacije, Bahtin isti¢e da su se u novije vrijeme Zanrovskim odlikama menipeje
slufili mnogi knjizevni pravci | umjetnitke metode, naravno obnavljajuéi ih na razlidite
natine. 'Tako, na primjer, racionalistitka Volterova ‘filozofska pri¢a’ i Hofmanova
romantiéna “filozofska bajka’ imaju zajednitke odlike menipeje i podjednako su odtro
karnevalizovane uza svu duboku raziiditost njihove umetniéke usmerenosti, idejnog
sadrZaja i naravno, stvaraladke individualnosti.2

Pracenje menipejske tradicije Bahtin zavr§ava primjerom Dostojevskog, u &ijim
su djelima sadrZane i obnovliene sve sustinske odiike menipeje, kao i elementi njoj
bliskih knjizevnih Zanrova.

Slijedeti autorov model mi ¢emo pokudati razmotriti na koji su nadin elementi
menipejske tradiciji infiltrirani u dramskom stvaralagtvu A. Strindberga. Karakteristike
su menipeje prepoznatljive, naime, ve¢ u pi$¢evim dramskim djelima iz naturalistikog
razdoblia. Tako jenpr. atmosfera u kojoj se odigrava radnja Gospodice Julije
speficiéna: "Radnja se odigrava u grofovoj kuhinjl jedne Ivanjske noél’, dakle u
potpuno izuzetnoj, nesvakodnevnoj, praznikoj situaciji prozetoj kamevalskim, familijar-
nim tonovima.

U prvim je replikama drame najavljen motiv ludila:

JEAN: Veteras je gospodica Julija i opet luda, potpuno luda!
KRISTINA:  Ah, je li on kona&no ovdje?
JEAN: Otpratioc sam grofa na kolodvor, i kada sam na povratku prolazio pored

Staglja, usao sam | zaplesao, i vidio sam kako je gospodica vodlia
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ples s lugarom. Ali, kada me je spazila, zaletjela se ravno na mene
I zatrazila da pleSem s njome valcer. 4 onda je 'tancala’ - to Jo¥
nisam nikada dozivio - Ona je judal*

{Istakla A.C.M.)

Vidljivo je da je ve¢ u samom podetku jednolinke najavijen fik Julije kao
osobe koja se nalazi na samom rubu ponora, na pragu ludila, lik koji je, unatod
opustenu dapate raskalageno familijarnu ponadanju prema osobama iz svoje okolice,
potpuno izdvojen, drukéiji od ostalih. Evo kako je Strindberg tumadio uzroke takva
Julijina ponaganja: "Zalosnu sudbinu gospedice Julije ja sam motivisao Eitavim nizom
okolnosti: maj¢inskim osnovnim nagenima; ofevim nepravilnim vaspitanjem; urodenim
osobinama i sugestijama verenika na slab degenerisanl mozak; zatm: prazni¢nim
raspolo2enjem Ivanjdanjske noél; odusustvom oca; njenom meseénom boledéu;
bavljenjem sa Zivotinjama; nadrazujuéim utjecajem Igre; sutonom; kojl natera dvoje
ljudl u nekl tajnl prostor, kac i preduzimijlvodéu nadrazenog toveka.''*

(istaknula A.C.M.)

Lik je gospodice Julije ambivalentan, o &emu nam svjedodi i Jeanov opis
njezina pona3anja:

JEAN: Gospodica je u neklm sluéajevima 1 suvide ohola, a u drugim opet
premalo ponosna, ba$ kao i grofica dok je bila %iva. Ona se ponajbolje
oseéala u kuhinji | u staji, nosila je priiave manete, all na pucetima
morala Je biti grofovska kruna. - Go%)odica, da o njoj koju reknem,
nidta ne drzi do sebe i svoje osobe."

(Istakia A.C.M.)

U Ivanjskoj noéi, "kada stavimo svedanost kao veseli ljudi i odbacujemo svaki
poloZaj’, Julija se nadla i u vanjskom i u unutradnjem psihcloki izuzetnu polozaju.
Upravo se u takvu okoliSu, u kome se kidaju posljednje veze i razgoliCuju stare
1aZi, otvaraju ljudske duse i provieravaju posljednje Zivotne istine. Julijin je integritet
potpuno unidten i ona je dovedena u situaciju u kojoj stupa u "dijalodki odnos sa
samom sobom" - dijalog koji ona vodi s Jeanom ustvari je tragiéna borba sa samom
sobom. Gospodicu je Juliju, kao i Jeama, Strindberg prikazao kao: "kolebljlvce,
rastrzane, sastavijene od starog | novog (...) moje duse (karakteri) su konglomerati
bivéih i sada¥njih drudtvenih stepena, iseenih iz knjiga i novina - otpacl ljudl,
otrgnuti komadi prazni¢nih odela koji su postali obitne krpe, upravo onako kao 3to
je i duda sastavijena od krpa. A, osim toga, dao sam malo | istorije razvitka, pri
¢emu pustam da slabiji krade od jatega i da ih ponavlja, pustam duse da Jedna
pod druge uzimaju Ideje, ili sugestije - kako ih zovu."'® (Istaknula A.C.M.)

| zaista, i Julija i Jean nakon svoje seksualne ivanjske pustolovine, dakle
kada su granice medu njima sruSene, samo naizgled vode dijaloge, a zapravo
razgovaraju sa samima sobom.

Motiv ludila i stvaranje izuzetnih situacija (karakteristitni inate za sve Strindber-
gove drame) nisu jedini momenti koje je pisac naslijedio od menipeje. Primjer s
podetka Gospodice Julije upuéuje na prisustvo motiva sna, kao i elemenata socijalne
utopije:

GOSPOPRICA: MoXda! Ali i vi isto tako! - Uostalom, sve je neobitno! Zivot ljudi, sve
je to pjena Sto plovi po vodama, dok ne potone! Usnuia sam san
koji se vraca tu i tamo i koji mi opet pada na pamet. Popela sam se
na kolac i nemogude mi je da sidem; u glavi mi se zavrti kad pogledam
dolie, a moram dolje, tek u mene nema sréanosti da sko&im; ne mogu
da se uhvatim &vwrdée i éeznem da padnem; ali ipak ne padam. Pa



Adriana Car-Mihec, Menipeiska tradicia | dramsko stvaral§tvo A, Strincberga
78 FLUMINENSIA, god. § (1993) br. 1-2, stn 71-81.

ipak nisam smirena, dokle god nlsam doelje, na tiu! | kada bih sisla
na tlo, htjela bih u zemlju duboko... Jeste li to ve¢ osjetili?

JEAN: Ne! Obiéno sanjam kako leZlm pod visoklm drvetom u nekoj tamnoj
sumi. Hoéu gore, gore na vrh, pa da se cgledam po svetloj krajini,
tamo gdje sunce sja, hocu gore da ispraznim ptigje gnijezdo, u kome
lefe zlatna jaja. | penjem se penjem, ali drvo je toiiko debelo, tako
glatko, i jo$ je tako daleko do prve grane. Ali znam, ako se dohvatim
prve grane, popet ¢u se do vrha kao po Ijestvama.1 Jo§ je nisam
dosegnuo, ali dosegnut éu Je, pa ma bilo { u snu!'

{istakla A.C.M.)

Cijela je radnja Gospodice Julije profeta snaZnom biblijskom simbolikom'®,
slobodnom fantastikom, ali i naglagenim naturalizmom drudtvenog podzemlja koji je
posebno izrafen u sceni posljednjeg sukeba Kristine i Jeana (potrebno je istadi da
je Jean, kao i Julija, prikazan kao lik tud svojoj okolini}), u kome se otkrivaju njihove
"opasne tajne’, kac i u Juliinim i Jeanovim okrutnim duelima, te i kroz izrazito
aktualnu tematiku kojom je drama vezana uz vrijeme u kojem je nastala, a koja se
odituje u problematiziranju odnosa spolova i klasa. Sama mijesta na kojima se radnja
odigrava (kuhinja, Jeancva scba, $tagalj koji se samo spominje i sl) nose izrazito
naturalisticka obiljezja.

Radnja je Strindbergove tragedije - koja zapoginje Julijinim "krunjenjem” u
karnevalsko] opustenoj atmosferi, a zavrSava njezinim potpunim padom - prepuna
ostrih kontrasta, snizavanja, ambivalentnosti, prijelaza i promjena, uzieta i slomova.

U svojoj se drami Strindberg sluZio umetnutim Zanrovima - baletom,
monologom i pantomimom, kac i stihovima'®, Pojedini su dijelovi radnje popraceni
muzikom kojom se dodarava kamevalska atmosfera drame koja zavr3ava tragiéno -
Julijinim samoubojstvom. Upravo motiv samoubojstva i nekoliko sliénim s njom
povezanih - ludilo, podvojenost Julijina karaktera, mastanja, snovi, strast i si. -
momenti su koji Strindbergovu Gospodicu Juljju usko vezuju uz zanr menipegje. Ipak,
u toj jednodinskoj tragediji, kao i u ostalim dramama iz naturalistitkog perioda, oblici
"moralno-psiholodkog eksperimentiranja’ imaju uglavnom tematski karakter. Formal-
no-Zanrovski karkater i motivi dobivaju u kasnijim Strindbergovim djelima - posebno
u Puty u Damsk i Igri shova.

Cijela je konstrukcija Puta v Damsk - tzv. "drame precbrac¢enja’ - pisana u
formi sna: "U ovoj fgri snova, kao i u svom ranijem delu, Put u Damask, autor je
pokusavao da podrzava nevezanu, ali prividno logitnu formu sna. Sve se mozZe
dogoditi i sve je moguéno | verovatno. Vreme i prostor ne postoje; na jednoj
beznadajnoj osnovi realnosti masta prede i tka nove uzroke, meS$avinu sedanja,
iskustva, neobuzdanlh mastarlja, apsurdnog | improvizacije. Likovl se cepaju,
udvaraju, umnoZavaju; Isparavaju se | kondenzuju; razdvajaju se | usporedulu.
Ali nad njima svima vlada ista svest - svest spavata."® (Istakla A.C.M.)

U svom Puty u Damask Strindberg se potpuno prepusta madti i fantaziji. Za
razliku od prethodnih, narutalisticki koncipiranih drama, u kojima se san uklapa u
psiholoski sustav motivacije, u novoj se drami, koja nastoji ostvariti “transcendetalnu
ideju” on potpuno opire "“takvom prilagodavanju poetske zamisli fizidkim zakonima".?!
San ovdje nije "drugi Zivot', ve¢ 'moguénost sasvim drugoq Zivota®.

Put u Damask je polifonijski struktuirana drama kroz koju protiete mnoétvo
izuzetnih situacija u tijeku kojih se, u skladu s menipejskom tradicijom, provjeravaju
ideje. Sigurno je da je Strindberg vrlo dobro poznavao postupke sinikrize i anakrize
i vjedto ih rabio svojim dramama. Postupke sokratovog dijaloga pisac je slijedio i
u dijalo$kom pristupu istini.
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Organizacijsko sredidte cijele drame Put u Damask predstavija tragan]e za
konatnom istinom. Kroz sve Strindbergove drame, naime, protjede ista tema - vjecita
i surova borba medu spolovima. Svi dramatitarevi likovi, istovremeno ljubeéi i mrzeéi
svoje partnere, fragaju za istinom medu ljudima. Borba spolova u Strindberga prerasta
u borbu Covieka i sudbine.

| u Puty u Damask radnja se odvija na postajama, gotovo uvijek na otvorenom
prostoru, dijalozi se vode 'na pragu” - u klancu, na moru, na raskrsnici, na brdu,
na uglu ulice, pred kucéom i sliéno. Akc je radnja i smijesdtena u neki zatvoren
prostor, onda su to uvijiek mjesta na kojima se sre¢e mnodtvo ljudi, to su uvijek
"prolazna mjesta” - lije¢nitka oridinacija, hotelska soba, kréma i sl. Sva su ta mjesta
nekakve odludujuce tocke zbivanja, centri prijeloma.

Osim naglasenom slobodom, mastovitosti siZea, izuzetnom biblijskom sim-
bolikom i sl. ovo djelo obiluje i izrazito naturalistitkim slikama (kao primjer izdvoijili
bismo prizor u krémi - 3. &in, 2 dio Puta u Damask; u to] je sceni ujedno izvanredno
ostvarena igra krunjenja i detronizacije).

Put u Damask obiluje neobiénim, ekscentriénim pona$anjima glavnog junaka,
neabuzdanim mastanjima, karnevalskim ustoli¢avanjima i svrgavanjima, wvizijama,
ludilima (npr. scena u Azilu). Lik neznanca koji svojim ponadanjem naru$ava svaku
drudtvenu normu podvojen je, razdvojen u nekoliko svojih varijanata - Prosjaka |
Ludaka s kojima raspravija (fj. sa samim sobom) o "konadnim pitanjima®.

Odnos je Neznanca i dame dan u ostrim kontrastima - ljubav se neprestano
naglo slijeva u mrénju i obrnuto. Cijela je drama - taj dnevnik pisteva Zivola u
kejem je zahvaljujudi izuzetnoj fantastici sna sve dopusdteno - proZeta oftrim ok-
simoronskim spojevima, snizavanjima, ambivalentno$cu, grotesknim prizorima.

U svojoj fgri snova pisac ide jod dalje - to je djelo apstrakinije, proZeto je
karnevalskim osje¢ajem svijeta i familijarnim odnosima medu ljudima, a slike su u
njemu povezane s sasvim fantastifan nalin, nalik bajki. "J ovoj bajci nema ljudi,
postoje samo siluete, nema htenja, postupaka i sukoba, postoje jedino zbivanja koja
prirodnom neverovatno$éu promiéu jedna za drugim (...) Strindbergu je ovde podla
za rukom - Zrtvovanjem svake dramatiénosti - da nade jedinstvenu formu u obliku
jdne bajoslovne misterije Zivota koja po svojoj knjlzevno istorijskoj situaciji pomalo
podseéa na dijalogizirana poetska dela namjenjena pozirnici, koja su se javila poste
iscrpljenosti velikih dramskih razdoblja (govoredi o kraju elizabetinskog doba knjizevna
istorija ovu vrstu drama naziva romansom)."?

Podsjetili bismo jo$ i na Strindbergove Godidnje igre - Advent - Uskrs, Ivanje
- koje su tematski vezane uz odredene izuzetne godiSnje dogadaje - kri¢anske
praznike. Te drame obiluju fantastiénim situacijama (hodanje mrtvaca, ples vjestica
i sl), ali i mnogim drugim elementima naslijedenim iz menipejske i karnevalske
zanrovske fradicije , kao uostalom i velika povijesna tragedija Gustav Adoif u Kkojoj,
izmedu ostalog, nalazimo mnogo elemenata karnevalizirana folklora (sajam, pokladna
povorka, praznovijerja, predskazanja i sl.).

Na osnovi malobrojnih primjera iz bogata i raznolika dramskog opusa Augusta
Strindberga htjeli smo upozoriti na injenicu da je Bahtinova teorija menipeje poticajan
oslonac za izufavanje ne samo prozne - kao $to je na primjeru Dostojevskog
pokazao sam Bahtin - veé i dramske knjizevnosti kroz stolje¢a njezina razvoja.
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SOMMARIO

TRADIZIONE MENIPEA E CREAZIONE DRAMMATICA D'A. STRINDBERG

Seguendo il teoretico modelic di Mihail Bahtina auttice in presente articolo esamina il modo
in quele gh elementi della tradizione menipea sono stati infilrati nella opera drammatica d'A.
Strindberg.



