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Groteskni svifet miadoga Canettia jest bez nade. U njegovoj je Svadbi
uodlivo snaZno alegorijsko ocrtavanje asocijalnih izraZajnih oblika |
sredi$nfi poloZaj temeline misli vodilje.

Tako kuta postaje jasna konkretizacija gradanske tefnje, do ludosti
izdignut objekt oko kojeg se ovdje vrii sve Zeljeno | planirano,

Svi se drudtveni odnosi razotkrivaju kao posjedovni odnosi, seksuaini
promiskuitet jli bra¢na vjernost. Ta spoina | materijalina poZuda postaje
najolitija u drudtvenoj igri u kojoj svatko treba razmisihiti kako bi u
sludaju potresa pomogao najdrazoj osobi, medutim ona ne mijenja
temelino nidta kada do potresa doista dode.

Likovi ove drame koja “ima vlastito lice i ne ovisi ni o kakvom uzoru"
govore najvec¢im difelom belkim narjecjem. Osim toga svaka osoba nosi
svoju akustiénu masku, §to znadi da svatko posjeduje viastite rijedi koje
se pojavijuju razlikovno poput fiziognomija, Time je znadenjski idiom
"preobrazha’ doveden u svezu § pojmom “dramski.

Praiskonski gnjev Eliasa Canefiia pokreée rifedi velike i teske poput
kamenih blokova starozavjetnih hramova. To kamenje kojim se David
baca na Golijala jest utielovifenje snage. Canetti u smrti mrzi upravo
njenu nesaviadivu moé,

Qdatle potje¢e i sav knjiZevnikov bijes.

. Komunlkacljska nekroza | uloga literature kao socijalne teraplje

Kada je 23. prosinca 1990. godine Canettieva Svadba (Hochzeit), inade napisana
1932, godine, doivjela svoju premijernu izvedbu na velikoj sceni zagrebatkog HNK,
publika je, zahvaljujuéi trudu scenografa Jozefa Cillera, kostimografa Ingrid Begovic,
redatelja Jodka Juvandiéa i brojnog glumatkeg ansabla (Spiro_Guberina, Zvonimir
Torjanac, Etta Bortolazzi, Marija Kohn, Branka Cvitkovig, Kruno Sarié, Ivo Grgurevié,
Alma Prica, Dragan Despot..), priliéno dobro primila ovu impresivhu ansambl-
predstavu kaleidoskopske $irine koja opominje, ostaje u sjeéanju i tako Zivotno
korespondira 5 najom zbiljom.
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lako u slijedu Ganettievih (Elias Canetti, Russe, Rustschuk, 1905) djela autorov
dramski ciklus ne zauzima mjeste mijerfive s onim njegovih socio-filozofskin studija,
eseja ili proze autobiografskog karaktera, on barem zasluiuje spomena vrijedan
osvrt, posebice prva od triju drama, Hochzeit, napisana u formi "beCkog putkog
komada" ("Wiener Volksstiick"}.

Mnogi Canettievi suvremenici svrstavaju to nadasve zanimljivo djelo u raspon
izmedu ekspresionistitke drame i drame apsurda, poglavito Theedor W. Adorno.

Premda se radnja odvija u spomenutom gradu, 3to je nagladeno i upotrebom
beékog dijalekta, ona je simptomatiéna, jer prenesena u bilo koju sredinu kao literarni
tekst moZe posvuda jednakopravna fungirati.

Canetti, ostajuéi na razini ontolodkog poimanja svijeta, ljubavi, zivota i smrti,
ne kritizira ljude ve¢ njihove postupke, jer sve je relativno, samim time podlozno
promjeni nabolje, §to se prvenstveno odnosi na ¢ovieka. Na neki nadin ova drama,
razumljive uz petpuno uvazavanje autorove originalnosti, varira probleme apsotrofirane
u jod 1836. godine napisanu Blchenerovu Woyzecku, komadu koji od Canettieve
dvadeset i 3este godine, kada se prvi put susreo s tim djelom, postaje njegovo
njegovo nezaohilazno $tivo.

Za razliku od ostalih dviju drama Komedije tastine (Komodie der Eitelkeit,
1933/34) | Orodenih (Befristeten, 1952) Svadba jest djelo napisano s tezom, odnosno
odredenom porukom upuéenom ditaocu i gledaocu.

Jednodinka s predigrom u pet slika Svadba posluZila je autoru kac zgodan
motiv za objelodanjenje mnoge “rafiniranijin” postupaka svade - grupe malogradana
opsjednute prvenstveno seksom i pofudom za posjedom, u ovom sluéaju kucom.

Njihove bolesti, nastrane uZitke, porcke, licemjerje a nadasve narcisiodnost
Canetti gradira i razotkriva akustiCnom maskom, funkcijom imena j tretmanom
masovnosti, kategorijama kojima éu se u daljnjem razmatranju vie pozabaviti.

Radnja se odvija u kratku vremenskom razdoblju u jednoj gradskoj viSekatnici.
Qdnosi koji u kudi viadaju objeiodanjeni su ve¢ u prvoj slici dijalogom §to se vodi
izmedu stanodavke, stare, bolesne Gilze i njezine unuke Toni. Kakofoniéno krijestedi
u toj sceni papagaj Lori ponavlja rijedi "Haus, Haus, Haus" ("Kuéa"), koja ée se
poput lajmotiva ilf idée fixe provladiti cijelom dramom. To je, naime, izvor konflikata
i kljuéna tema koja osim seksa zaokuplja stanare zgrade jer je svatko za sebe Zeli
naslijediti.

Mladog gimnazijskog profesora Thuta i njegovu suprugu Leni, protagoniste
druge slike drame, prividna Zelja da svome prvijencu stvore "materijalnu osnovu®
nagoni na pomisac o izdrfavanju onemodale Gilze. No zapitajmo se: dokle mogu
sezati granice lazne roditeljske ljubavi? Ta 'ljubav' na plitici humanistitke vage
zapodinje gubiti na teZini od trenutka kada se Thut i Leni mamjemo nastanjuju u
sobi do Gilze iz jednostavna razioga kako bi mogli prislukivati njezine razgovore,
ne vodedi raluna o tome da krijedtanje papagaja ozbilino narugava miran san njihova
dieteta. Konac svega, koji nas pomalo podsje¢a na Brechtov Kavkavski krug kredom
(1944/45), za raziiku od spomenuta diela nema presedana:

LENI: "Das Kind stirzt zusammen.

THUT: Du meinst das Haus...

LENI: Wir mlssen laufen, komm...

THUT: Du bist beinahe kindisch.

LENI: Es schiaft so 30s. Solien wir es nehmen?

THUT: Es wird sich verkihien... Pack es warm ein!
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LENL: Ich werde es fallen lassen.
THUT: Halt es fest!
LENI: Ich bin zu schwach... Nimm dus!
THUT: Ich bin zu stark. ich werde es zerdriicken...
LENI: Haltst du es?
THUT: Nimm dus!... Du verstehst dich draut.
LENI: Doch nich beim laufen.
THUT: Nimm die Halfte.
LENI: Die hab ich.
THUT: Jetzt nimm die andere Haifte!
LENI: Die tragst du.
THUT: Ich sage nein. Ich sage rundweg nein.
LENI: Dann lap ich meine Hélite fallen.
THUT: Eine gute Mutter!
LENI: Du warst nei ein Vater!
THUT: Und der Einfall mit dem Haus?
LENI: Es falit! Es fallt!
THUT: Kannst du nicht aufpassen?
LENI: Durchs Loch! Durch das Luch! Jetzt ist es tot!"

(E. Canetti, Hochzeit, str. 66-67)

Canetti ovdie navodi destruktivhu krajnost bez alternative ali ne i bez perspektive
tovjedanstva, ake gledalac navrijeme osluhne autorovu poruku.

Dok kod obitelji Segenreich teku posijednje pripreme za svadbu o kojoj e
u jednom &inu drame biti rije€, u susjednom je stanu locirana trec¢a, ujedno centralna
slika predigre - prosnja.

Taj inade uzviden trenutak gubi na svojoj vaznosti doCim uo&imo ekstremnost
i ispraznost obostranih odnosa i osje¢aja zaljubljenika - Anite i Petera Hella. Iz
dijaloga mladog para ogito je da se ti ljudi medusobno ne poznaju niti se trude
da na tom planu iSta izmijene. Njinov se razgovor svodi na monolog u kome netko
vise, a netko manje govori, ali oboje dovoljino kazuju o sebi. Ako je ljubay, fromovski
reteno, aktivna zaokupljienost Zivotom i rastom onoga do koga nam je stalo, sama
od sebe namede se potreba za poznavanjem toga bica, za odgovornocu, brigom
i respektom prema njemu. Volja kao vaZan faktor ljubavi ukljutuje odiuku, obecanja,
spremnost, za 3to Peter i Anita nisu sposobni. Rezultat takva kvaziodnosa jest
razilazenje do ¢ega Ge naknadno i dodi.

Paduzetna, beskrupulozna Gretchen i kolebljivi Max poslovni su parineri. Njihov
je razgovor u Setvrtoj slici usmjeren k dobro nam znanoj temi drame. Ono 3to na
neki nadin predstavlja skrivenu 2aoku svim potencijalnim interesentima i nasljednicima
koji o Gizelinim namjerama nemaju pojma jest vijest, & Cujemo je od dugogodidnjeg
stanara Maxa, da ona namjerava prodati kutu. Iskusna ga Gretchen savjetuje Sto
treba poduzeti kako bi se jeftino domogao posjeda. lzazvan u tijeku razgovora Max
svoju postovnu neinicijativinost nastoji ispraviti, a povrijedenu muskost dokazati na
pogresan nadin - vodedi ljubav s Gretchen.
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Posliednja se slika predigre odvija u stanu pazikuce Kokosch Franza. Bijedan
je sobitak u kome on Zivotari s umno poremecenom nijemorm kceri Pepi i 2enom
na umoru. Danonotno naglas itajuéi Bibliju on vjeruje da ée produZiti agoniju ve¢
napola mrive Zene. Za Franza izjednacenja nema ni u smrli. Siromahu i umiranje,
vz sve trodkove koji slijede, predstavija iuksuz. Stoga je jeftinije moiiti se:

KOKOSCH: "Beten kommt billinger, die Herrschaften, beten kommt billinger!"

Kroz biblijsku pritu o Samsonu Franz izrite katastrofu koja ¢e zadesiti kuéu i stanare
na kraju gina:

KOKOSCH: "Du fiel das Haus auf die Fursten und auf alles Volk, das drinnen
war..."
(E Canetti, Hoschzeit, str. 26 i 25)

Veza izmedu predigre i jedinog ¢&ina drame uspostavija se kada Pepi na olev
nagovor odlazi u stan Segenreichovih da ih zamoli za mir Sve $to se od tog
trenutka nadalje dogada u stanu nevjeste vodi nas korak po korak od veé postojete
psihi¢ke i moralne katastrofe pojedinih likova do elementarne nepogode koja okondava
materijainim unidtenjem - rufenjem kuée - i fizitkim - smréu prisutnin gostiju i
stanara.

Il. Nomen est omen
"Jeder Mensch ist ein Abgrund.
Es schwindelt einem, wenn man
hinunterschaut..."
G. Bichner, Wojzeck

Beskrupuloznost, licimjerje i proradunatost svijeta, &ija je deviza prokockani moral,
poZuda za nastranim uZicima, iznad svega koristoljublje, znadajke su domadina i
uzvanika peteroflane obitelji Segenreich. U ustalasaloj masi nadmenih mediokriteta
od kojih jedan drugoga nastoji nadmudriti, izigrati, prevariti, a %to je najgore, to im
i polazi za rukom, istitu se otac obitelji, vi$i gradevinski savjetnik, majka Johanna,
njihova kéi Christa (nevjesta), sin Karl (student), najmiada sestra, &etrnaestogodisnja
Mariechen, direktor Schén, idealist Horch, udovica Zart, kucni lijeénik Bock, apotekar
Er?" sa suprugom, tvornitar lijesova Rosig, mladoZenja Michel, Christina prijateljica
ita.

U svadbenom karuselu ispraznih osjeéaja i la¥i improvizirana igra koja bi
trebala predoditi potres, naposlietku, uz pitanje 3to bi svatko pojedina&no u datom
rrlmmentu udinio za najdrazu osobu, prerasta u odgovor sroden u Heseeovim poetskim
slogom:

"Seltsam im Nebei zu wandern:
Leben ist Einsamsein.
Kein Mensch kennt den andern,

Jeder ist allein."
{H. Stupan, Neméko fiterarno berilo, str. 286)
. Davnih tridesetih godina ovoga stoljeéa prorekao je Canetti nasu sadasnjost
- svijet koji ne priznaje humanost zasluZuje unidtenje. MoZda je vjerovao da tovjek
nakon tolikih nedaéa &to ga stolieéima priti§éu ipak nije u stanju promjene u svome
#ivotu, prema Kierkegaardu vazda zasnovane na kvalitativnoj odiuci pojedinca, usmieriti
u pogrednom praveu. No on to iz dana u dan &ni.
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Spomenuh ved da jednu od prepoznatliivih komponenti karakterizacije Canet-
tievih likova predstavljaju imena i njihova upotreba. U Svadbi on nagovjeStava motiv
koji ¢e postati temom njegove, zasada, posliednje drame Oroceni.

Prema staroj latinskoj izreci nomen est omen, ime je znak, Sto bi otprilike
trebalo znaditi da Dobri$u krase atributi dobrote. Sre¢ka srete, Canetti nekolicini
svojih likova daje imena poput Schén (lijep), Bock (bik), Rosig (raspoloZen, ruZicast),
Zart (njezan), Gall-e (fud), Segenreich (Segen - blagoslov, reich - bogat), istiuci
opre&nost u viadanju i psiholo$ko-morainim znacajkarna tih ljudi u odnosu na njihova
imena. Kroz mnodtvo scena jedinog €ina oni se kre€u ritmom sna poput Krausovih
junaka u Posljednjim danima Covjedanstva (Karl Kraus, Die letzten Tage der Menscheit,
1915-1921), ili Strindbergovih likova u Sablasnoj sonati (1907) Cineci tako zatvorenu
masu. Odredene su konotacije s potonjim djelom evidentne, a s obzirom da je
spomenuti pisac bio omifjlen autor Canettieve majke Ciji utjecaj na sina nije bio
zanemariv, one su i razumljive.

Brbljava zena koja doZivljava permutaciju od mumije do dosadnog govorljiveg
éudovidta, otmjene obitelji susjedstva $to se decenijama skupljigju na “sabiasnoj
vederi" o&itavajuéi pritom vlastite tajne sramote i bolesti uveliko asociraju na sli¢nu
svatovsku atmosferu u obitelji Segenreich.

Otito je da kataklizma kojom Strinbergove djelo zapofinje, a Canettievo
zavrSava predstavija vrinju u krug iz kojeg jedini izlaz moZe pronadi razum, a on
nas ne vara, ili to barem ne bi smio. Stvoriti slobodan svijet (fiber mundus) pa
makar samo u knjigama (mundus fiber) predstavija svojevrsnu teinju i nastojanje za
uspostavijanje istoga odnosa u zbilji (Stefan H. Kaszynski, Die Lesbarkeif cer Welt,
UAM Poznan 1984; poglavije Martina Bollachera, Mundus liber, st 63).

Kao 8o ne odluduje o svom zadedu ni rodenju, tako niti ime pojedinca ne
predstavija njegov slobodan izbor. U svijet stupamo sputani i zavisni. Svi pokusaji
da se oslobodimo okova ostaju uglavnom bezuspjesni. "Pojedinac je uveden u model
konformnosti u dobi od tri ili etiri godine i otada nikad ne gubi vezu s gomilom.
{...) Covjek postaje 'devetica do petice’, on je dio radne snage {..). On ima malo
inicijative, njegove zadatke propisuje radna organizacija (..). Cak su i osjecaji
propisani: veselost, tolerantnost, pouzdanost, ambicioznost i sposobnost da se
drufimo {..). Knjige izabiru &italadki klubovi, filmove viasnici kinematografa (..). |
ostalo je uniformirano: nedjeljnja voZnja autom, gledanje televizije, igranje karata,
drustveni sastanci. Od rodenja do smrli, od ponedjelika do ponedjeljka, od jutra do
vederi sve aktivnosti su rutinizirane i unaprijed smigliene. MoZe li Coviek, uhvacen
u tu mrezu ruting, ne zaboraviti da je &ovjek, jedinstveni individuum, bige kojermu
je dana samo ova jedina $ansa Zivota, s nadama i razoCarenjima, sa Zalo&cu i
strahom, s Sefnjom za ljubavlju i grozom pred nidtavilom i odvojenoscu?" (Erich
Fromm, Umijede ljubavi, 1985, str. 21-22).

Uviiek robujemo nekaj navici ili potrebi, nekom obziru ili osjecaju. Koncentriéni
se krugovi nasih zelja i nastojanja neprestano umnaZaju shitno onima u Rilkeovoj
pjesmi:

“Ja Zivim u kruzima koji se Sire,
i njima sve vie obuhvatiti fudim.
Ja moida i neéu poiuditi zadnji,
konani krug, no ja se trudim.
(R.M. Rilke, Arhajski torzo, 1979, priredio Ante Stamag¢, str. 27)

Canettieva namjera da ne osuduje ljude ve¢ njihove postupke, jer svaki fovjek nosi
dio blagosti, dobrote, ali isto tako zloce i pokvarenosti, dolazi svjesno potencirana
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vilo Cesto do izrazaja, kao i podudarnosti karakternih osobina, vriina ili poroka
pojedinaca s imenima koje nose u zbilii u ovom "komadu o ljudima", )
Prisie¢ajuéi se djetinjstva, ljudi, krajolika, bajki i junaka prvih proéitanih knjiga,

Canetti ¢e u svojoj romansiranoj autobiografsko] prozi Die gerettete Zunge, 1977
(Spadeni jezik), koja je, zajedno s 1980, godine nastalim djelom Die Fackel im Ohr
(Baklia v uhu), 1981, godine bila povodom dodjeljivanja mu najveceg odligja za
knjizevnost - Nobelove nagrade, zapisati:

"Uopce su mi imena mnogo znadila, bilo je

likova koji su mi bili toliko mrski samo

zbog svojih imena, i drugih koje sam

volio iz istog razloga. (...) Ne bih znao

rei kad je nastala ta moja ovisnost o

imenima. Ona je bila upravo presudna kod

starih Grka, njihovi su se bogovi dijelili

za mene u dvije skupire, u koje sam ih

svrstavao po njihovim imenima, a rjede samo

po karakteru. (...) Konflikt izmedu imena |

djela stvarao je za mene bitnu napetost, i

nikad se nisam oslobodio potrebe da ih nekako

dovedem u skiad. Bio sam naklonjen nekim Zivim ljudima,

kao i likoevima, zbog

njihovih imena, a razodarenje u njihovu

ponasanju navodilo me na zamriene pokusaje

da ih promijenim i uskladim s njihovim

imenima."

Obilno se koristedi iskustvima o ludima koje poznaje ili ih je poznavao on oblikuje
likove viastitih drama. Take je kuéni lijeénik Canettievih, doktor Weinstock, "Covjeduljak
§ majmunskim licem koji je viedito pomalo #mirkac”, mnogo poslije u Svadbi postac
osamdesetogodiSnjak, dr. Bock (Spadeni jezik, str. 101-102). Autoru otito nije bilo
teSko pronaéi adekvatno ime da bi okarakterizirao senilna Metuzalema gladna seksa
koji isprva napastvuje svoje pacijentice, a zatim i unidtava viastitu nerodenu djecu.

Poslovne smicalice apotekara Galla, ve¢ spomenuta lijeénika Bocka | tvornidara
lijesovima Rosiga frapantno podsjeéaju na beskrupulozne zavrzlame ratne masinerije
i ratno profiterstvo. Njih trojica suptiino razraduju "bussines" ciklidki izmjenjujuéi
bolesnike koji uvijek ponovo navraéaju apotekaru po krive doze pogreénih lijekova
dok naposlijetku ne zavrSe u jednom od ljesova. Napustanjem "igre" jednog od
sudionika, koji to ¢ini vife ogorden vlastitom zdravstvenom i familijarnom situacijom,
negoli prvijavim poslom 3to ga obavlja, ni$ta se bitno ne mijenja. Bock i Rosing
spremni su jo$ za Gallova Zivota na njegov nestanak, a dosljedna bi zamjena postala
mlada udovica.

Bjelodana je Cinjenica kako o prijateljskim odnosima ili postovanju u ovoj
grotesknoj farsi nema zbora. Ona se izdi¥e kao opomena danadnjem materijaliziranom
svijetu. ‘

lzgradujuci prijatestvo, njegujuéi liubav na putu od subjektivnosti do objek-
tivnosti Zivota valja zastati na prvoj postaji, o temu je Goethe davno izrekao lijepu
refleksiju;

"Mogu obeéati da éu biti iskren, ali da

éu biti nepristran, to ne mogu."

(Viktor Zmega¢, Goethe. lzbor iz djefa, 1963, str. 205)
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Upravo ono u razumskoj mjeri pristrano u nama, svjedodi da smo jo§ uvijek
fjudi | bad zato ne posve oslobodeni mimikrijskih vidova uspostavljanja obrambenog
mehanizma kako bi intimitet nage ljudture ostao $to zastiéeniji. Cesto prilagodavanja
i pretvorbe nadilaze fundamentalna darvinistitka poimanja egzistencije i prirodnog
poretka svijeta bududi da se javljaju iz puke obijesti i nepotrebne teZnje pojedinca
za nadmoci i pobjedom.

lll. Akustiéna maska
‘ “Ich bin genau, was du siehst,
sagt die Maske, und alles,
was du fOrchtest, dahinter”...
Elias Canetti, Masse und Macht

Kao dio svakodnevnice nadim licem prolijeéu bezbrojne maske. Njima se prikljutuje
i ona koju je prema Krausovu "akustiénom citatu" Canetti nazvao "akustiénom maskom"
i tzv. "Maskensprung".

Pokudaj je to "demaskiranja’, 'razotkrivanja" ili zadiranja u nutrinu pojedinca,
svojevrstan put u ponor o kojem govori Blchnerov Woyzeck ("Jeder Mensch ist ein
Abgrund."). :

Govorna, zvuéna komponenta po kojoj se razlikuje osoba od osobe pa i u
momentu kada govori knjizevnim jezikom jer rabi vlastiti vokabular, rijedi imaju
jedinstven | neponovliiv ritam i intonaciju  svojstvenu iskljudive toj jedinki, ostaje
zanimijiv psiholo$ko-lingvisticki poku$aj buduéi da su slojevi svijesti, isto kao i maske
koje ih prikrivaju, vrle brojni.

Akustitna je maska djelomitno usporediva s naturalistitkom dramaturgijom
"Cetvrioga zida" ('vierte Wand") koju u nas susreemo u nekim Krezinim, a u
njemackoj literaturi prvenstvenc u Hauptmannovim dramama.

U toj se dramaturgiji giumci ne trude da sadrzaj djela podto-poto priblize
gledaocu, veé se nastioje ponasati kao u svakodnevnim situacijama, okreéudu publici
leda ako je to nuZno, ne respektirajuéi njezinu radoznalnost | interes. Ta se
dramaturgija prodiruje i na jezitno podrudje, Sto je u ovom sluéaju za nas mnogo
zanimljivije. Vrlo se testo govore &itavi pasusi na nekom drugom jeziku od ucbitajenog
ili u dijalektu i Zargonu, $to znadi da takve refenice moze razumjeti ograni¢en broj
ljudi. Zapravo se ovdje priblizavamo Canettievu temeljitu objadnjenje "akustiéne maske"
iz lista "Wener Tag" br, 101. od 18.4.1937. godine:

"(...) Denn fir das wichtigste Element dramatischer
Gestaltung halte ich die akustiche Maske. (...)

Gehen Sie in Volkslokal, etwa das allbekannte

{...) und machen Sie da die Bekanntschaft eines

Ihnen wildfremden Menschen. (...) Scbald er (...)

richtig ins Sprechen gekommen ist (...) halten

Sie einmal kosequent den Mund und hdren Sie ihn sich
einige Minuten hindurch genau an. (..)

Fihren Sie sich nicht in ihm ein - achten Sie ganz
einfach auf das Aupere seiner Worte. Dieser Rat (..)
dient nur dazu, (...) rasch das zu erleben, was

soeben als akustische Maske bezeichnet wurde. Da
werden Sie nun finden, dap lhr neure Bekannter eine
ganz eigentdmliche Art des Sprechens an sich hat

(...} Seine Sprecheweise ist einmalig und unverwechsel-
bar. (..} Sie hat ihren eigenen Rhytmus. (...) Worte
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und Wendungen kehren immer wieder. Uberhaupt besteht
seine Sprache aus nur f{infundert Worte. Ein anderer,
auch wortarm, spricht in anderen finfhundert. Sie
konnen ihn, wenn Sie ihn gut zugehdrt haben, das
néchste Mal an seiner Sprache erkennen, ohne ihn zu
sehen. {...) Diese sprachliche Gestalt eines Menschen,
das Gleichbleibende seines Sprechens, diese Sprache,
die mit ihm entstanden ist, die er fir sich allein

hat, die nur mit ihm vergehen wird, nenne ich seine
akustische Maske.”

Akustitna je maska, medutim, sve rjede odraz iskrenih emotivnin i moralnih osobina
pojedinca. Stovide, usudujem se ustvrditi da sve Ge$ée fungira kao surogat neteg
§to se kreée na granici zbiljskin osjeéaja, stavova, teZnji i prikrivenih, izvjeStacenih
reakcija. Zaledeni je to akvarel iza &ijih kristala-rije¢i stoji dugotrajno samosaviadavanje
i samokontrola. Ona moZe biti svedena i na neartikulirane $enbergovski kakofonicke
zvukove poput onih koje ispusta nijema Pepi Kokosch. Njen nastup, razumljivo
naznaten didaskalijama, uvelike asocira na velika lonescova govornika u Stolicama.
U momentu kada bismo trebali izreéi vaznu misao ili poruku, govor je kao vid
komunikacije dokinut. Nije li to svojevrsna opomena svijetu da ne gubi rijedi
zavaravaju¢i sebe i druge nevainim i ispraznim refenicama? Naime, moglo bi se
dogoditi da na putu od posiljacca do primaoca prava poruka zastane iz jednostavnog
razloga jer je nestalo povjerenje u njezinu istinitost 8to Canetti u djelu Das Gewissen
der Worle (Savjest rijedi, str. 263) i napominje:

'{...) denn eine Uberzahl der Menschen heute

ist des Sprechens kaum mehr machting, sie

aupern sich in den Phrasen der Zeitungen

und offentlichen Medien und sagen, ohne

wirklich dasselbe zu sein, mehr und mehr

dasselbe."

IV. Tretman mascvnostl | individualne odgovornosti u Svadbi

Citajuéi Canettieve autobiografske zapise Die gerettete Zunge, Die Fackel im Ohr,
Das Augenspiel (Spaseni jezik, Baklja u uhu, Igra o&iju), socio-filozofska djela i eseje
uotavamo autorovu sklonost promatranju i analizi ljudi i njihovih postupaka u
najrazlititijim situacijama. Posebno poglavlje zauzima njegovo bavijenje masom (Masse
und Macht, 1960 - Masa i mo¢), elementima uvjetovanosti njezina nastanka i raspada.
- Prva iskustva o poimanju te kategorije seiu u davne godine bezbriZna
dietinjstva u Rudfuku. U godini kada nas je Halleyev komet po tko zna koji put
zbunjivao i zanosio svojim neobiénim posjetom, ogevicima je zasigurno postalo jasno
kako je dje¢adic Canetti, promatrajudi iz obiteljskog dvorista Zajedno sa svojima
golemu repaticu, morao progivijavati taj trenutak &ija se napetost kao nedefiniran
fluid prenosila s odraslih na djecu:

"To je potrgjalo priliéno dugo, nitko se nije

mogao nagledati repatice, ljudi su i dalje

stajali gusto zbijeni jedan do drugoga. Ne

vidim medu njima ni oca ni majke, ne vidim

nikog pojedinalno od onih koji su mi bili

najbliZi. Vidim ih samo sve zajedno, i da

nisam poslije tako éesto upotrebljavac tu
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rijed, rekao bih da ih vidim kao masu -
ukotenu masu i$¢ekivanja."
(E. Canetti, Spadeni jezik, str. 29)

Veoma je zanimljiv prikaz mase prisutan i u njegovu dramskom opusu. Razlikujudi
otvorenu od zatvorene mase autor napominje kako se zatvorena masa (...) "Odrice
rasta. Ono 3to kod nje uoCavamo jest granica {..) koja se uvaZava." (E. Canetti,
Masse und Macht, str. 10-12). Slikovito ilustrirano takva bi skupina nalikovala posudi
u koju ulijevamo tekucinu. U jednom momentu neminovnc dolazi do prelijevanja:
"Kada se prostor jednom posve ispuni, nitkc u nj vide ne moze prodri®, kaze Canetti.

U Svadbi nije rije¢ o masi koja se trenutaéno formira iskljutivo zbog svedanog
dina. Skupina je to ljudi koje inate povezuju zajedniCki interesi, nadin Zivota, moral,
odnosno nemoral. Navedenu grupu povezuju norme malogradanskoga svijeta koje
se prvenstvenc svode na seksualnu razvratnost | promiskuitet te na izraZenu Zelju
i teZznju za materijalnim posjedom (kucom). Definitivno rasulo mase uslijedit ¢e i
fizikim unidtenjem u potresu, no ono je u moralnom pogledu prisutno i nagovijesteno
mnogo ranije. Od pojedinaca koji tu nepripadnost grupi decidirano izrazavaju inzis-
tirajuéi svo vrijeme na svojoj nezavisnosti, najuodljiviji je lik apotekara Galla.

Nepovierenje i negodovanje pojedinih &lanova, odredenu nesigurmnost u kom-
paktnost i nepovredivost ove skupine unosi dolazak bolesne Pepi Kokosch. Al
ponedto zbog specifitne svatovske atmosfere, zatim zbog pripitosti i poZudnih Zelja
pojedinaca, ona ipak ostaje u masi koja je naposljetku i prihvaca iako samo prividno.
Kako je jedno od pravila zatvorene mase jednakost koja u njoj viada, od trenutka
kada se pojavijuje Pepi, jedinstvo su i zatvorenost ionako vec natrule mase ozbiljino
narudeni buduéi da su mnogi od njezinih &lanova svjesni gdje se na drustvenoj
ljestvici nalazi pridoslica.

Dakle masa je to koja svjesno ili nesvijesno podlijeze samounistenju i
degradaciji. lzdvajanjem iz te i takve mase pojedinac postize vlastiti dignitet, ili pak
ne, ovisno ¢ njegovim ljudskim kvalitetama.

Ne treba nas iznenaditi 3to je papagaj ¢ije nesnosno krijedtanje traje do
samoga finida jedino Zivo bite koje prezivijava kataklizmu. Njegovi su postupci
nesviesni i mehaniki. Stoga ne zasluZuje osudu i nasilno unidtenje. Covjek, naprotiv,
kao svjesno biée mora biti kaZnjen za svoja nedjela i neljudskost, za sve &to je
mogao i morac udiniti da bi opravdao svoj opstanak. On za svoje postupke ostaje
trajno odgovoran.

ZAKLJUCAK

| da zaklju®&imo. Canetti se u svom dramskom prvijencu, uostalom kao i sljededim
dviema dramama, okomljuje na sve oblike egzistencije koji dokidaju humanost.
Mrdnja i osveta su, isto kao i rezignacija, njemu strani pojmovi. Prije bismo mogli
reéi da se autor rukovodi stradéu i Sulnodéu, osobiro kada zbori uime neunidtivosti
Zivota,

Ulogu oblikovanja egzistencijalnih zakonitosti pri dostizanju vje€nih estetsko-
etitkih vrednota u ovoj drami preuzimaju ljudi, ¢ak i onda kada se stupnjevanje
njinove nominacije kre¢e od negativno utopijskih predodibi do adoracije jastva i
rasula.

Jezidno prepoznatljiva i lajtmotiv psiholodke karakterizacije lika jest "akustiéna
maska" koja se na filozofsko-socioloskoj razini sukobljava s masom ustrajno
podriavajuéi osobnost.
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Zusammenfassusig
Efias Canetti: "Die Hochzelt"

Die groteske Welt des jungen Canetti ist chne Hoffnung.

In seiner "Hochzeit' ist auffillig die scharfe allegorische Konturierung der a-sozial handelnden

bzw. sprechenden Figuren und der zentrale Impuls eines Grundeinfalls.

So wird das Haus, jene deutliche Konkretisierung biirgerlichen Sicherungsbestrebens, das zum

Wahn verharteten Objekt, um das hier alles Wiinschen und Planen kreist.

Alle soziellen Beziehungen entpuppen sich als Besitzveth3ltnisse, sexuelle Promiskuitdt und so

gut wie eheliche Treue. Diese sexuelle und materielle Besitziger enthillt sich aufs deutlichste

durch ein Gessellschaftsspiel, in dem sich jeder ausdenken solite, wie er den ihm lisbsten

Menschen bei einem Erdbeben reften wirde, #ndert sich aber nicht grundsétzlich, als das

Erdbeben sich tatséclich ereignet,

Die Figuren diesen Dramas, das sein "elgenes Gesicht hat und von keinem Vorbild abhéngi

ist', sprechen zum gréjten Teil in Wiener Mundart. Auperdem tragt jedes individuum seine

akustische Maske d.h.: jeder hat seine eigene Worter, die sich in Variationen wie eine

Fhysiognomie ergeben. Damit ist der Bedentungskomplex "Verwandlung" mit dem Konzept

"dramatisch" in Verhindung gesetzt.

Der Bibelzorn des Elias Canetti bewegt Wortre in der Grépe der Quader alttestamentanischer

"\r’?mﬁelbauten. Es sind die Steine, die ein David auf Goliath schleudert, die Verkérperung der
acht,

Im Tod hafit Conetti die Macht, die nicht besiegbar ist. Von daher stammt die Wut dieses

Schriftstellers,



