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dio ukupnoga Frangesova sustava, a ti
se planovi medusobno dopunjuju.

Drzimo da smo na primjeru eseja
Dike ter hvaljenja Medta Marula u
dovoljnoj mjeri ilustrirali FrangeSovu
metodologku temeljitost i inventivnost, te
da dostaje istaknuti da autor svakoj
uvritenoj temi pristupa s istom nadah-
nutom ozbiljnoscu. On ¢e viSeaspektual-
no osvijethiti pojavu "manjih®, "regionalnih"
imena, kao $to je Paviinoviéevo (kojemu
je stit "bujan, socan, sirov, nepreraden
Cesto, ali sugestivan i neistrodiv uvijek™
ili MiSkinino (kojega su ‘"pripovijests
zamiSljene kao poucni sastavi, a izvedene
kao knjiZevnost"). Sintagma vrijednosni
raspon kojom smo se ranije posiuZili
Zzadobiva svoj puniji smisao upravo &i-
njenicom da Franges u fokus nase pozor-
nosti dovodi i one karakteristiChosti
hrvatske knjizevne povijesti koje nam
cesto promiu, zasjenjene imenima i
djelima knjizevnika globalnijeg utjecaja. |
time je Frange$ dosljedan iskazu iz
Napomene: “Pozornu ditatelju nede
promaknuti kako | ogledi kofi tvore ovu
knjigu, premda im je estetsko vrednovanje
osnovni ciff, ne mogu - niti bi to Zeljeli
- zanemariti ponekad | dramatiénu teZnju
hrvatskih pisaca da se dovinu do
jedinstvenoga knjiZevnog jezika; ne da
Zatafe nego upravo da polvrde svoje
dijalektaino, regionaino ishodiste. Ova
knjiga nastoji posviedoditi i tu vrijednu
istin, u rasponu od visoke (a jpak
‘dijalektalne’) umjetnosti Maruliceve, do
skromne ali ljudski duboko vrijedne
(takoder ‘dijafektaine’) seoske muke
Miskinine."

Na kraju, dakako, ocekivati se
mogu i upit. Jer tu su, pored tema
impliciranih, ali ne i izravno ukljuéenih u
ovu knjigu, problemski izazovi sto nam
ih autor upucuje. Suvremenost bastine bit
¢e poticajem mnogim istraZivanjima,
onima 3to zadovoljavaju intelektualnu
znatizelju. upuéena citaoca kao i onim
znanstvenim kojima Franges nudi sigurne
smiemice. Jer i kada dorie ranije su-
dove, Frange$ podastire nove probleme.
Nedogmatski je to poziv na nova ditanja,

prosudbe i interpretacije. Kada bhismo
dodali jo3 i to da je jedan od dEinitelja
uotene siojevitosti i literarnost autorova
stila, pe bismo bez sumnje rekli nista
to se ve¢ Culo nije (valja ovdie posebno
podsjetiti na Pranji¢ev prilog temi naslov-
ljen Stilematika frangesiana |/ 1985), a
cobvezali bismo se na analizu koju ne
bismo mogli smjestiti u granice ovoga
prikaza. Pa neka taj izazov ostane otvo-
renim....

Jadran Zalokar

ORFEJ KAO
PARADIGMA JEDNOG
RAZUMIJEVANJA
POSTMODERNE

(IHAB HASSAN: "Komadanje Orfeja, prema
postmodernoj knjiZzevnost®, Globus, Zagreb 1992)

Postizam kao kategorija ridlienja kojom
se nastoji artikulirati jedan aspekt
duhovne situacije suvremenog Zapada
javija se kao pojam prvi put u Kojévea
1939. u njegovim predavanjima o Hegelu,
kao oznaka duhovnog loma u tradiciji
Zapada. Taj je lom ve¢ bio iniciran u
epohi prosvietitelistva u kojoj je doslo do
hotisma prirode i civilizacije te je veé
Rousseau unoseéi upitnost u paradigmu
apsolutne vjere u napredak razuma i
razumskog uredenja svijeta apostrofirac
kritiku civilizacije, eo ipso kulture kao
ctudenja od prirode ne samo izvan, veé
u ¢ovieku, od cjefovitosti, holisma i in-
tegriteta Covjednosti. Potom je u aspektu
jedne "estetske revolucije® (Hans Robert
Jauss) i prijepora izmedu Klasicizma koji
je slijedio anticku paradigmu, i romanti-
zma koji je inaugurirac moé umjetnikog
geniusa, jednu estetiku genija, stvoren u
duhovnoj tradiciji Zapada kriticki, prevrat-
niCki, "pred-modernisti¢ki’ potencijal u
razumijevanju bivstvovanja svijeta i &o-
vieka. Ono "modernité", koje je inkarnirac
jedan Baudelaire, i konatno moderna,
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koju oko 1913. profetizira Apollinaire,
znacge ve¢ "zrelost' jednog duhovnog raz-
voja spram nove epohe, nove
antropologije, umjetnosti, estetike,
bivstvovanja u cjelini, koju se visesmis-
leno naziva postmodernisti¢ékim, kao
"dovrienje" i "prevladavanje® moderns.

Sezdesetih se godina u Americi
javijaju autori kao Susan Sontag, Leslie
Fiedler ili Ihab Hassan, koji ustaju protiv
strogog kanona estetike modeme, dakle
i podjele umjetnosti na “visoku" i "nisku®,
s$to podrazumijeva i takva shvacanja
knjizevnosti. Trazio se novi odnos izmedu
“isoke umjetnosti* i formi i modaliteta
masovne kulture u aspektu problematike
estetizacije svakodnevija. Ako je moder-
na, po Charlesu Newmanu, bila odgovor
na industrijalizam, onda je postmoderna
duhovni izraz  informatickog druStva i
stoga je i ona "oznaka wvremena® (F
Jameson) u kojoj "tradicija® postaje avan-
gardom a svijest se hrani imaginamim
muzejem iz kulture te tradicije.

Modemizam je bio prevraistvo u
odnosu na tradiciju Zapada in tofo, ali
akademskim kanoniziranjom modeme i
ona postaje "fradicija® koju se integrira u
totalitet tradicijskog i opona3anja. "Preos-
talo je oponasanje mrivih stilova, govor
kroz maske i glasovima stilova iz imagi-
narnog muzeja® (F. Jameson). Moderna
koja je razlikovala visoku i nisku umjet-
nost evoluirala je u postmodernu koja to
briSe, koja jest "samokritka modeme"
{Andreas Huyssen) ali i viSe od toga -
kritika zapadnjatke Kkulture kojoj
komplementira interes za ne-europske
tradicije, 35to se cesto previda u
promisljenjima odnosa moderne i
postmoderne. Jer ne samo cjelokupna
kulturna tradicija Zapada, ve¢ fragmen-
tamo i sve druge tradicije ulaze u kon-
tekst postmodernistickih traganja i
revivala, sporo i nevjesto.

Gubitak "aure* (W. Benjamin) jest
dobitak kroz "slikovnost svijeta® (Giinther
Anders), stjee se muzeaino-panoramska
perspekiiva $to vodi zapravo novom
Zivotu, Zivot se kvalitativno estetizira i
konkretizira jer to nije samo puki

vremeplov | zatvaranje u proslost, veé i
rast novog kozmopolitskeg senzibiliteta i
za Drugost, razliitost. Ameri¢ka
postmoderna kao in nuce brise granice
izmedu umjetnosti i Zivota na kojoj je
kao distanci poCivao dosadasnji kriticki
potencijal autonomne umjetnosti (analize
Th. W. Adornal) ostvaruje stari san
romantizma kao i zahfjev za kvalitativnim
umjetnickim bivstovanjem (Schiller, Mar-
cuse) bez obzira na forme duhovne bar-
barizacije koje su isto tako prisutne. Ali
o tome se u djelu Ibn Hassana artikulira
jedan znagajan momenat u problemati-
ziranju duhovne situacije postmodernizma
koji treba posebno promisiiti.

Uzimajuéi simbol Orfeja, mitskog
pjevaéa i obnovitelja Zivota, lhab Hassan
pita ¢ problemu praznine i 3utnje u
modernoj umjetnosti. "Sutnja je jezik
svijeta koji dolaz® (Izak Sirski). "Modemi
Orfej svira na liri bez struna® ({lhab Has-
san). Nihilizam kao temeljna znacCajka
moderne umjetnosti vodi Sutnji a smisao
avangarde karakterizira komadanje Orfeja
koji ne nosi samo ono apolonsko veé i
dionisko (F. Nietzschel}, ti. iz "ras-
komadano® se rada novi Zivot, novo
razumijevanje i oblikovanje Zivota.
*Negativno djeluje kroz umjetnost, jezik i
svijest i oblikuje graniéno stanje koje
nazivamo Sutnjom® (str. 21).

Svakako da pojam i metafora
Sutnje zauzima sredi$nje mjesto u
mnogim teorijama suvremene umjetnosti
i kulture, ali je bitno istaci doprinos
konkretnih analiza autora, koji zapocinje
s De Sadeovom "praznom Sutnjom autiz-
ma" i preko nadrealizma, Kafke otc. stize
do Geneta | Becketta istraZujuéi linije
razmiSljanja 0 modemoj knjizevnosti na
jedan zaista osebujan naéin. De Sade -
koji okreGe jezik protiv njega samog an-
ticipirajuéi modernu svijest koja Zeli vratiti
covjeka onom naturalnom, animalnom
pratemelju i koji u orfejskom koemadanju
stize k samorazaranju i svog bita i jezika
{blizina Erosa i Thanatosal) kroz moé i
samouzitak imaginacije, etabliraju¢i vlast
praznine do stanja koje graniti sa
Sutnjom - srediSnja je figura njegovih
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razmatranja. Tu ima mnhogo dodimih
totaka s Barthesovim analizama. U
nadrealizmu se ta tenencija k praznini i
Sutnji iskazuje u kreiranju novih i nepoz-
natih predjela duse, u snazi imaginacije
da epoheizira poznati svijet i Zivot i otvara
nove duhovne prostore, da nalazi pod
iednake i prazninu i ohilje, ¢emu Kafka
i mnogi egezistencijalisi dodaju i dimen-
Ziju upoznavanja svijesti s vlastitim
moguénostima, i straha, tieskobe, patnje
itd. Slijed u kome praznina i $ulnja sve
vise ovladava imaginacijom, svijeSéu u
cjelini, zbiva se kroz "otkrivanje svjetova
unutar naseg obi¢nog svijeta" (str. 235)
koje determinira postmodernu knjizevnost
kac nihilizam jezika 1. njegovo
samorazaranje, ali i puninu mira jezika,
stvaralatku 3utnju koja jest potencijal jed-
nog novog radanja - i Zivota i jezika,
umjetnitkog razumijevanja i bivstvovanja.
Nasljede Sutnje jest duhovni prostor
novog duhovnog senzibiliteta.
Mnogoglasje postmodernisti¢kih
traganja nosi i signum $Sutnje i praznine.
Nije to samo u modernoj glazbi i knjizev-
nosti, to je signum samog Zivota kulture.
Ako to usporedujemo sa 3SufjatiCkom
koncepcijom u indijskoj duhovnoj tradiciji
ili zenom, &inimo korak naprijed u
problematiziranju planetarne dimenzije u
koju ulazi i zapadnjacka situacija
postmodemizma. in uitima linea, bududi
da vlastita duhovna tradicija i kultura
postaju virtuelno nedostatne, in statu nas-
cendi, postmodernisticka fraganja i um-

jetni¢ko bivstvovanje, kroz vlastita is-
kustva praznine i Sutnje jezika, tradiciju
Sutnje, ulaze u blisko susjedovanje sa
slitnim duhovnim iskustvima u drugim
fradicijama. Mnogoglasje i revival, praz-
nina i Sutnja, ne odnosi se samo na
umjetnicku tradiciju Zapada {i modemnu)
ve¢ procesualno i na sve druge tradicije
i umjetni¢ka iskusival Moderna je u svom
avangardizmu samo dotakla ne-europska
iskustva u umjetnosti. Postmoderna
svojim konzekvencijama slijedi nuZnost
prevladavanja europocentrizma i
europologizama, dakle i europoartizma i
esteticizma. To je nuznost u stanju
planstarne ere. Svatko tko iz bilo kog
aspekta promislja fenomenoclogiju
postmodernizma, ne smije to preSucivati.
Posmoderna je polagano, otvoreno
traganje za svim onim Sto je stvoreno u
duhovnoj povijestt CovjeCanstva, traganje
za "atheom" ali ne samo u smislu muzeal-
neg panoptikuma, tj. nekon focus imitandi
zapadnjacke svijesti. Susprezanje i Sutnja
u iskazu, srediSnje mjesto i znadenje
praznine - samo upuéuju na interregnum
zakoradaja iz onog pan-zapadnjackog u
planetamo. To je unutarnja duhovna
zakonomjernost, Ali to je | plamsaj nove
duhovnosti, novih mogucénosti umjet-
nickog bivstvovanja koje viSe nisu
odredene samo kanonima europeizma,
niti samo standardima masovong, kon-
zumentskog drudtva. Studija lhaba Has-
sana poticajna je u tom smisiu viSe onim
implicimim, nego eksplicitnim.



