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ONOMASTICKI KOMPLEKS U KRLEZINU "KRALJEVU"

Adrlana Car
Pedagoski fakultet Rifeka

Slijediedi istra¥ivanja mnogih autora koji su naglasavali vezanost mladenadke
scenske jednodinke Mirosiava Kriee Krallevo uz kriéansku simboliku autorica
nalazi de to avangardno KrieZino dramsko djelo predstavija “travestiju bibillj mita
o Kristovu silasku na zemlju". Navedenu je tvrdnju u svomn rady awtorica jepiia
analizom onomastickog kompleksa, posebno antroponimije.

o] mladenac‘.koi scenskaj grotesci KRALJEVO Miroslava Kriefe napisana je veé oman‘]a
biblioteka, Unatoé toj Cinjenici smatramo da se pred znano&éu o knjiZevnosti i teafralogijom kriju
jod mnc,s'?obrojna pitanja koja bi valjalo postaviti o tom djelu.

nogi su autori tako isticali da se kroz tu KrleZinu avangardnu jednodinku odituje pidteva
izrazita skionost za neslubenu pucku tradiciju, opredjeljencst za nepriznate slojeve narodne
kulture, rusilacku snagu "putkoga smijeha“, groteskne slike ljuds| ivijenja, kao i prisutnost
biblijskih | opéekrdtanskih pojmova. Glede tih razmisljanja istakli bismo zakljuéak Jana
Wierzbickog da je Krle2a do slojeva elementarne putke kuiture dopro upave preko mitskih
kriéanskih simbola. Kraljevo, poput veéine KrieZinih djela, obllu]ba biblniskim elementima,
metaforama i simbolima. KrleZina je jednoginka, naime, travestija biblijske legende o Kristovu
silasku, odnosno farsa, Eak groteska 0 nemoguénosti iskupljenia.

Imena koja je protagonistima svoga djela KrieZa nadjenuo nisu sluéajna, veé &ne okosnicu
¢vrsto ironijski strukturirane mitske drame.

Na velik ulgsgu onomasti¢nog kompleksa u KrleZinu djelu u nas su upozoravali Z. Malié!,
B. Vuleti¢% F. Cale®, Ti su autori isticali neobitnost KrieZine stilisticke | alegorijske urotrebo
antroponima, kao i njihovu vaZnost u rasvjetljavanju opéih obille2ja pojedirih Kriefinih dLos]:.
Slijededi nfihove primjere i mi ¢emo se pridruliti prougavanju Kriezina onomastitkog kompleksa,
posebno antroponimije. Prije no #to prijedemo na pojedinaéno izdvajanje primjera, htjeli bismo
istadi da je KrleZin nacin koridtenja antroponima specifitan, tj. da autor pri njinovoj upotrebi ne
slijedi sama jednu odredenu metodu, ve¢ da su znadenjske funicije tih antroponima, prije svega,
podredene njihovoj dramskoj funkeiji u kontekstu djela u kojem se nalaze,

Prvi primjer koji bismo izdvoijili jest antroponim Margit. Znatenje tog imena potjede od lat,
margarita - koja je biserns, 1j. od grC. margltés - biserno zmo. Margit je, dakle, antroponimski
determinirana simbolikom koja proishodi iz njena znagenja. Simbolika je u ovom sluéaju
viSeslojna: biser se, naime, u evropskoj medicini upotrebljava lijek protiv potiftenosti, te se u
tom znatenju ovaj antroponim moZe tumaditi na relaciji Stella - Margit. Osim toga, u krééanskoj
ikonografiji biser je simbol spasenja *koje vrijedi viSe od sveg zemaljskog blaga", 1e se maZe
koristiti u prepoznavanju KrleZinairenijska tumadenja Mar?armna “spasenja od Madam |
broja pet”. Jetka ironija osnaZena je dodatnim tumadenjem bisera u smisiu BoZje rije&i (tj. "Ne
bacaj svoje bisere pred svinje"), koja se nadovezuje na Margaritinu konstataciju: *MoZe# si bar

1 Malié, Zdenko, Viastita Imena kao stilska kategorija "Banketa u Blitvl", u; KrieZin zbornlka, Zagreb,
Naprijed, 1964,211-227,
2 Vuleti¢, Branko, Smisao osobnih imena | naziva u Krle2insko] Kraljevsko] ugarskoj domobransko)
oveli,u: Umjetnost rijedi, XIV,1-2, Zagreb, 1970,
3 ale, Frano, Funkcija oscbnih Imena u Pirandetlovoj | KrleZinoj proziu; Mirosiav Krieda, Zagreb,
JAZ, 1975, 33- 66. i )
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izabrati onu svinju koja ée te zamazati." . ) N Lo

Sljededi antroponim je Stella, &ije znaenje potite od lat. stella - zvijezda, 1j. simbol
svjetlosti, boZanske naklonosti, kao i sukoba duhovnog (tj. svjetiosti) i materijalnog (. mraka).
Upotrebom upravo te simbolike koja proishodi iz etimologije antroponima autor aludira na karakter
osobe, na djelatnost kojom se ova bavi, na njeno emotivno stanje i na Zelje koje iz toga proizieze,
Koriétercje simbolike je, naravno, i ovaj put ironijsko. ) oo . . .

novoj sceni (dolaskom Madam i djevojaka koje, usput, nalikuju "tropskim pticama” -
pticama kao simbolima dude, duhovnog, odnosno, "noénim pticama" koje se dovode u vezu sa
duZama mnvih) ponovno nailazimo na KrleZino ciniéno preoblikovanje simbolitkog znaZenja, ali
| najavu nove terne. KrieZa, naime, uvodi nove antroponime &ije je znadenje od bitne vaZnost za
daljnji razvoj radnje, 4j. njihovim uvodenjem najavijuje se centraina tema jednodinke. _

Antroponim Lola potjeée od Dolores - zadnjeg &lana Spanjolskog naziva Nusetra Sefiora
se los Dolores, od dolor - bol, tuga, jad; ovim znadenjem autor aludira na Lolin Zivot u 'brczl; pet',

Antroponim Hajlanka potjete od mad. Hajnalka, izvedeno od hajnal - zora. U kr§ INskoj:
ikonografiji zora je znak Kristova dolaska. Moramo podsijetiti da se upravo u Hajlankmo& sobi
objesio Janez. VaZnost tog antroponima u uskoj je vezi s antroponimom Janez, o éemu ce biti
rijeéi nedto kasnije.Ovom bismo prilikom spomenuli jedan simptomatiéan potez - odlazak po
vodu. Voda se obiéno koristi u znadenju ispiranja grednosti i ulaska u novi Zivot, te ovdje moze
biti shvaéena kao ironijska varijanta ispiranja od jednog spolnog &ina i pripreme na novi.

Antroponim Janez potjece od gré. ldchénnés, a taj je oblik nastao od heb, Yéhénén - Bog
i? mifostiv. Liku Janeza u Kraljevu pridodano je znaéenje lvana Krstitelja, apostola i evandelista

oji e krstio Krista u rijeci Jordanu. Sveti Ivan Krstitelj je svajim nastupom, uéenjem i navje3tanjem
prethodio Kristu, '

Postupak pridavanja znacenja antroponimu Stijef ponesto je drugaéi{'i od svih dosad
navedenih. KrleZa, naime, lom imenu oduzima znagenje proisteklo iz njegove etimologije, te mu,
u skladu s njegovom dramskom ulogom, pridaje drugu zna&enjsku funkciju. Stijef je tako
prefiguracija Duha Svetog, koji je po kr§éanskoj dogmi tre¢a boZanska Osoba, Utinkom Duha
Svetog Bogorodica je na djevicanski nacin zadela Krista; Duh&:Sve i nad Krista siao kad se Krist
na Jordanu krstio. Taj antroponim nosi i aluzije na karakter lika, tj. Stijefu Krleta pridaje neke od
osobina &iji je nosilac Duh Sveli: mudrost, razum, znanje, poboZnost i strah BoZji.

Sli¢no je i s antroponimom Anka. Anki je u Kraljevu pridodano znadenje Velike Zene, Eve
- simbola prvog grijeha, puti, poude, ali joj je dan i ironijski atribut prve majke. Anka je ujedno
KrieZina Saloma koja posrnulom Proroku odrubljuje glavu.

Antroponim Herkules potjete od gr. Herakles, tj. lat. Hercules. U grtkoj mitologiji
Heraklo je sin vrhovnog boga Zeusa i Amfitrionove Zene Alkmene. On je najvedi junak gréki
mitova. S njegovim se imenom susreCemo kao s atributom Covjeka gorostasna stasa i divovske
snage. To znacenje Herkules nosi i u Kraljevu.

Na osnovu izdvojenih primera vidljivo je da je KrleZa svim antroponimima, kori$tenim u
dramsko} jednocinki Kraljevo, pridodao alegorijska znadenja. Na taj nagin, simbolikom preuzetom
iz kr3¢anske pucke ikonografije, KrleZza konstruira ironijsku mitsku pri€u kao pozadinu
“larmeajanine drame” uklopljene u veliki misterij zagrebackih saturnalija. NuZzno je istaci da su
gotovo sva znacenja antroponima, kao i drugih leksinih jedinica, iro lgaski preosmisljena, Osim
toga, u ocrtavanliru svojin likova autor dosijedno provodi postupak snizavanja, tj. sve duhovno,
visoko, idealno KrleZa prevodi na matelgjalnotjalesni plan, plan zemije i tijela. Navjestitelj Kristova
dolaska preobraZen je, tako, u susigava mrtvaca - objeSenog samoubojicu t‘..;ja je ljubav
"nrekogrobna’; Anka - idealna Zena i velika Majka, kozitava je prostitutka, pohlepna *mrcina koja
bi za jednu gumipetu ili batistnu bluzu digla suknju svakome®, koja je “dvoje ili troje djece zatukla®;
bozanski junak grékih mitova - Herkules silazi s trobojnih plakata i reklama za hrvanje® | pretvara
se u inkarnaciju tjelesnosti i ljudske glurosti; Duh Sveli je groteskna spodoba, "odrpanac kakvi
se vidaju na placi®, utopljenik nabuhla lica izjsdena ribama; navjestitelji Kristova dotaska
agramerske su prostitutke napirlitane poput egzotiénih ptica; plemenita | uzvisena, sentimentaina
ljubav travestirana je u seksualnu Zudnju; Zudnja za zvijezdama prevedena je u snove o Zenskim
sisama; majéinska ljubav precbraZena je u jjubav prema malim majmunima; 2udnja za bjelinom
okonéana je padom u blato...

Ovom prilikom potrebno je istadi da KrleZa u svom tekstu neprekidno resemantizira rijedi;
ulazedi u tekst s primarnim znaCenjem te se rijedi potom u kontekstu resemantiziraju - kao najbolji
primjer tog postupka dijalog je Stelle i Slijepca:

- "STELLA: Klanjamo sel Gospodinel lzvolite samo k namal
_ SUJEPAC se neprestanc smije: Ne smijete se cuditi, frajlice! Udovac sam! Imam doma
djecu, pak sam do3el da si kupim finu pedenkul
ol STELLA slijepca posjedne do sebe: A nidta to! Imali smo mi veé i drugih kontat Gazdal Daj
vina
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SLIJEPAC: E! Stradna je stvar - ovako - Zivjeti u tami, pa ne vidjeti 2ene, bitf gladan mesa.
Ali - dajte da pijemo - kucaju se i piju.™

Meso u ovom g_r_imjeru pridobija znatenje hrane za tijelo, ali Krle%a provodi i obmuti
postupak - | tijelo zadobija znadenje hrane u svijetu u kojem sve ljuds vezuje trgovanje s mesom
u bilo kojem obliku. Sli¢ne primjere imamo i u sceni razgovora dvaju ?ospodma { miris smirti -
‘peteno meso - lesing), u prikazu Herkulesa ko{i)"ljudoiderski njuska" i sli¢no.

Iz navedenih primjera vidljvo je da su bi lijski simboli preneseni, travestirani u grube slike
spolnog Zivota, goiude. erosa, jedenja, destrukcije, smrii, Groteska pri tome nastaje iz nesklada
kri¢anske simbolike | znagenja likova koji ih u Kraljevu preuzimaju. U KrleZinoj grotesci
preuveliCavanje dostife takve razm{'ere da sve ono 3o je uvedano postaje nakazno; groteska
prelazi granice realnostt i zalazi u fantastiéno. U Kraljevu groteska postaje strasna i jezovita upravo
stoga 3to su svi atributi duhovnog i pozitivnog u njoj unisteni.

Spomenuli smo veé da je jednocinka Kraljevo travestija biblijskog mita o Kristovu silasku
na zemlju, odnosne da je ona ironiéna groteska o nemoguénasti Spasiteljeva dolaska. Slijedeéi
alegorijsko tumadenje antroponima u drami vidijivo je daje dolazak Krista najavijen mnostvom
elemanata - pojavom slijepca (dakle, onoga koji "vidi drugo"; istovremeno KrleZa simboliku slijepa
Covjeka "kao staratke mudrosti* travestira u sliku luckasta stargiéa), dolaskom "ptica” (o Semu je
veé bilo rijedi), kao i simbolitkim znadenjem antroponima Hajlan (zora). Umjesto Krista na scenu
vadara stupa Janez - prefiguracija Ivana Krstitelja - u obligju mrivaca (o slutnjama kojima se
najavijuje dolazak mrtvaca veé smo gavorili). Tim postupkom liku Janeza pridaje se dvostruka
funkcija. S jedne strane, Janez preuzima na sebe funkciju lvana Krstitelja - proroka koji navjestuje
Brvi Kristov dolazak. S druge strane, simbolika mrivaca necdoljivo nas podsjeta na ikonograﬁ;u

osljednjeg suda, Usklici Madame i djevojaka "Molite se. Sudnji je dan. Mrivaci hodaju..."™ tako
je potpuno “u skladu sa situacijom".

U liku Janeza Krleza, dakle, obuhvaéa dva mita &ije se simbolike u drami neprestano
isprepliu - mit o navjedtanju Spasiteljeva kritenja, kao i onaj o njegovu drugom silasku, 1 o
Sudnjem danu. Da bismo razjasnili taj KrleZin postupak, moramo se osvrnuti na simbofitko
znadenje tih dvaju mitova.

Poznalo nam je da ja Krist od Boga poslan kako bi éovjedanstvo izbavio od prokletstva &to
je poslije Adama i Eve bilo na ljudskom rodu. Cinom se Kristova kritenja (konografija spaja dva
motiva: &in kritenja od strane Ivana Krstitelja i objavu BoZju s nebesa - pri éemu se otituje Sveto
Trojstvo, tj. Bog Otac u glasu s nebesa, Duh Svetl u vidffivu znaku goluba, a $in u Kristu) sjedinjuju
ocisc¢enje, obnova, smrt i ponovno rodery’a. Krstenje je inicijacijska radnja preporadanja BoZjeg
naroda, njime je cijelom BoZjern narodu dat oprost od prvog grijeha.

Sudniji dan nosi zna€enje oprosta, oslobodenja, ispravijanja greSaka, pravde, promjene,
kl;iaj gesrpé’:a. Na Posljednjem sudu cijeli e svijet polako biti unisten - od $ega <o biti izuzeti samo
odabrani.

Dakle, dvostrukim znaenjem koje pridaje Janezu (ivan Krstitelj i mrtvac s Posljednjeg
suda) Miroslav KrleZa proZima dva nivoa priCe - ovaj vezan uz problem spolova, ali i onaj &j je
osnovni cilj pokusaj uzdignuéa i spasenija iz hrvatske neljudske ratne stvarnosti toga doba - pridaie
im kozmitka obiljezja. Simbolikomn mirtvaca KrleZa je, osim toga, inicirao i neka druga znadenja,
0 &emu ée biti rijedi nasto kasnijevé

Vet smo naveli da liku Stijefa autor u svejoj drami pridaje znadenja Duha Svetoga
(nadodajmo tome da je lice Stijefovo izjedeno ribama - simbolima Krista, ali i Kristova rodenja).

KrieZa, Miroslav, Kraljevo, Zora, Zagreb, 1958, 220,

Kriata, M, o.c., 218.

Na Sudu mrivaci izlaze iz grobova | sarkofaga goli *jer su oslobodeni svih atributa svijeta, a satuvall
su samo kosu plave boje duse, boje Objesenog, Umjerenosti i Zvilezde, triju karata s posebno
izraZenom inicijacljskom vrijednosti koje simboliziraju smrt | uskrsnuée.” (Rja&nik simbola, ur.
Chavalier, J. i Gheerbrant, Zagreb, NZMH, 1983.)

Upravo spominjanje Objesanog - karte Iz jedne od naistarijlh igara svgeta u kojoj Je srednjovjekovna
ikonograﬁ]a pomije$ana s kr§¢anskim simbolima, moZda nam moZe dati odgovor na pianje zaEtOQ{e
Krieda Janezu dodijelio upravo taj atribut, Moramo se, naime, prisjetitl egipatskih sanovnika | stoljetnih
kalendara hakice Terezlle Gorianec, all | lika Babe-Planetarnice iz Kraljeva - t nam podac! ukazuju na
ginjenicu daﬂe KrieZa vierojatno bio upoznat sa simbolikom taroka. Na vezu objedenog | Janeza
navede nas [ obiljeZja koja se pridaju karti taroka - nametnuto lli svo]wo?no ispatanje, odrlear?e.
otpladivanje duga, obnove svake viste, gre3ne misli, Zelje 2a cslobodenjem od nekog jarma sl. - svi
se li momentl podudaraju s osobinama Ciji je nesilac Janez.

[ X BN
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Silazak Duha Svetoga u Kraljevu je najavijen vatrom (plameni jezici inate su simboli silaska Duha
Svetoga). Ivan Krstitelj, naime, govoreci o Kritenju spominje | vatru: "Ja vas krstim vodom u znak
obraéenla, ali onaj koji dolazi poslije mene jadi je od mene. On &e vas krstiti Duhom Svetim |
Ognjem (Mgtej, 3. 1), ) .

Liku Stijefa pridodata je, osim ve¢ navedens, i uloga Nepoznatog, Drugog Ja, vjetitog
pratioca, antitetiénog lika, nosioca sumnji, hladne racionalnosti, cinika, Janezova dvojnika, &ijim
se uvodenjam u strukturu drame pojaZava dojam razjedinjenosti svijeta na dva suprotna pola.
Uvodenjem to? aldanta osnafuje se osnovni dramski sukob u Kreljevu i pojatava tragiéna slutnja
neostvarivosti judskih ideala, o L

Dosada smo izdvojili tri antroponima - Hajlanka, Janez i Stijef - &ijim uvodenjem u dramsku
strukturu Kraljeva KrleZa dodarava sliku kojoj nedostaje najbitniji element - Krist. Ali, unatod svim
najavama, Spasitelj ipak nije do3aol U drami u kojoj je Ivan Krstitelj prikazan kao posmuli prorok,
iskuplienje je nemoguce. Ivan je prorok utoplien u prokletstvu prvog grijeha s koziavom
prostitutkom, s jalovom Evom, &ulnom Salomom, onaj &ija sudbina predstavija "pad ili ironiju
proroka’”, abnovitel] koji dva puta gubi glavu - "prvi put u raskednom krilu Salome, drugi put od
mada samo zato da bi se ispunilo prorotanstvo koje je prvim &inam izneviereno®®, te mu ni sam
Duh Sveti ne moZe pomodi svojim savjetima. Takvu Ivanu Krstitelju ne poma2e ni smrt - &ak i onda
njega steze "okov Zivota"; crvena kosa i brada svom ga snagom vuku u dubine ljudskih strasti, u
ljubav | mrZnju. Samo se Prorokav zeleni jezik bespomoéno ceri kao ironijski simbol nade i istine

0ja nikome nije potrebna, Takav Ivan Krstitelj izgubio je ulogu dostojna obnovitelja | izvritelja
Kristova krétenja. | ne samo to - neosloboden atributa ovozemaljskog zZivola on ne moZe najaviti
ni drugi Kristov dolazak - Sudnji dan.

Na drugi uzrok Prorokova sloma ukazuje nam B. Donat: "Kriea nije dao Johanaanu ni da
Erozbori jednu rije&, on je predvidio njegov pad | nije mu dozvolio da se javi kroz onaj sveli bijes

oji potresa Wildeovu dramu jer Krlezu zanima iskljudivo posrnuli prorok, a ta ideja je &ak i
konceptualno pr'nhvaﬂ}(‘nva ako imamo na umu da je metatora Judeje za Nrvalsku Yia WneZ i e
kako draga posebice kada znamo da on nije priznavao u toj panonskoj Judeji nili jednog Pravog
proroka, Sve koje je KrleZa poznavao bili su krivi ili pak posrnuli proroci - ukratko upravo njegovi
Johanaani.”® lako se ovaj Donatov zakljuéak odnosi, prije svega, na Safomu, on fe potpuno
primjenjiv i na Kraljevo.

oramo, naime imati u vidu da KrleZa u toj jednoginki nije zaokupljen samo problematikom
odnosa spolova i njihovim medusobnim, neprastanim proZdiranjem veé i da tim djelom pisac prvi
put zaranja i u krvavu, "kanibalsku, kolonijalnu” stvarnost viemena u kojem Zivi. Suvin je potpuno
u pravy kada tvrdi da “cjelokupni Krlezin opus izvire iz aktuelnag osjeéaja sukoba generiéno-Gulne
ljudske zbiljnosti i neljudske hrvatske stvarnasti. 10

Smjedten u takav kontekst KrleZin lvan Krstitelj nije mogao izvréiti svoju mitsku ulogu, on
se nije mogao osoviti “iz nizina ljudoZderskog kriminala, nasuprot gorili svoje viastite krvave i
prethistorijske nodi* | "dostiéi zvijezds". Usprkos svojoj istinskoj Zudnii za "bijelim® (sliZan je | motiv
Stelline Zudnje, kao | Eeznutljivi zvuci vlaka koj paraju nebo Kraljevskog sajma, i sl.) lvan Krstitelj
nije mogao spasiti niti sebe, a kamoli druge. Njegova je Zudnja i istina mogla biti samo satrvena
u “brodolomnom kaosu" hrvatske rane zbilje. Jedina osoba, dakle, koja je takavu svijetu mogla
podariti novi, drugadiji i bolji svijet - uprave ona ostaje pretuena i napustena u slvoLkaljuii
sajamske stvarnosti, prekrivena snagom Zudnje i tjelesnostl. U svijetu dionizijskih bakanalija
obnova, oprost i ozdravljenje nisu mogudéi, U takvom okruZju ne moZe se pojaviti Krist kao
otkupitelj duha (Adama) i duse (Eve), jer je upravo dula u zagrljaju poganskog gorostasa ostala
zauvijek izgubljena u *va3aru Zivota", -

Kaa posligdnja opomena ostaje samo slika Ivana Krstitelja kojeg ogroman kostur odvodi
u konaénu smr veliCanstvenim mrivackim kolima preko kaldrme poplogene lubanjama koje nas
simboliéki qpozoravalju na ispraznost | prolaznost ljudskog Zivota.

.. No, i ova posljednja opomena je jalova. “Tutanj kola" zagiuduje grmljavina igre, muzike |
smijeha. Posljiednji krik za spasom prebrisan je metaforom KOLA, koja u obliku velike zmije viada
svijetom. Simbolom zmije - bi¢a koje je ovom svijetu donijelo sve zio i prokletstvo - zatvara se
S\Qjeté(HALJEVA. Metaforom kozmicke, razarajucée, sotonske, besmrtne zmije groteskna je drama
okontana.

cf. Londar, Mats, "Saloma" Miroslava KrleZs,u: Mirosiav Krlea, Beograd, Prosveta, 1967, 249-274.
Donat, Branimir, O plesnitkom teatru Miroslava Krie2e, Zagreb, Mladost, 1970, 21, :
Donat, B, 0.¢., 27-28.

G Suvin, Darko, Krilata plovidba ka zvijezdama (pristup ranim KrleZinim dramama), u: KrleZin zbornik,
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Zusammaenfassung

Adriang Car
Onomastischer Komplex in "Kraljevo* von Krlefa

Die Erforschungen vieler Autoren folgend, die die Verbindung des jugendlichen Einackters
"Kraljevo” von KrleZa mit der Volkstradition, mit derbkomischen Szenenformen, sowie mit betonter
christilicher Symbolik hervorheben, ist die Verfasserin der Meinung, daB dieses avangardistische
und szenische Dramawerk von KrieZa eine Travestie des Bibelmythus Uber den Kristabstieg auf
die Erde darstellt. Die erwihnte Feststellung beweist die Verfasserin mit einer Analyse des
onomastischen Komplexes, besonders der Antoroponymie.



