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»Bildkomentar historiji“: fotografije Karla Dienesa
kao izvor u povijesnom istrazivanju™

Na primjeru bogate ostavstine Karla Dienesa, koja se cuva u Gradskom muzeju
Nova Gradiska, upozorava se na fenomen previdenih amaterskih fotografa i ko-
lekcionara. Uvid u dokumentarnu gradu (posebice Dienesev Dnevnik) te njegovu
Zbirku fotografija i negativa, pokazuje kako su i amaterske fotografije mogle uci
u krug povijesno pamdenih i koristenih reportaznih fotografija i imale, makar
mali, udio u oblikovanju vizualne kulture svoga vremena. Osim toga, ukazuje se
na to da slicne privatne zbirke ili ostavstine predstavljaju izuzetno bogat i vazan
izvor ne samo za istrazivanja privatnog Zivota ili svakodnevice, nego i za pitanja
koja postavlja nova politicka povijest.

Klju¢ne rije¢i: amaterska fotografija; reportazna fotografija; kolekcionari;
povijesni izvori; nova politi¢ka povijest; Karlo Dienes

Uvod

Pri¢u o Karlu Diene$u, amaterskom fotografu i pasioniranom sakupljatu svega sto je
drzao zanimljivim svjedo¢anstvom svijeta u kojem je Zivio, zapocet ¢emo prenosenjem
citata iz tiska. Misao Gjure Szabe mogla se, doduse, navesti i prema izvorniku. Ali,
kako ¢e Diene$a barem neki prepoznati prema fotografijama iz meduratnih ¢asopisa ili
kasnijih reprodukcija u literaturi, ima smisla poceti s medijima. U serijalu o kolekcio-
narima objavljenom u Vijencu Petra Vugrinec nas je podsjetila na osobe kojima moze-
mo zahvaliti na velikom dijelu satuvane kulturne bastine. Navela je i Szabovu misao, u
kojoj ,sabiracku® odliku kultiviranih pojedinaca izravno povezuje s razinom kulture i
gospodarskog razvoja:

*

Ovo istrazivanje provedeno je u sklopu projekta Jzvori za povijest Istoine Hrvatske (380-01-02-23-42
IPIH) koji financira Europska unija programom NextGenerationEU.
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Sa visinom kulture raste i broj sabiraca i broj zbirki. Mogli bismo kazati, da su one mje-
rilo kulturne visine i ckonomskog razvitka. Sto je Covjek kulturniji, tim jace osjeéa svoju
pripadnost svima kulturnim epohama proslosti; $to je niZi, tim viSe Zivi u sada$njosti i
za sadasnjost.!

Iako primarni interes kolekcionara o kojem ¢emo govoriti nije bio za povijesno, bez
sumnje je bio za povijesnost, tj. za vremensku dimenziju onih vrijednosti koje su mu
bile vazne. Stoga prvo treba reci nesto o Karlu Dienesu i njegovu obiteljskom i drustve-
nom okruZenju, jer su to ujedno i odrednice zbirke koju nam je ostavio. Naime, svaka
zbirka u odredenoj mjeri odrazava, ne samo vrijeme u kojem nastaje, nego i osobnost
sakupljaca koji je stvara prema vlastitom svjetonazoru i afinitetu. Osim toga, Diene§
nije bio samo sakuplja¢ tudih djela, nego i tvorac njenog najveceg i najvrjednijeg dijela
— Dnevnika i izuzetno bogate ostavstine od preko 13 000 negativa i nepoznatog broja
razvijenih fotografija (uglavnom u formi kontaktkopija). Zbirku ovoga obujma omo-
gucilo je njegovo zvanje ljekarnika i poznavanje kemije, zbog ¢ega nije ovisio o skupim
uslugama profesionalnih fotografa. Ona se danas nalazi u Zbirci fotografija i negativa
u Gradskom muzeju Nova Gradiska i predmet je ovoga istraZivanja.?

Vijerojatno nije potrebno pojasnjavati da je dnevnik osoban tekst, koji izravno ovisi
o onom tko ga pie.> No, isto vrijedi i za fotografiju. Ona nije, kao $to se u vrijeme njene
pojave drzalo, neutralan i objektivan odraz proslog trenutka, nego ovisi o osobi koja fo-
tografira i viemenu u kojem nastaje, $to, uostalom, vrijedi za sve drugo $to ¢ovjek stvara.*
Stoga je, kako je spomenuto, nuzno znati i nesto o osobi Karla Dienesa. Roden je 1895.
u Novoj Gradiski i u njoj je proveo cijeli Zivot (umro je 1981. godine). No, podrijetlom
(nize madarsko plemstvo s austrijsko-hrvatskim bra¢nim vezama), obrazovanjem (Be¢,
Zagreb) i obiteljskom mrezom (Zagreb, Budimpesta, Njemacka), pripadao je krugu po-
jedinaca ¢iji je mentalni obzor bio znatno $iri od lokalnog.’ Iz Prvog svjetskog rata vratio
se s oko 2000 negativa, a stvarnost koju je Zivio i koja se mijenjala pred njegovim o¢ima
nastavio je snimati dok je mogao. Njegov prirodoznanstveni habitus (diplomirao je far-
maciju i vodio obiteljsku ljekarnu), a vjerojatno i narav, okrenuli su ga sada$njosti. Bez

1 Petra Vugrinec, ,Izmedu aristokratske senzualnosti i gradanske pragmati¢nosti®, Vijenac, 32/2024.,
br. 790 (20.6.), 15.

2 Dieneseva zbirka ¢uva se u: Gradski Muzej Nova Gradiska, Kulturno-povijesni odjel. Fond Karla

Dienesa (dalje: GMNG-KPO. FKD) Muzeju je zbirku i obiteljsku knjiznicu 1993. darovala njegova

kéi Maja Dienes§ Vudicevié. Osim Dnevnika i ZFN-a, u FKD-u se nalaze i osobni arhiv (koji uklju¢uje

njegovu javnu djelatnost, primjerice Zapisnike kotarske organizacije HSS-a), razna tiskana grada i

sitni predmeti (plakati, razglednice, numizmatika). Ovdje zahvaljujem Ivici Brtanu iz GMNG-a na

pomodéi u radu na Zbirci fotografija i negativa i priredivanju fotografija za tisak.

Lejeune, On Diary; Paperno, ,What Can Be Done with Diaries?*, 561-573.

Da znadenje fotografije ovisi o kontekstu i namjeri tvorca prvo u: Tagg, The Burden of Representation.

5 Obitelj je bila podrijetlom iz sjeverne Madarske (BorSodska Zupanija), a plemi¢ku su titulu dobili
1663. godine. Ve¢ je Karlov pradjed Josip bio ljekarnik, a djed Danijel (roden 1822. u Bedeju, tada
Obecse u Juznoj Ugarskoj) doselio je u Novu Gradisku i kupio ljekarnu (1853.), koju su on i nasljed-
nici drzali gotovo 100 godina. Svi su bili aktivni u javnom Zivotu (Gradsko vijeée, razne udruge),
Duisin, Zbornik plemstva, 177; Valenti¢, Novogradiski biografski leksikon, 50.

W
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nostalgije dokumentira ono §to nestaje i ono $to nastaje, fotografira ono $to drZi vaznim,
od javnih dogadanja, promjena koje donosi modernizacija, a privatno, naravno, i svoju
obitelj i prijatelje. Ostavio je fotografije $irokog tematskog spektra, no ovdje ¢éemo se bavi-
ti samo onima koje nose neki politi¢ki sadrzaj. Napominjemo kako je njegove interese u
tom segmentu uvelike (ali ne isklju¢ivo) odredila pripadnost Hrvatskoj seljatkoj stranci.
U istrazivanju nam je od velike koristi bilo Dienesevo usporedno vizualno i tek-
stualno dokumentiranje svijeta. Naime, godinama je svakodnevno vodio Dnevnik,® u
kojem je biljeZio i $to je sve fotografirao. Ovo je bilo od neprocjenjive koristi kod sredi-
vanja zbirke, a jednako tako postaje korisno i u njenoj znanstvenoj analizi. U razgovoru
sa Zdenkom Smrekar pojasnio je svoj interes za svojevrsnim vizualnom dnevnikom.

Danas sam joj rastumacio zasto slikam i rekao, da je fotografija Bildkomentar historiji i

$to kad kada najtoc¢niji opis ne moze da kaze, ¢esto to moZe jedna fotografija odmah u

prvi ¢as, kad ju se pogleda.’

kK
Recimo nestoio polaziétima ovog istrazivanja i osnovnim pitanjima koje smo postavi-
li. Znanstveni interes za povijest ,0dozdo“ mijenjao je od 1970-ih i nadin gledanja na
fotografiju, pa se nekada$nje zanimanje za snimke istaknutih osoba i dogadaja poéelo
usmjeravati prema vernakularnoj fotografiji.* Ona postaje nezamjenjiv izvor za povijest
drustva, materijalne kulture ili onoga $to je Burke nazvao neverbalnim iskustvom, po-
put vjerskog iskustva, mentaliteta ili emocija.’

Osim ovog prvog preokreta, u kojem se pojavio interes za sadrzaj koji se do tada dr-
zao nezanimljivim i banalnim, u novije vrijeme dolazi i do druge velike promjene. Po-
novno, kao u poc¢ecima fotografije, u prvi plan dolazi amaterska fotografija. Digitalna
(»svi smo fotografi“) i medijska revolucija razbile su monopol koji je nekoliko desetlje¢a
drzala profesionalna fotografija (u na$em slu¢aju reportazna). Danadnje ,gradansko
novinarstvo* (citizen journalism) nije identi¢no onome novinarstvu u meduraéu, ali
pomaze nam razumjeti razdoblje u kojem je amaterska fotografija u medijima bila ne
samo prihvatljiva, nego i uobicajena. Stovide, mozemo reéi kako danas neki istrazivadi
drze amatersku fotografiju autenti¢nijom od one koju naprave profesionalci, a u novije
vrijeme nije nevazno i §to joj se pripisuje demokrati¢niji karakeer.”

6 Dienes je vodio Dnevnik od 1916. do 1970. godine. Pisao je kratko, ali gotovo svakodnevno. Na-
zalost, nisu sa¢uvane sve biljeznice. Potpuniji su i opsezniji zapisi iz ranijeg razdoblja (do vjenéanja,
1932. godine).

7 GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 26.5.1928.

8  Vernakularna fotografija obuhvada sve osim umjetnicke fotografije (reportersku, znanstvenu i komer-
cijalnu fotografiju, privatne snapshors, ¢ak i Sablonske snimke profesionalnih fotografa, primjerice ti-
pizirane portrete). Preokret su na podrugju fotografije pokrenuli kulturni antropolozi i povjesnicari
umjetnosti: Chalfen, Snapshor Versions of Life; Tagg, The Burden of Representation; Bourdieu, Photo-
graphy; Batchen, Each Wild Idea, 56-80; Batchen, Forget Me Not; Batchen, ,Snapshots®; Edwards,
Raw Histories.

9 Burke, Ocevid, 11.

10 Usp. Berger, ,The Authentic Amateur®, 31-50.
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O amaterskoj fotografiji Karla Dienesa ve¢ je pisano, pri ¢emu je na njegovu pri-
mjeru analizirana dru$tvena uloga fotografije u meduratnoj Hrvatskoj." U ovom istra-
zivanju produbljuju se spoznaje o polititkoj fotografiji pa ¢e neminovno biti i nekih
ponavljanja iz navedenog ¢lanka. U prvom dijelu govori se o Dienesevoj politickoj
reportaznoj fotografiji, pri ¢emu se fotografije, koje su objavljene anonimno tijekom
1920-ih i preuzete kasnije u literaturi, povezuju s njihovim tvorcem. Ukazuje se na
opseg i vrijednost Dieneseve zbirke, a time i na vrijednost drugih privatnih zbirki ili
snimaka amaterskih fotografa. Osim toga, upozorava se na ulogu amaterskih fotografa
u stvaranju onovremene vizualne kulture, kao i slike koju danas imamo o razdobljima
u kojima su djelovali Dienes i njegovi suvremenici. U drugom se dijelu govori o mogu¢-
nostima pro$irivanja povijesnih istrazivanja koje pruza njegova fotografska zbirka — pa
onda i druge sli¢ne ostavitine — koju se ovdje shvaca kao povijesni izvor. Ovaj dublji
interpretativni pristup koristi iskustva kulturne antropologije i povijesti umjetnosti,
posebice ikonologije (¢ije se osnovno podrugje likovnih umjetnosti lako prosiruje na
sve vizualne izvore) i pomaze odgovoriti na pitanja nove kulturne, a posebice nove po-
liticke povijesti.'> U ¢lanku spominjemo tri podrudja koja se mogu produbiti zahva-
ljujuéi spomenutom tipu fotografija: moguée slozenije ,¢itanje“* poznate, ,banalne®
fotografije, zatim vrijednost ,kuénih portreta® te vaznost sekvencijalnih fotografija
(dijakronijskog niza fotografija istog motiva).

Anonimni amater u ilustriranom tisku

1. Atribucija

Od sirokog raspona motiva koje je Diene§ fotografirao, ovdje ¢emo se baviti samo poli-
tickom fotografijom, odnosno fotografijama politi¢kih skupova i politi¢ara, $to u njego-
vu opusu predstavlja tek jedan segment javne fotografije.* Njegova pripadnost HSS-u
odredilajeiglavnu (iako ne isklju¢ivu) tematsku podskupinu: skupove i osobe iz HSS-a,
a zivljenje u Novoj Gradiski, kao i obiteljske veze i poslovne obveze, dali su prostorni
okvir: sredi$nja Slavonija i Zagreb. Pocet ¢éemo s Dienesevim fotografijama koje su nam
poznate iz onovremenog tiska, a kasnije su usle u literaturu o meduratnom HSS-u.

11 Lecek, ,The ‘Pedantic Amateur™, 17-44.

12 Usp. Straten, Uvod u ikonografiju. Vidjeti njegovu definiciju ikonologije (.grana povijesti kulture (kur-
ziv Straten), ¢iji je zadatak otkriti kulturnu, socijalnu i povijesnu pozadinu tema u likovnoj umjetno-
sti“) i stupnjeve analize: predikonografski i ikonografski opis, te ikonografska i ikonoloska interpreta-
cija, pri ¢emu faze interpretacije odgovaraju pitanjima ,nove® povijesti. Stovise, autor dri suradnju s
povjesni¢arima kulture nuZnom za kvalitetnu ikonolosku interpretaciju, Straten, Uvod u ikonografiju,
17). O novoj polititkoj povijesti vidi: Berger, History and Identity, 34-58.

13 O upotrebi pojma ,¢itanje” za fotografiju vidi: Burke, Ocevid, 36.

14 U javne fotografije ulaze one s motivima modernizacije te raznih javnih dogadanja (kulturnih, vjer-
skih, sportskih). Nekolicina je ¢ak objavljena u najvaznijim ilustriranim novinama onog vremena —
Svijetu, Letek, ,The ‘Pedantic Amateur’™, 22, 26, 35.
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Treba prvo podsjetiti kako je amaterska fotografija dobro zastupljena u ranim ilu-
striranim novinama, jer unato¢ tome $to se 1920-ih javljaju i nasi prvi profesionalni
reporteri, novine jo§ uvelike ovise o suradnji profesionalnih fotografa koji rade izvan
Zagreba, ali i amatera koji mogu ,pokriti“ i daleko $iri krug dogadanja.'” Naravno,
narucitelj, u ovom slu¢aju ilustrirani tisak, pri tome zapravo odreduje motiv, kao i teh-
nic¢ko-stilske karakteristike fotografija koje im se $alju sa svih strana. Time utje¢u na
percepciju (amaterskih) fotografa koji nastoje fotografirati prema o¢ekivanim obrasci-
ma i tako pomazu $iriti novu vizualnu kulturu na sve brojnije ¢itateljstvo.'s

Sve Dieneseve fotografije objavljene su anonimno, kao $to je to najéesée bio slucaj,
jer se fotografe nije potpisivalo. Njihov se identitet moZe razaznati jedino iz oznake
koju su profesionalci utiskivali na svoje fotografije. Kako amateri to nisu radili, ostaju
nam nepoznati, sve dok ih se ne identificira nekim drugim na¢inom. U Dienesevom
slu¢aju, uspjelo ih se otkriti u sa¢uvanim negativima pa pitanje autorstva ostaje izvan
svake sumnje, posebice jer je neke negative oznacavao svojim inicijalima (slika 3a).

Dienes je politi¢ke fotografije objavljivao u HSS-ovim BoZicnicama, jedinom stra-
nackom ilustriranom tisku 1920-ih. Prve su mu fotografije objavljene u BoZicnici za
1924. godinu, a u privatnom primjerku BoZicnice Dienes ih je oznacio i svojim mo-
nogramom. Jedna je ilustrirala znamenitu Borongajsku skupstinu 15. travnja 1923., s
»krasnim pogledom® na ,hrvatske republikanske selja¢ke barjaktare®, kojim dominira-
ju simboli nacije i selja¢ke stranke — zastave (slika 1)."”

Krasni pogled sa borongajske sku‘?- h

ftine v Zagrebu doe 15 travaja 1923

Skupina hrvatskih  repubkkanskih
seljatkib barjaktara.

Slika 1. Borongajska skupstina 15. travnja 1923. i dopisan monogram ,KD*. (BoZicnica... za
prestupnu godinu 1924, 92; GMNG-ZEN, 6396)

15 Kos¢evi¢, Reporterska fotografija u Hrvatskoj 1920 — 1940.

16 Gervais, Morel, The Making of Visual News.

17 BoZilnica... za prestupnu godinu 1924,92. U nastavku se radi kvalitete donose fotografije prema nega-
tivima, a ne reprodukcije iz tiska.
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Ostalih pet docarava atmosferu skupstine koju je Stjepan Radi¢ odrzao u Orioveu 2.
veljade 1923. godine (slika 2a, 2b).’s Dienes je neko vrijeme snimao ispod govornice, a
potom se na nju popeo i ,uhvatio® lijepu snimku Radiéa koji govori okupljenom mnos-
tvu (slika 2a). Ova mu je fotografija bila najdraza, dao ju je uveéati i uokviriti. Visjela je
u njegovoj sobi, uz uljani portret djeda, svjedocedi o stavu i statusu mladog domacina.
Objavljene fotografije prate dinamiku dogadaja i smjenjivanje govornika te naglasavaju
uobicajenu politi¢ku scenografiju (narodni vez, zastave, zimzelen)® i okupljeno mnos-
tvo, posebice slusatelje koji se penju po golom drveéu kako bi bolje vidjeli i ¢uli.

Slika 2a, 2b. Skupstina u Oriovcu 2. veljade 1923. (Bogicnica... za prestupnu godinu 1924, 109,
131; GMNG-ZEN, 5769, 5766)

18  BoZilnica... za prestupnu godinu 1924,93,96, 109, 127, 131; GMNG-ZFN, 5755, 5768, 5769, 5764,
5766.

19 GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 2. velja¢e 1923. ,Tribina bila je vrlo ljepo iski¢ena! Zastave, zelenilo, i
¢ilimi dali su $aroliku sliku!“ Ovo ,trojstvo” svuda se ponavlja: zastave kao simbol nacije (i nacional-
nog prostora), ¢ilimi i/ili narodni vez kao simbol seljacke i nacionalne kulture i identiteta, zimzelen
kao znak trajanja.
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Jedna od Dienesevih fotografija oriovatke skupstine nedavno je objavljena u literaturi,
a ¢ak je i izabrana za naslovnicu iste knjige (slika 2¢).?° (Ona nije preuzeta iz BoZicnice,
o ¢emu ée jos biti rijedi.)

Slika 2c. Fotografija skupstine u Oriovcu objavljena u literaturi. (Jareb, ,Pregled politickih
zbivanja 1918-1945%, 28; GMNG-ZFN, 5758)

Druga ,serija“ objavljena je u iduéoj BoZicnici za 1925. godinu. Tada su izabrane tri foto-
grafije snimljene 14. rujna 1924. na velikoj HSS-ovoj skupstini u Zagrebu, odrzanoj na
Mazuraniéevom trgu, a nastavljenoj na Zagrebatkom zboru (slika 3a, 3b, 3c).! Medu
njima je postala najpoznatija ona na kojoj Stjepan Radi¢ sa suprugom Marijom prolazi
kroz ,$palir od 140 zastava“?? Efektna fotografija ,neokrunjenog kralja“?* Hrvatske i
njegove prve dame nije slu¢ajno koritena u historiografiji, a danas je svima dostupna i
preko internetskih stranica.?* Druge dvije prikazuju Radi¢a dok drZi govor te skupinu
HSS-ovaca iz Nove Gradiske predvodenu Dragutinom (Karlom) Kovacevi¢em.

20  Jareb, ,Preged politi¢kih zbivanja 1918-1945% 28.

21 BoZitnica... za prostu godinu 1925,205,223,238. Zagrebacki zbor tada se nalazio na starom Sajmistu,
tj. izmedu Marticeve, Bauerove i Zvonimirove ulice.

22 Bogilnica... za prostu godinu 1925,205; GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 14.9.1924.

23 Dienes je zapisao kako je Radi¢ nastupao ,kao kralj, GMNG-KPO. FKD, Dnevnik 29. travnja
1922.; 12. lipnja 1922. Vidi: Leéek, ,Prolazio je kao kralj™, 11.

24 Muzié, Stjepan Radié u Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca, s. p.; Matkovié, Povijest Hrvatske seljacke
stranke, 172. Objavili smo je i u: Le¢ek, Grgi¢, Hrvatski velikan Stjepan Radié, 23. Medutim, krivo
smo je smijestili u Slavoniju, buduéi da je nadena u Vinkovcima, u zbirci koja je sadrzavala pretezno
lokalnu gradu. Na internetu: Lipovac, ,Marija Radi¢*.
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b
Slika 3a, 3b, 3c. Skupstina odrzana u Zagrebu 14. rujna 1924. (BoZicnica... za prostu godinu
1925,205.223,238; GMNG-ZFN, 962, 966, 909)
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Nakon toga, neke su DieneSove fotografije objavljene u BoZicnici za 1930., godistu koje
je izaslo u vrijeme diktature i zabrane politi¢kih aktivnosti pa su fotografije starih sku-
pova pomagale odrzavati politi¢ku svijest. U njoj je objavljena jedna nova Dieneseva
fotografija s Borongajske skupstine s motivom zastava i okupljene mase.?> Tada su prvi
puta objavljene i fotografije sa skupstina odrzanih isti dan u Novoj Gradiski i Pozegi
(13. svibnja 1926.). Redom objavljivanja: na prvoj Radi¢ drzi govor u Cerniku, na dru-
goj u Novoj Gradiski, a na tre¢oj je uhvaden u trenutku opustanja u restauraciji nakon
skupstine u Pozegi (slika 4a, 4b, 4c).> Fotografija iz Cernika nedavno je objavljena
u literaturi (o ¢emu e jo§ biti rije¢i).” U istoj su BoZiénici ponovo objavljene i dvije
njegove fotografije sa skup$tine na Mazurani¢evom trgu (slika 3a, 3b).>®

25 BoZitnica... za prostu godinu 1930, 44; GMNG-ZFN, 965.

26 BoZitnica... za prostu godinu 1930, 72. Iako je bio domadin Radicu prilikom njegova dolaska u Novu
Gradisku 13. svibnja 1926., uspio je povremeno uloviti priliku i fotografirati. Radi¢ je prespavao kod
Dienesevih, ujutro odrzao skupstinu u Novoj Gradiski, krenuo u PoZegu, odrzao i tamo skupstinu,
a vradajudi se u Gradisku odrZao jos niz manjih govora u selima kroz koja je putem prolazio (medu
kojima i u Cerniku) i u kojima su ga do¢ekivali seljaci, slavoluci i ovacije.

27 Le&ek, Grgi¢, Hrvatski velikan Stjepan Radié, 13.

28  Bozitnica... za prostu godinu 1930, 97. Ponovljene su fotografije Radi¢a dok drzi govor i dok s Mari-
jom prolazi pod zastavama (BoZicnica... za prostu godinu 1925,223, 205).
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Slika 4a, 4b, 4c. Skupstine u Novoj Gradiski i Pozegi 13. svibnja 1926. (Bozicnica... za prostu
godinu 1930,72; GMNG-ZFN, 5751, 273, 963)
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Iako se nakon obnove politickog Zivota 1930-ih Dienes vi$e nije uklju¢ivao u rad stranke
istim intenzitetom kao ranije (u meduvremenu se oZenio, a i promijenili su se i odnosi u
lokalnoj politici), zadrZao je neke stranacke veze i prijateljstva. Iz osobnih fotografija vidi-
mo da se susreo s Jurjem Krnjeviéem u Zenevi, dok je sa suprugom bio na putu na svjetsku
izlozbu u Parizu (1937.). Nakon $to se Krnjevi¢ u rujnu 1939. vratio u Hrvatsku i zapoceo
sa serijom skupstina diljem Hrvatske, Dienes ga je ugostio u svojoj ku¢i u Novoj Gradiski
i fotografirao dok je drzao skup u Cerniku (slika 5a). Dieneeva fotografija Krnjevi¢a dok
drZi govor poznata nam je s Wikipedije i to s posje¢enih stranica ,Hrvatska seljacka stran-
ka“ i ,Juraj Krnjevi¢“ (slika Sb). Tamo je preuzeta iz jednog od zbornika o HSS-u, koji je
uredio osobno Krnjevi¢ i o¢ito dao fotografiju koju je imao u privatnoj dokumentaciji.?

Slika 5a, 5b. Juraj Krnjevi¢ govori na skupu u Cerniku 1939. DieneSev negativ (lijevo) i
fotografija s Wikipedije (desno). (GMNG-ZEN, 7177; Zbornik Hrvatske seljacke stranke, 10)

29  Juraj Krnjevi¢; Hrvatska seljacka stranka. Podaci o fotografiji: Datoteka: Juraj Krnjevi¢ 1939. Ovdje
stoji: Autor: nije naveden; Izvor: Zbornik Hrvatske seljacke stranke, 10.
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2. Zbirka

Buduca e istrazivanja, vjerujemo, naéi jo§ poneku Dienesevu fotografiju objavljenu
u tisku i literaturi, koji su preopsirni da bi ih se ovom prilikom moglo sve pregledati.
No, atribuiranje fotografija bio je samo jedan od ciljeva ovoga istrazivanja. Mozda je i
vaznije upozoriti na postojanje ne samo DieneSeve ostavstine, nego jo§ i raznih drugih,
ve¢ih ili manjih, zbirki amaterskih fotografa, koje postaju sve zanimljivije u znanstve-
nim istrazivanjima. Koliko one mogu biti neotkriveno blago, moze pokazati i kratak
pregled fotografija politickih skupova koji su sa¢uvani u Diene$evoj zbirci. Krono-
loskim redom naveden je broj za sada prepoznatih negativa snimljenih na HSS-ovim
skup$tinama: Oriovac (1923.) — 20; Borongaj / Zagreb (1923.) — 12; Mazuraniéev trg
/ Zagreb (1924.) - 21; Vrpolje (1924.) — 18; Pakrac i Lipik (1926.) — 18; Nova Gradis-
ka i Pozega, put (Cernik) (1926.) — 30; Povratak Stjepana Radi¢a nakon ranjavanja u
Beogradu (do¢ek N. Gradiska) (1928.) - 16; Sprovod Pavla Radiéa i Pure Basari¢eka
(1928.) - 23; Sprovod Stjepana Radica (1928.) — 86; Seljatko-demokratska koalicija
(SDK) u Sisku (1928.) — 33; Krnjevi¢ u Cerniku (1939.) — 24.3° Osim toga, u zbirci se
nalazi i nekoliko Radievih fotografija snimljenih u Zagrebu (veéina je datirana uspo-
redbom sa zapisima iz Dnevnika), kao i fotografije nekih poznatih osoba (Ante Trum-
bi¢, Mate Drinkovi¢, Mirko Kosuti¢, Stojan Proti¢, Mihovil Pavlek Miskina, Dragutin
Karla Kovacevi¢).

Naravno, nisu sve formalno izvrsne, kao uostalom, ni one profesionalnih repor-
tera koji itekako ovise o sretnom trenutku. Neke su i tehni¢ki manjkave (uglavnhom
su preosvijetljene), ali takvih je mali broj uzevsi u obzir opseg zbirke. Treba podsjetiti
da je zbirku ove veli¢ine omogué¢ilo Dienesevo profesionalno poznavanje kemije pa je
ve¢i dio procesa izrade fotografije obavljao sam. To da su amaterski fotografi Cesto bili
ljekarnici, uobi¢ajeno je u 19. i po¢etkom 20. stoljec¢a.’! Caki kasnije, kad se samo foto-
grafiranje pojednostavilo (,Kodak revolucija®) i postalo dostupno mnogima, razvijanje
fotografija ostalo je ograni¢eno na profesionalce ili one amatere koji su znali dovoljno
kemije. Dienes je u Dnevniku redovito biljezio razvijanje filmova, pa znamo da ¢ak
i njegovo znanje nije bilo dovoljno da razvijanje prode bez problema.?? Pogrijesio je
i s filmom do kojega mu je sigurno bilo najvise stalo, Radi¢evim boravkom i skupo-
vima u Novoj Gradiski i Pozegi. Zbog predugog stajanja u vodi, filmovi su ,zadobili
piknje®. Spasio ih je ,retu$ profesionalnog fotografa Bauera u Slavonskom Brodu.?
Danasnje moguénosti ,retu$a“ neusporedivo su veée, pa ¢ak i one fotografije slabije
kvalitete mogu postati prihvatljive za prezentaciju (naravno, radi se samo o umjerenom
tehni¢kom poboljsanju).

30 Broj fotografija sa sprovoda D. Basari¢eka i P. Radi¢a te kasnije S. Radi¢a nije definitivan (nuZzna je
revizija i mogude je da ée neke fotografije biti drugadije svrstane).

31 Beil, Good Pictures, 19. Ljekarnici su ¢esto pruzali i usluge prodaje fotografskog materijala te razvi-
janja slika. Za sada nije poznato je li se ova praksa prosirila i u Hrvatskoj. Pollen, ,Marketing Photo-
graphy*, 214-215.

32  GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 31.8.-1.9.1921.; 5.6.1922.

33 GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 19.5.1926.
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3. Vizualna kultura / komunikacija

Tisak je bez sumnje bio vazan naéin vizualne komunikacije. Medutim, istraZivanje je
pokazalo da je postojala Ziva razmjena, pa i trgovina fotografijama, $to znaci da su vizu-
alne predodzbe o svijetu, koje su mogli imati ljudi onoga vremena, bile daleko $ire nego
$to smo zamisljali. Tako je Dieneseva fotografija Radi¢evog govora u Cerniku pronade-
nakod Ivana Vinkova (Vinkovci) i objavili smo je ne znajuéi autora (slika 4a). U njegovoj
su zbirci pronadene jo§ dvije Dieneseve fotografije (barem koliko za sada mozemo iden-
tificirati): Radi¢ u poZzeskoj restauraciji i ona na kojoj sa suprugom prolazi kroz $palir
zastava (slika 4c, 3a). Fotografije su bile bez natpisa pa se nije moglo odrediti ni vrijeme
ni mjesto nastanka, sve dok ih se nije pronaslo u Dienesevoj zbirci negativa i u Dnevniku
dobilo potvrdu na koja se dogadanja odnose. Fotografije skupa u Orioveu kupljene su u
novije vrijeme na sajmu (6 kom), kamo su vjerojatno dospjele iz neije ostavitine (slika
2¢). Iako ne znamo starog vlasnika, ipak nam i ovo potvrduje da su Dieneseve fotografije
dolazile barem do kruga onih koji su Zeljeli imati nesto vezano uz HSS.

Opva $iroka distribucija i trgovina fotografijama zapocela je istovremeno s njenim
izumom u 19. stolje¢u, a u meduracu je jo§ samo rasla. Iz DieneSevog Dnevnika do-
znajemo kako su se fotografije mogle vidjeti u izlozima nekih trgovina, a tamo ih se
onda moglo i kupiti. On ih je nabavljao i u uredniStvu Svijeza, u kinematografima (fo-
tografije glumaca) ili bi ih dobivao na poklon.** Cijene su varirale, ali one ve¢e mogle
su dose¢ii 50 dinara, svotu nedostupnu veéini.” No, u Dnevniku spominje i na¢in koji
je kupovinu ué¢inio dostupnom najirim slojevima. Radilo se o putujuéim prodavadi-
ma koji su povoljno prodavali one najtrazenije snimke. Tako su fotografije Radi¢evog
sprovoda u Novoj Gradiski nudili brojni putujudi, i o¢ito prigodni, prodavadi: ,Sada
mnogi putuju i prodavaju slike pok. Radica i ostale dvojice muéenika. — Naskoro svaki
drugi dan po netko dolazi.“*¢ I sam je fotografirao oba sprovoda (109 negativa), pa ipak
je kupio fotografije jo§ najmanje petorice fotografa (ukupno, koliko se za sada moglo
ustanoviti, 42 fotografije).”

Naravno, profesionalci su imali bolje moguénosti, posebice oni koji su imali eksklu-
zivna prava (primjerice, Tonka koja je fotografirala kraljevsku obitel;j), $to govorii o
novoj svijesti o vaznosti vizualnih informacija.” Oni su dobivali bolje polozaje (iako su
ih u nekoj mjeri mogli, samo zahvaljujudi posjedovanju fotoaparata, dobiti i amateri),*

34 GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 7.2.,10.2., 16.2.1923.

35 GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 10.2.1923.

36 GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 3.10.1928.

37 GMNG-KPO. FKD, Zbirka fotografija i negativa. Vedina ima oznake fotografa (Griesbach, Tonka,
Tomlinovi¢, Neugebauer, First), a za pet fotografija nije moguée utvrditi autorstvo.

38 Vise vidi u: Maga$ BilandZi¢, Foto Tonka.

39 Toje od pojave ilustriranih novina u 19. st. vodilo privilegiranom poloZaju reportera. Za njih se u 20.
stolje¢u rade posebne tribine i na druge na¢ine omoguéuju $to bolje snimke koje ¢ée do¢i do masovne
publike, usp. Smits, The European Illustrated Press, 73-74.

40 O tome kako je zahvaljujudi fotoaparatu dobio u viSe navrata polozaj u prvim redovima ili u zoni za
fotoreportere vidi: Leéek, ,The ‘Pedantic Amateur™, 31-32.
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a ¢esto se s njima unaprijed dogovaralo $to i kako fotografirati, kako bi snimka to vise
odgovarale potrebi narutitelja (organizatora dogadanja).*! Fotografije su odmah razvi-
jali, te ih, ako je dogadanje potrajalo kao §to je to bio slucaj s Radi¢evim cjelodnevnim
boravkom u Novoj Gradiski i PoZegi, odmah i prodavali.®

Iako su u opticaju ve¢inom bile profesionalne fotografije, o¢ito je da se kod spe-
cifi¢nih potreba u distribuciju uklju¢ivalo i amatere. Dienes je tako u viSe navrata za
potrebe stranke razvijao pojedine fotografije, a isto je radio za lokalne potrebe Nove
Gradiske.” Dok su ih profesionalci prodavali, barem sudeéi prema Dienesu, amateri
nisu. Diene$ je, primjerice, na zamolbu stranke, dao povecati i poslati u Zagreb foto-
grafiju rumunjskog politi¢ara Nicolae Lupua** koju je fotografirao na velikoj skupstini
HSS-a u Vrpolju (slika 6).% Zasad ne znamo je li kori$tena u promidzbi, kako je bilo
zamisljeno.

Slika 6. Stjepan Radi¢ i Nikolae Lupu na skupstini u Vrpolju 12. listopada 1924. (GMNG-ZEN,
297)

41  Za fotografiranje skupstine u Orioveu HSS je angazirao fotografa Bauera iz Slavonskog Broda. Prije
pocetka skupa dogovoreno je $to se oéekuje od njegova fotografiranja. ,Photograf Buer iz Broda do-
bivao je tamo za snimanje razne naloge!“, GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 2. velja¢e 1923.

42 GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 13. svibnja 1926.

43 Primjerice, iz njegove je fotografije napravljena razglednica posvete crkvenih zvona, kojoj je prisu-
stvovao nadbiskup Antun Bauer, a zupnik ju je prodavao i tako prikupljao sredstva za otplatu zvona,
GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 17. — 18. kolovoza 1922.) Le&ek, ,, The ‘Pedantic Amateur’, 34.

44 Nicolae L. Lupu (1876. - 1946.), rumunjski politi¢ar, osniva¢ Selja¢ke stranke-Lupu (1927.).

45 ,Danas me je je Karla Kovacevi¢ zamolio za fotografiju na kojoj su Dr Lupu i predsj. Radi¢, posto ¢e
Klub istu na svoj trosak dati umnoziti i medju Rumunjima u agitac. svrhe razdijeliti. Imam slu¢ajno
jednu vrlo ljepu sliku od skupstine u Vrpolju’, GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 8. — 12. veljace 1926.;
Dnevnik, 14. veljate 1926.
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Sli¢no je nakon smrti Ivana Lorkovi¢a, na zamolbu Lorkoviéevih stranackih kolega,
dao izraditi njegovu fotografiju.*® Ovaj je put postupak bio slozeniji, jer je Lorkovi¢ev
lik izrezivan iz fotografije snimljene na velikoj skupstini na MaZurani¢evom trgu. U
originalu je snimljen pokraj tribina, uz Radi¢evog sina Vladimira, okruzen nepozna-
tim (ili u tom trenutku nezanimljivim) osobama. Izrezana fotografija izvedena je u

dvije varijante (slika 7a, 7b, 7c).

Slika 7a, 7b, 7c. Ivan Lorkovi¢ fotografiran na skupstini u Zagrebu (GMNG-ZFN, 898;
GMNG, Fotografije)

46 ,Povetanje $aljem obitelji Lorkovié¢! Dvie kopije zadrzao sam sebi, a ostalo predao Dr Zaniéu, koji ée
to u svrhu raspaavanja u Zagreb poneti, GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 14. ozujka 1926.
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Zaklju¢no, mozemo re¢i da se Diene$ trudio oponasati svoje uzore iz ilustriranih
novina i napraviti pristojnu reportaznu fotografiju.”” Njegove fotografije stoga ulaze
u ocekivane okvire, ili bolje re¢eno standarde, koji su jaméili prepoznatljivost i laksu
komunikaciju sadrZaja koje su novine donosile.* Dokumentirana Zbirka fotografija
i negativa omogué¢ila je utvrdivanje autorstva fotografija koje je Diene$ objavljivao u
tisku ili su cirkulirale fleksibilnom prodajnom mrezom. Tako su postale dijelom vi-
zualne kulture onog vremena, a preko historiografske literature i kasnijim vizualnim
simbolom jednog politickog pokreta. Drugim rije¢ima, postale su i malim dijelom da-
nasnje vizualne kolektivne memorije.

Prema ,,vidljivosti vizualnog*

Drugi problem koji bismo voljeli otvoriti jest analiza fotografija kao povijesnog izvora.
Uobitajeno se fotografija koristi kao popratni i sekundarni sadrzaj, tj. kao ilustracija
teksta koji je klju¢ni dio rada. Iako se njihova vaznost kao izvora naglasava ve¢ dugo, jos
uvijek je aktualna Burkeova konstatacija o ,nevidljivosti vizualnog®.# Istrazivanja koja
se u vecoj mjeri oslanjaju na fotografiju kao izvor u naoj su historiografiji jos uvijek vise
iznimke nego pravilo. Kori$tene su, primjerice, kod istraZivanja industrijske bastine ili
socijalno-zdravstvenih uvjeta Zivota najsiromasnijih slojeva Zagreba.>® Iako je doka-
zano u kojoj mjeri fotografija moze biti pomo¢ u trazenju odgovora na neka pitanja za
koja imamo manjkave tekstualne izvore (iz raznih razloga), jo§ smo daleko od toga dau
punoj mjeri koristimo njene interpretativne moguc’nosti.

Naravno, fotografije se ne moze gledati izolirano i uvijek je potrebno koristiti i druge
izvore koji nam mogu pojasniti kontekst.>* O tome najbolje svjedoce bezbrojne fotografi-
je za koje viSe ni ne znamo koga predstavljaju, a ni gdje su i kada snimljene. Kod njih doi-
sta dozivljavamo da sama fotografija, izvan konteksta, ,nema identitet“? No, poznavanje
konteksta daje nam sasvim novu perspektivu i analititke moguénosti. Kako je spomenu-
to, u Dienesevom slu¢aju njegov je Dnevnik izvanredna pomo¢ u smjestanju fotografija
u odredeni prostor i vrijeme, no nuzno je koristiti i druge dostupne tekstualne izvore.

47 U pismu fotografu Ben¢i¢u navodi kako drzi do kvalitete fotografija koje su ulazile u zbirku, GMNG-
KPO. FKD, Pismo fotografu Ben¢i¢u, 24. svibnja 1926).

48 Batchen, ,Snapshot®, 121, 132-133; Berger, ,Snapshot®, 179. Berger u repetitivnosti vidi duboko
ukorijenjenu, predmodernu tehniku koja olak$ava memoriranje, odnosno prenosenje znanja i slika o
svijetu, Jolly i Palmer, ,Salon Pictures®, 62. Autori govore o ,primjetno repetitivnoj ikonografiji“ ak
i u umjetnickoj fotografiji i to ne radi nedostatka kreativnosti, nego radi korisnosti, jer se time postize
medunarodno prepoznavanje fotografije.

49 Burke, Ocevid, 7.

50 Arcabi¢, ,Fotografija kao povijesni izvor, 164-168; Fatovi¢-Ferenti¢, Brki¢ Midzi¢, ,Tuberkuloza i
nali¢je grada®, 420-429.

51 Edwards, Raw Histories, 9; Burke, Ocevid, 20.

52 Usp. Tagg, The Burden of Representation, 63.
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Ovdje ¢emo spomenuti samo tri nova ¢itanja povezana s temom istrazivanja, tj.
politickom fotografijom. Kao prvo, pokazat ¢emo kako naizgled banalne i repetitivne
fotografije politickih dogadanja mogu pruZiti bogatiji uvid u ono ,ve¢ videno®, zatim
¢emo na primjeru kuénih fotografija pokazati kako se poznate osobe mogu dozivjeti na
novi nacin, te napokon upozoriti na vrijednost sekvencijalnih fotografija.

1. Nova ,,¢itanja“ poznatoga
Zapocet ¢emo s primjerima novog ,¢itanja“ fotografije, ¢ime stavljamo teziste na gledate-
Jja. Kao $to su to imali i fotografirana stvarnost (,,objekt”) i autor (,,subjekt®), svoj drustve-
ni kontekst ima i gledatelj. Zna¢i, promatranje fotografije ovisi o njegovu interesu, znanju,
odnosno o svim onim osobnim i dru$tvenim ¢imbenicima koji ¢ine pojedinca.’* Pozvani
smo, rije¢ima Elizabeth Edwards, dopustiti da nas fotografija ,uznemiri, da je presta-
nemo gledati samo kao dokaz necega i po¢nemo dozivljavati kao ,,prostor razmisljanja o
odnosima izmedu sada$njosti i proslosti“>* Povjesnic¢ari bi danas, u novom znanstvenom
kontekstu, trebali postaviti i nova istrazivacka pitanja. Bududi da se ovdje bavimo politi¢-
kom fotografijom, izdvojili smo samo primjere za neka pitanja koja postavlja nova politi¢-
ka povijest, poput politike ,odozdo“ ili uloge mentaliteta, identiteta i emocija u politici.
Prvi primjer preuzet je iz serije snimljene na skupstini HSS-a u Oriovcu. Prethodno
su spomenute objavljene fotografije govornika s istoga skupa (slika 2a - ¢). Radilo se o uo-
bi¢ajenom motivu vrhunca okupljanja — Radi¢ na govornici. No, ovdje nam je zanimlji-
vija ona koju se — ako ju se i vidi — u pravilu previdi, jer prethodi onome $to nas zanima,
samoj skupstini. Fotografija koja je prva u seriji prikazuje dolazak seljaka na skupstinu
(slika 8). Kompozicijski je to uspjela pravilna perspektiva koju iscrtavaju Siroka slavonska
ulica i kanal, unutar koje su sretno rasporedene skupine ljudi koje se priblizavaju cestom:
udaljeni konjanici sa zastavama, u srednjem planu ljudi na putu uz kuée te djeca u prvom
planu. NajbliZi gledaju prema fotografu i tako izravno komuniciraju s gledateljem. Cijeli
se prizor odvija u zimskoj atmosferi gologa drveta, hladnoée koja popusta i pretvara u
blato putove i ugazenu travu. Pocetak je veljace, jos je hladno za viSesatno boravljenje
vani, pa ipak, seljaci iz Oriovca i susjednih sela dolaze, pribliZavaju se fotografu (i nama)
i aktivno ulaze u polititku dramu koju selu donosi Radi¢. Na sli¢an na¢in mozemo ana-
lizirati i fotografije ljudi koji se penju na golo drveée kako bi bolje vidjeli govornika, koji
i bez poznavanja europskog imaginarija (novozavjetnog Zakeja na smokvi)% djeluju na
gledatelja kao arhetip osoba koje aktivno traze i spremno se mijenjaju (slika 2b, 2c).5¢

53 Edwards govori o ,gotovo beskona¢noj moguénosti novog znadenja“ fotografije, vidi: Edwards, Raw
Histories, 6. Nase se gledanje toliko mijenja da Batchen govori i o ,povijesti recepcije fotografije*,
Batchen, ,Snapshots®, 127.

54 Edwards, ,Thoughts on Photography and Practice of History*, 25.

55 Luka, 19, 1-10; Smokva — simbol vjerskog nauka, razvoja i u¢enja, usp. Chevalier, Gheerbrant, Rjes-
nifk simbola, 611.

56 Oni su se posebno dojmili i Dienesa pa ih je nekoliko puta fotografirao, a u Dnevnik je zabiljeZio:
»>Mladi muskarci popeli su se ¢ak na drveée! Tu se kadkada kidalo granje!*, GMNG-KPO. FKD,
Dnevnik, 2. veljace 1923.

161



HISTORIJSKI ZBORNIK, LXXVIII (2025), br. 1, str. 145-174

L 5

Slika 8. Dolazak seljaka na skup$tinu u Orioveu. (GMNG-ZFN, 5761)

Za istrazivanje politickog pokreta korisno je vidjeti brojnost, nastup, ritam dogadanja,
zastave i natpise, a sve to postaje svojevrsna ,vizualna faktografija“ nove polititke po-
vijesti koja nam daje dublji uvid u masovnost skupova, razinu organiziranosti pokreta
ili ulogu simbola. No, mozemo pokusati razumjeti i ono manje opipljivo i odgovoriti
na pitanje koje se sve vise postavlja. Korak dalje od spomenute nove, interdisciplinar-
ne analize onoga ,0dozgo®, odnosno onoga $to nudi stranka (ili bilo koji organizirani
politi¢ki pokret), sve se vi$e govori o pitanju odgovora ,odozdo". Upravo ,nekorisne”
fotografije prije ili nakon glavnog politi¢kog ¢ina, mogu nam, barem ponekad, zorno
pokazati §to je znadilo postajati ,subjektom® (kako su tada govorili), odnosno motiva-
ciju, pa ¢ak emotivna stanja, obi¢nog ¢ovjeka koji tada prvi put ulazi u politiku.

Drugi je primjer ve¢ opisan u objavljenom istraZivanju, ali ovdje ¢emo radi cjelovi-
tosti ukratko ponoviti osnovnu ideju.”” Radi se o Radi¢u kojeg je Dienes fotografirao
na tribini prilikom skupstine na MaZzurani¢evom trgu u Zagrebu. (slika 9) Gotovo
identi¢na fotografija Foto Tonke objavljena je u BoZiénici, a kasnije je vrlo ¢esto repro-
ducirana i po njoj je ¢ak izradena uljana slika.® Dok kod Tonke Radi¢ govori i lagano
gestikulira desnom rukom, Dienesev je Radi¢ pasivniji, uhvaéen u trenutku mirovanja.
No, ovaj mir dobiva pravo znacenje zahvaljuju¢i Dnevniku, u koji je Diene§ zapisao

57 Leéek, ,The ‘Pedantic Amateur”, 36-37.
58 Bozitnica... za prostu godinu 1925, 221. Autor uljane slike je Vilim Muha (1926.). Objavljena je u:
110 godina Hrvarske seljacke stranke, 75.
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kako je fotografirao ,predsjednika za vrieme molitve u 12 sati.®® Povjesni¢arima je
o0 nepoznatome, o mentalitetu onoga vremena, svijetu u kojem se na trenutak prekidala
skupstina da bi deseci tisu¢a ljudi izmolili Zdravo Mariju. Inale, fotografija je izuzetna
i formalno (Radi¢eva glava u sredistu, zlatni rez cvjetni aranzman / nebo) i znacenjski
(odnos sabranog lika i prostora neba) pa zasluZuje ve¢u pozornost.

Slika 9. Stjepan Radi¢ u molitvi za vrijeme skupitine u Zagrebu 14. rujna 1924. (GMNG-ZFN,
913)

Kao treéi primjer izabrana je fotografija koja asocijativno postaje simbolom stanja u
Hrvatskoj nakon smrti Stjepana Radica. Radi se o snimku zagrebacke Ilice s dugim
crnim zastavama objeSenim po proceljima zgrada (slika 10). Priziva sje¢anje na poznati
crtez Ljube Babida ,Ilica“ (1928.). Babi¢ je slikarskim sredstvima prenio gledatelju te-
zinu crnih zastava i prijete¢u prazninu ulice na kojoj se isti¢e ,nametljiva prisutnost®
naoruzanog Zandara, simbola represije.®* Na Diene$evoj fotografiji snimljenoj prije
sprovoda ljudi jo§ prolaze pod istim teskim zastavama i bave se svojim poslovima. Na
njima nema Babiceve sugestivne praznine, pa ipak se osje¢a ista napetost i neizvjesnost.

59 GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 14. rujna 1924.
60 ,lIlica“ je jedna u seriji slika s motivom zastava (uglavnom crnih), koje Babi¢ slika od 1916. do 1929.
godine. Vidi vise u: Ivanevi¢, ,Biljeske o Ljubi Babi¢u®, 35-44 (cit. 42).
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".._f_rl{l - =
Slika 10. Crne zastave u zagrebackoj Ilici na dan sprovoda Stjepana Radi¢a. (GMNG-ZFN,
6523)

Istoga dana Dienes je snimio i redove ljudi koje ¢ekaju u dugoj koloni do Seljackog
doma kako bi se oprostili od Radi¢a i ¢itaju izvanredna izdanja dnevnih novina. U
njima mozemo oditati ne samo tugu, nego i opasnu atmosferu neizvjesnosti u kojoj se
izbijanje otvorenog nasilja ¢inilo jednako moguéom opcijom kao i mirno prevladavanje
krize. Povjesni¢aru ove ,sporedne” fotografije mogu itekako pomo¢i u razumijevanju
vaznosti emocija u politici.®! U teskim okolnostima nakon gubitka karizmati¢nog
predsjednika HSS nije morao samo birati novo vodstvo ili voditi pregovore na drzavnoj
razini, o kojima iz dosadasnjih istrazivanja znamo gotovo sve, nego i kanalizirati tugu,
ogorcenje, strah i agresiju, usmjeriti ih na pozitivnu akciju, a ne u destrukciju i nasilje,
te tako pokazati da je u stanju voditi pokret koji je stvorio Radié.

2. Kuéni portreti

Spomenuto je kako je Diene§ fotografirao poznate osobe. Neke je, poput pravog re-
portera, fotografirao u pokretu, u trenutku, stojeci u gomili koja bi ih docekivala na
ulici i u kojoj je bilo profesionalnih novinara i mozda jo§ poneki amater koji je lovio
svoju priliku. No, zahvaljujuéi svom statusu u stranci, neke je fotografije napravio po
dogovoru, primjerice one Mate Drinkovi¢a i Mirka Kosuti¢a. Iako su pozirali, ipak je
lezernije okruzenje nedijeg vrta doprinijelo spontanijem izrazu i u kona¢nici osje¢aju

61 Nussbaum, Political Emotions; Redlawsk, Feeling Politics.
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jace izravne komunikacije s fotografom, pa onda i gledateljem. Izdvojili bismo ipak po-
sebnu skupinu unutar portreta. Radi se o fotografijama na kojima su osobe snimljene
u svome domu, §to je postalo popularno pocetkom 20. stolje¢a.® Radili su ih pro-
fesionalni fotografi i amateri, a uglavnom su slijedili isti obrazac odreden tehni¢kim
moguénostima (nuznost prirodnog svjetla) pa su fotografirane osobe najéesée sjedi-
le u odabranim pozama uz prozorsko svjetlo. Prednost ove kucne fotografije (home /
environmental portrait)® je kontekst, koji potpuno izostaje na sluzbenim fotografijama
s praznom pozadinom ili izmastanom scenografijom. Treba napomenuti kako ovdje
govorimo o osobama koje su politi¢ari, odnosno javne osobe, koje su u pravilu snimane
u svojoj radnoj sobi, zna¢i donekle na radnom mjestu. Dok radni karakter legitimira
privatni prostor kao nesto $to moze biti predstavljeno javnosti, privatna strana daje fo-
tografiranoj osobi ljudskiju dimenziju i ¢ini ju pristupa¢nijom gledateljima. Osim toga,
danasnjim istraziva¢ima daje obilje materijala za analizu statusa (drustveni ili ekonom-
ski kontekst), ukusa (kulturni kontekst) ili svakodnevice.

Primjerice, Dienes§ je fotografirao Milana SufHaya, s kojim je bio u neizravnim
obiteljskim, ali ponajvise prijateljskim odnosima.* Jedina je osoba u Zagrebu koju
je posjetio svaki put kad je dolazio, a dolazio je povremeno radi posla, stranackih ili
obiteljskih obveza. Posjete je uredno biljezio u Dnevnik, za povjesni¢are, nazalost,
frustrirajuée kratko (obi¢no samo naznaka u tipu ,razgovarali smo o politici“). Pa
ipak, zabiljezio je poneku vrijednu sitnicu, a jednom ga je prilikom fotografirao. Dvi-
je satuvane fotografije prikazuju Sufflaya u njegovoj radnoj (ujedno i primaéoj) sobi,
na dva razli¢ita polozaja (slika 11a, 11b).® Na prvoj sjedi za radnim stolom okruzen
knjigama i spisima, a na drugoj za prim4¢im stolom u sredini sobe. Spojene fotografije
jos uvijek ne daju cjelovit izgled prostorije, ali ipak o njoj mozemo dobiti dojam. Soba
gradanskog stana prema tada$njem je obi¢aju ispunjena sitnom dekoracijom, s domi-
nantnom historicisti¢kom slikom Nikole Subi¢a Zrinskog s posljednjim braniteljima
Sigeta, prikazanog u trenutku izlaska iz grada u smrt. Secesiji pripadaju radni stol i
dio dekoracija (stolnjak na priméacem stolu, svjetiljke, vaza, servis za ¢aj na komodi ili
za likere na stolu) koji govore 0 modernijem ukusu (i novijoj nabavi predmeta), dok su

62 Peterson, ,Home Portraiture®, 374-387.

63 Danas se pojam prosirio na fotografije na kojima je osoba u okoli$u koji nesto govori o njoj samoj,
njenom identitetu.

64 Dieneseva sestra Marga udala se za Vladimira, sina jezikoslovca Tome Maretica, &ja je supruga Her-
mina bila sestra Marije Tomasi¢. Marija Tomasi¢ (1864. — 1938.) bila je prva supruga bana Nikole To-
masi¢a, koju je ostavio radi Pauline Gaj (unuke Ljudevita Gaja). Zivjela je u zajedni¢kom domaéinstvu
s Milanom Sufflayem, rodakom Nikole Tomasica, koji je o$tro osudio ovaj jednostrani prekid braka.
Vise u: Stipancevié, ,Dvije banove Zene®, 213-237.

65 U zbirci postoji jo§ jedna Sufflayeva fotografija iz 1920. (na prozoru s matkom na ramenu, a uz njega
Marija Tomasi¢ i njena majka) te nekoliko snimaka spomen-sobe koju su mu Marija Tomai¢ i njegove
sestre uredile poslije smrti. Dienes je bio u zatvoru kada je Sufflay ubijen, a jedna od prvih stvari koju
je napravio nakon izlaska, bio je posjet Mariji Tomasi¢ koju u Dnevniku zove ,Teta Micika® ili jedno-
stavno ,Teta®, GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 30. ozujka 1931.

165



HISTORIJSKI ZBORNIK, LXXVIII (2025), br. 1, str. 145-174

neke od slika na zidu mozda izradile njegove sestre.* Prostor je ispunjen sitnim pred-
metima, a osim knjiga na rezbarenoj polici i maloj vise¢oj vitrini, posvuda su porcu-
lanske i metalne figurice, vaze i cvijeée, a zidove prekrivaju slike manjeg formata (zanr
slikarstvo s prizorima gradskih ulica, te pejzazi i cvije¢e) i porculanski tanjuri. Neke
sitne predmete moZzemo ikonoloski analizirati, poput drzaca za papir u obliku sove (od
antike personifikacija mudrosti) ili bron¢ane neobarokne figurice polunage djevojke
s djecadi¢em, mozda Dijane (drzi lovacki rog), simbola lova i prirode, ali i mudrosti i
¢ednosti (djevi¢anstva). Pisadi pribor na radnom stolu govori o mijesanju dviju kultura
pisanja: na stolu tintarnica i bugacica, a pored njega, u donjem lijevom kutu fotogra-
fije, nazire se detalj pisace masine. Drugi predmeti govore o Sufflayevom radu, poput
novina prebacenih preko dokumenata koje je proucavao (spajanje znanstvene i javne
aktivnosti) te sveznja pisama (znaka komunikacije). Sam je Sufflay na obje fotografije
opusten, odjeven u leZeran kuéni haljetak. Fotografija prenosi dojam radne atmosfere
u okruzenju gradanske udobnosti, medu sitnicama koje imaju ili osobnu vrijednost
ili neko intelektualno, pa i politicko, znacenje. Ovo nabrajanje, nadamo se, sluzilo je
tome da se i dozivi tipi¢na gradanska mjesavina stilova, razdoblja, znacenja (privatnih i
javnih), obilje koje je trebalo sugerirati razmjernu imuénost vlasnika, a sadrZaj njegove
povijesne korijene, ali i prihvacanje inovacija.

66 Zlata Sufflay (1873. - 1956.) bila je utiteljica i stru¢njakinja za narodni vez i ¢ipku, a mlada Angela
(1875. - 1953.) imala je talenta za slikarstvo, Petrovié, , Zlata Sufflay®, 35-46.
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Slika 11a, 11b. Milan Sufflay u svojoj radnoj sobi (1923.). (GMNG-ZFN, 438, 441)

Fotografije ovoga tipa ili neke biljeske u Dnevniku neée mijenjati ocjene Sufflayeve
znanstvene ili politicke djelatnosti, ali mogu dati potpuniju sliku ¢ovjeka i njegova
unutarnjeg svijeta. Vjerojatno ¢e mnoge iznenaditi da se opustao ¢itajuéi Karla Maya
po ¢Cetvrti put.”” Zanimljiv je i raspon tema o kojima se pric¢alo, primjerice o shva¢anju
duse i smrti,% pa ¢ak i sredstvima protiv trudnoée, o ¢emu su osebujni intelektualac
Sufflay i farmaceut Dienes bez problema razgovarali u drustvu dviju starijih dama.®

3. Sekvencijske fotografije

Napokon, ovdje Zelimo upozoriti na posebnu vrijednost sekvencijskih fotografija,
odnosno veéeg broja fotografija koje sadrze dijakronijski poredane scene (sekvence)
istog dogadanja. Povjesnicar je sklon odbaciti ve¢inu takvih fotografija, traZeéi one

67 ,Milan Karla Maya silno voli, i nedavno sam na stolu mu nagao Winnetou. On jo$ danas te knjige ¢ita
- ve¢ po 4. put i veli, da mu je to najmilije ¢itati ako se hoée malo da odmori, GMNG-KPO. FKD,
Dnevnik, 24. svibnja 1927.

68 ,Razgovarali smo se o tajnim duevnim silama, povodom mog sna o Wohlheimov. smrti. Milan ima
vlo interes[antnu] teoriju! — Smréu prestaje svijest »ja“ ali sile djeluju i ne propadaju isto kao $to je i
materija ne izgubival, GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 11. kolovoza 1926.

69 ,Pitao me je mnogo o mom iskustvu u ljekarni. O raznim sredstv. protiv trudnoée. — Tom prili-
kom smo to pitanje sa psiholoskog stanovista pretresli. — Bila je poleg i Teta [Marija Tomasi¢] i gdja
Héonigsberg, koja je razborito svoje misljenje nasem pridruzilal, GMNG-KPO. FKD, Dnevnik, 29.
kolovoza 1927.
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tradicionalno atraktivne, a to su najvaznije osobe i trenutci. Ve je bilo govora o vazno-
sti naizgled nevaznoga pa ¢emo ovdje primarno upozoriti na nesto drugo, a to je to da
cjelina sekvencijskog niza ¢ini novu i uglavnom previdanu vrijednost. Mozda ¢e postati
jasnije ako se kaze kako je to svojevrsni film ispri¢an nizom fotografija. Drugim rijeci-
ma, sekvencijske fotografije sadrze istu onu vremensku i prostornu dimenziju dogada-
nja koju sadrZi film, jer prate neko zbivanje kroz vrijeme i (razlicite) prostore.”” Ovu su
sposobnost do neke mjere koristile i onovremene novine, pa su znale objaviti nekoliko
fotografija istog dogadaja kako bi uspjesnije prenijele njegovu atmosferu i dinamiku.”

Iako je u Dienesevoj ostavstini ostalo vise takvih nizova, ovdje ¢emo spomenuti
samo dva — fotografije sprovoda Stjepana Radica (12. kolovoza) i skupstine SDK u Si-
sku odrzane otprilike dva mjeseca potom (21. listopada 1928. godine).

Pocet ¢emo s ovom posljednjom — skupstinom u Sisku. Sa¢uvana su 33 negativa, a
sam je Dienes§ izradio 21 kontakt-kopiju, zna¢i napravio je svoj odabir i slozio ih kro-
noloski u album uz natpise (komentare) o kojim se fazama radi (slika 12a, 12b, 12¢).

Slika 12a, 12b, 12¢. Skupstina SDK u Sisku 21. listopada 1928. (GMNG-ZEN, Fotografije)

70 Dell, ,On the metaphor and practice of photography®, 52-60.
71  Gervais, Morel, The Making of Visual News, s. p. (157).
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Ovaj nam sekvencijski niz vizualno do¢arava atmosferu i ritam skupstine dojmljivije
od standardiziranih novinarskih opisa. Dieneseve fotografije prate dogadanja tijekom
nekoliko sati i kroz razli¢ite prostore — od Zeljeznic¢ke stanice kroz sisacke ulice do otvo-
renog prostora na kojem je priredena pozornica za skupstinu. Poéinje s dolaskom vlaka,
docekom i guzvom na stanici u kojima ,hvata® samo djeli¢e glavnog dogadanja. Mozda
izmijenjena percepcija dana$njeg ¢ovjeka, naviklog na nejasne, fragmentarne snapshot
fotografije, pomaze da u njima bolje doZivimo uzbudenje i guzvu, nego gledajuéi proci-
$¢eni, profesionalni snimak. Dienes uspijeva na trenutke ,uloviti“ glavne likove kako se
bore s velikim buketima i probijaju kroz guzvu (Macek, Pribi¢evi¢, Predavec, Pernar)
dok ih se ,kinematografski snima s prozora vlaka. Zatim fotografira povorku anoni-
mnih sudionika, pa mnostvo oko pozornice. Po uzoru na ilustrirane novine, na nekim
fotografijama pokusava uhvatiti cjelinu dogadanja (mnostvo sudionika i neizostavnih
zastava) dok na drugima izdvaja pojedine motive (poput djevojke s cvije¢em u posav-
skoj nosnji ili jaha¢a pod zastavama). U nizu nema uobicajenog vrhunca, tj. govora, jer
je i sam Dienes bio na pozornici, ali je zato ostavio nekoliko fotografija iz perspektive
koju su oni imali.

Naravno, oni koji traze nove i kvalitetne fotografije poznatih osoba ili zbivanja,
mozda i u nekom od ovakvih nizova uspiju pronaéi zadovoljavajuéi snimak, poput
lijepe spontane spiralne kompozicije s Pribi¢evi¢em. Razglas postavljen na govornicu
mogao bi zanimati one koji se bave razvojem tehnologije zvuka, ,kinematografsko®
snimanje povjesnicare filma, a takvih detalja zacijelo ima jos. Pa ipak, glavna vrijed-
nost lezi u cjelini, pri ¢emu je fotografirani ,objekt” zbivanje u vremenu i prostoru, a
ne samo jedan trenutak ili izdvojeni motiv. Sekvencijalnost prenosi razvoj dogadanja,
omogucava sagledavanje cjeline, promjene i kretanja. Ovaj specifi¢ni narativ izborom
pojedina¢nih motiva (su)kreiraju fotograf i sam ,,objekt”, u ovom slu¢aju politi¢ki kon-
tekst skupstine. Diene$eva vizualna kultura pomogla mu je odabrati motive i prikazati
cjelinu prema konvencijama tada$njih vizualnih medija, ¢ime je osigurana bolja komu-
nikacija (u ovom slu¢aju svjedocenje jedne politicke ideje i pokreta) s tre¢om stranom
— onima koji ¢e gledati fotografiju.”?

U prvom je dijelu navedeno kako je satuvano najvie fotografija upravo od Radi-
¢evog sprovoda, preko 80 komada. Broj, naravno, govori o vaznosti koju je dogadaj
imao za Dienesa pa tu i ne treba posebnog pojasnjenja. One uklju¢uju gotovo filmski
prikaz napetosti prije po¢etka samog sprovoda, kolone ljudi koje dolaze do odra, se-
ljake s vijencima koji se fotografiraju u dvoristu Seljatkog doma, kretanje povorke sa
Zrinjevca, potom najvise onih snimljenih na najboljem mjestu — prolazak kolone na
Jeladi¢evom trgu i napokon zavr$ne snimke s Mirogoja. Ono $to bismo spomenuli na
ovom mjestu (o zanimljivosti nekih ,predsprovodnih® fotografija veé je bilo govora) su
fotografije s Jela¢i¢evog trga. Vjerojatno su svi koje zanima meduratna povijest vidjeli
fotografije Radi¢evog sprovoda i to one s povorkom na Jela¢i¢evom trgu. Snimali su

72 Usp. trijadu objekt — fotograf — gledatelj u kojoj se na novi na¢in gleda na politicku mo¢ ,,objekta® i
odgovornost fotografa i gledatelja (,drustveni ugovor®), Azoulay, The Civil Contract of Photography.
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je svi profesionalni fotografi (uz nepoznat broj amatera), objavljivane su i prodavane
posvuda. Isti¢u se i u Dienesevoj zbirci, u kojoj je dvadesetak fotografija snimljeno na
Jela¢i¢evom trgu,” a prikazuju razli¢ite skupine kako prolaze u pogrebnoj povorci. Na-
ravno, mozemo oditati i ne$to Sto zanima novu politi(:ku povijest, a to su struktura
i mehanizmi djelovanja politickog pokreta. Na fotografijama se nizu skupine raznih
uglednika, institucija i udruga, a zastupljene su sve hrvatske regije. Masovnost i jedin-
stvo nije jedino $to je o¢ito. MozZda je jo§ vaznija dobra organiziranost. Strukturirana
povorka, sa skupinama koje razlikujemo po odjeéi (no$nje iz svih hrvatskih krajeva,
uniforme sokolasa i skauta, itd.) daje jasnu poruku kako je pokret oko HSS-a masovan,
jcdinstven i organiziran.

No, ovdje zelimo upozoriti prvenstveno na moguc’:e novo ¢itanje onoga najpoznati-
jega. Ove gotovo istovjetne fotografije mogu onome tko nije zainteresiran za strukturu
povorke i ne trazi neke posebne skupine ili osobe, izgledati redundantno, kao $to su to
ponekad brojne naizgled identi¢ne obiteljske fotografije. No, upravo ova repetitivnost
motiva daje posebnu dimenziju trajanja, koja nam priziva u svijest to da je povorka
satima prolazila kroz grad i da je sprovod trajao otprilike 8 sati. Osim toga, ovaj niz
fotografija nehotice pokazuje i pomak koji se dogada. Dok su Radi¢eve skupstine imale
jedno srediste — njega osobno, u ovom nizu imamo osje¢aj da je glavna uloga pripala
onima koji su dosli na sprovod. U prvi plan dolaze scene povorke, mase koje su se dosle
oprostiti s Radi¢em, koje mu ostaju privrzene i koje su njegova prava ostavstina s kojom
je trebalo racunati.

Zakljucak

Analiza Dieneseve Zbirke fotografija i negativa, provedena u prvom dijelu istraZiva-
nja, potvrdila ga je kao autora nekih fotografija poznatih iz meduratnog tiska i kasnije
literature. Jo$ je vaznije $to je njen bogati sadrzaj upozorio kako i druge, mozda jo§
nepoznate ostav$tine amaterskih fotografa, mogu postati zanimljivim vizualnim izvo-
rima za istrazivanje povijesnog konteksta u kojem su nastale. Objavljivanje Diene$evih
fotografija u tisku ili $irenje trgovinom fotografijama koju smo ustanovili mijenjaju
nam i predodzbe o na¢inima vizualne komunikacije, a onda i o vizualnoj kulturi toga
vremena.

U drugom dijelu istrazivanja ukazano je na vrijednosti analize onih fotografija koje
u tradicionalnom pristupu nisu privladile pozornost. Koriste¢i modele koje su razvili
kulturni antropolozi ili povjesni¢ari umjetnosti (ikonologija) i koji mogu pomoéi od-
govoriti na pitanja koje postavlja nova politicka povijest (o politici ,odozdo“), pokazali

73 Dobio je dozvolu za snimanje iz praznog sredi$njeg prostora oko kojega je kruzila povorka, a na kojem
su mogli biti samo fotografi, GMNG-KPO. FKD, Dozvola izdana u Seljackom domu, 11. kolovoza
1928. Radi se o rukom napisanoj potvrdi, na papiru sa zaglavljem Seljackog doma, pe¢atom i necitkim
potpisom: “g. Dienes imade u svrhu fotografiranja slobodan prolaz”
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smo kako drugacije gledati one fotografije politi¢kih dogadaja koje su do sada uglav-
nom odbacivane kao manje vazne. Potom se upozorilo na potencijale kuénih portreta
poznatih osoba i napokon na previdene vrijednosti sekvencijskih fotografija. Pokazuje
se kako ih ne treba gledati samo kao skup iz kojeg se bira ono atraktivno, nego kao
cjelinu koja pruza nove interpretativne moguc’nosti.
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SUMMARY

“Bildkommentar to History”: Photographs of Karlo
Dienes as a Source in Historical Research

The first part of this paper analyzes the collection of photographs and negatives by Karlo
Diene$ from the City Museum of Nova Gradiska, and confirms him as the author of several
well-known photographs from interwar press media and subsequently published literature.
Even more importantly, the rich content of Diene§’ collection highlights how the legacies of
amateur photographers can become valuable visual sources for researching the historical con-
text in which they were created. The publication of Diene§’ photographs in the press or their
circulation in the trade of photographs — also practiced at the time — changes our perception of
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visual communication methods and, consequently, the visual culture of that era. In the second
part, the research points to the value of analyzing photographs that traditionally do not at-
tract attention. By applying models developed by anthropologists or art historians (iconology)
and by addressing questions posed by new political history (concerning politics “from below”)
we demonstrate alternative ways of viewing and interpreting photographs of certain political
events that have so far been largely dismissed as less significant. Additionally, the study em-
phasizes the potential of home portraits of prominent individuals. It also highlights previously
overlooked values of sequential photography, which should not be seen merely as a collection
from which the most attractive images are selected, but rather as a whole that offers new inter-
pretative possibilities.

Keywords: amateur photography; reportage photography; collectors; historical sources; new
political history; Karlo Dienes
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