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Cinjeni¢no, objektivno, istinito, sve su to redom vaZni kriteriji po
kojima ¢emo vrjednovati filmsku ekranizaciju nekog povijesnog doga-
daja ili povijesne zbilje. Kada je rije¢ o igranom filmu, i to ¢istoj fikciji,
tada pod izrazom ,,objektivno“ moZemo smatrati $to vjernije rekreira-
nje duha vremena. Nije nuzno studiozno iznoSenje i analiziranje po-
vijesnih ¢injenica, koliko preispitivanje stavova i obrazaca ponasanja,
nastalih u danim povijesnim okolnostima. U toj filmskoj vrsti, zabli-
stao je filmski umjetnicki pravac poznat kao talijanski neorealizam.
Cesto opisivani kao ,tragaci za istinom®, talijanski neorealisti (medu
koje ubrajamo redatelje i scenariste koji ¢e krasiti nespektakularnost
dramskih akcija i nadridokumentaristicko crtanje drustvene stvar-
obi¢nim pukom. Zanimalo ih je ono Sto je ,sada i ovdje®, s naglaskom
na patnje koje je trebalo moralno prebroditi. Junak je mogao biti umi-
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rovljenik koji nema dovoljno za nahraniti psa, samohrana majka ili
svecenik koji pomaZu pokretu otpora ili pak dva djecaka koji zaraduju
lastedi cipele kako bi kupili konja za jahanje. Za cilj su imali pripovije-
dati o surovostima iz proSlosti, osvijestiti ljude o tegobama koje prate
sadasnjost, uslijed razornih posljedica te iste proSlosti, te naglaSavati
s neminovnoS$¢u preuzimanja odgovornosti za budu¢nost. Jedan od
zagovaratelja, no ¢vrsto se drzeci vlastite paradigme, bio je i redatelj
Roberto Rossellini, a film Njemacka nulte godine (eng. Germany Year
Zero) jasan je primjer tih nastojanja.

Njemacka nulte godine, film snimljen 1947 /8., danas se smatra tre-
¢im dijelom Rossellinijeve tzv. Ratne trilogije. Rosselinijeva Ratna tri-
logija surovi je prikaz nedaca koje su zadesile prvenstveno Talijane u
samom sumraku, a potom i u epilogu Drugog svjetskog rata. Dok su
Rim, otvoreni grad (1945) i Paisan (1946) filmovi o otporu Talijana, o
muceniStvu i duznostima koje svaki Talijan, bio on svecenik, vojnik ili
obi¢na seljanka, moraju ispunjavati, film Njemacka nulte godine govori
o posljedicama manjka otpora cijele jedne nacije, no i o mogu¢em no-
vom pocetku, zasnovanom na osobitoj vrsti mucenistva.

U bitnomu, Rossellini je snimio film o deprimiraju¢im moralnim po-
sljedicama jedne povijesne katastrofe zvane — nacizam. Rosselliniju je na-
cizam ideologija koja je osudila ¢ovjecanstvo na propast, samim time $to
se, kako kaze u predgovoru za talijansku inacicu filma, ,,otudila od vje¢nih
zakona moralnosti i kr§¢anskog milosrda“. On je prvenstveno u ovom fil-
mu zamislio 1 uspio napasti zamisao nacizma, osvréuci se na zatrovanosti
koje nisu napustile njemacko drustvo, ni nakon prekida vatre. U filmu se
ne pojavljuju likovi visokih duznosnika i ne pri¢a se o ratnim zlo¢incima.
Prate se ne tako iznimni pojedinci. Ono $to je redatelj smatrao ,,objektiv-
nim portretom* vise je sugestivan prikaz ocajnickog manjka suosjecanja
medu sunarodnjacima i, §to je jo$ gore, medu clanovima obitelji. Rije¢ je
o filmu u kojem je mjesto radnje smjesteno u oslobodeni Berlin, koji je
zapravo i dalje pod okupacijom saveznika nakon Drugog svjetskog rata.
U srediStu radnje jest dvanaestogodisnji djecak, Edmund Kohler, kojeg
pratimo u nastojanjima da osigura svojoj obitelji kakvu-takvu egzisten-
ciju. MajcCinske figure nema, dok je otac tesko bolestan zbog nedostatka
nutritivno bogate hrane. Film od samog pocetka odise nelagodom. Berlin
je razrusen. Obnova se ne nazire. Dapace, uvodne panorame Berlina iz
zraka nude otuzne slike manjka inicijative. Ljudi su neugodni. Bore se za
med, margarin i marmeladu, s kojima raspolazu jedino engleski vojnici na
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crnom trziStu. Drustvo kao da je svedeno na drustvo lovacko-sakupljacke
naravi. Kao vrhunac, Rossellini uvodi Edmunda u radnju kao ilegalnog,
odnosno maloljetnog radnika na iskapanju grobova. Iskapanje grobova,
premda pomalo morbidno, mogao je biti najunosniji ili barem jedini si-
gurni posao u prvim poratnim danima. Za Njemacku nulte godine, grobovi
su sadaSnjost. Zakapanje proslosti nuzno je kako bi se krenulo od ,,nulte
godine®. Za Edmundovo dobro, sram, kojeg njemacki narod osjeca uslijed
poraza u Drugom svjetskom ratu , trebalo bi ukloniti. Taj sram, pomijeSan
s izrazitim zalaganjem za o¢uvanjem samoga sebe, odnosno sa samoizdr-
zljivoscu, jest ono Sto otezava odrastanje malenom Edmundu.

Rossellini ne uljepSava tragediju koja je pogodila poslijeratno drus-
tvo. S tragedijom se radao i sami film. Naime, Rossellinija je u ovaj pot-
hvat odvukla smrt vlastita sina, Romana. Kako je preminuo iznenada
s devet godina, Rossellini je naumio pronaci utjehu u stvaranju filma,
Ciji Ce protagonist biti djeCak pun tereta teskih vremena. A kako bi po-
bijedio tuZnu stvarnost napustanja ovoga svijeta, Edmunda je trebalo
osloboditi. Trebalo ga je osloboditi od crnog trzista, na kojem ¢e ga
preveslati bezobziran, dobrostojeci ,gentleman®. Trebalo ga je odma-
knuti od uli¢ne borbe za ostatcima mesa uginula konja. Trebalo ga je
liSiti muke promatranja sestre koja mora zabavljati francuske casnike i
pomisljati na prostituciju kako bi zaradila cigarete za trampu. Trebalo
mu je olakSati breme, samo da otac nije prikovan za krevet, a stariji
brat, bivsi vojnik u Wehrmachtu, sebi¢na kukavica. Od navedenog, Ed-
mund se ne oslobada. Uostalom, i kamera ga pritiS¢e. U uvodnoj sceni
na groblju ostali radnici ga opkoljavaju, smanjuju¢i mu ,zZivotni pro-
stor” vlastitim figurama. A kada pokuSava pobjeci od Cinjenice da su
ga prevarili u razmjeni za vagu ili da ga vrSnjaci varaju podvaljujuci
mu lazne sapune, on uspijeva pobjeci samo do srediSta kadra i tako se
dodatno izloziti nama, gledateljstvu. U skucenom obiteljskom domu
Cesto je u prvom planu kadra, odmah uz lecu, pa i kada ne sudjeluje
u izmjeni protesta medu uku¢anima. Edmund postaje dio tog svijeta
odraslih smicalica, viSe nego Sto bi trebao biti. Rossellinijeva strategi-
,protuodrastanja“ jer su simpatije usmjerene prema dvanaestogodis-
njaku, kojem nije dana postena prilika prepustiti se bezbriznim djec-
jim radostima.

Dok Rim, otvoreni grad i Paisan govore o nacistiCkom barbarstvu,
Njemacka nulte godine naglaSava njihovu degeneric¢nost. On ih vidi kao
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seksualno izopacene. U ovom filmu lik ucitelja jest cudoviste koje ob-
manjuje djecu. Ucitelj Enning bivsi je Edmundov ucitelj, s nenaocitim,
suptilnim pedofilskim crtama. On ¢e imati klju¢ni utjecaj na Edmunda.
Rossellini preko njega iznosi protutezu o svojom moralnom polozaju.
Misao kako ,trebamo imati hrabrosti i Zrtvovati slabije“ duboko je usa-
dena u nacisticku promidZbu, a ovdje je moZemo Cuti i u poracu, u oz-
biljnoj maniri, od jednog ucitelja, sa stvarnim, opipljivim posljedicama
po mladi i zbunjeni um kao $to je Edmundov. I ne samo $to je usadena
medu nacistickim sljedbenicima, ve¢ i Edmundova sestra, Eva, djevoj-
ka koja samo Zeli povratak svog dragog (josS jednog vojnog zatvoreni-
ka), smatra kako se svatko treba boriti za sebe. Enning je u pravu kada
kaZe Edmundu kako smo ,ukalupljeni u vremenima u kojima zZivimo".

Premda neorealizam nacelno odbacuje Siru politicku analizu, Ro-
ssellini u nekoliko sluc¢aja izrazito oStro, pomalo i cini¢no, napada
sljedbenike nacisticke politike. Prvi primjer jest slucajni susret uci-
telja Enninga i nekog mu poznanika dok je ovaj kao kaznjenik (ratni
zarobljenik) cistio ulicu od rusevina. Njegove rijeci - ,prije smo bili
nacionalsocijalisti, sada smo samo nacisti“ - opaska su koja bode usi.
Prije su bili netko i neSto, a sada ih vide samo kao kriminalce, mozda
to Zeli poruciti? To je taj stalno ponavljajuci osjecaj posramljenosti. |
Edmundov brat, Karl-Heinz, to izrazava. On ¢e pokuditi Edmunda kada
provede no¢ izvan doma, kradu¢i krumpire s hrpom djecice koju ¢e
Edmundov otac, jasno, nazvati huliganima, ali nema hrabrosti iza¢i na
ulicu. Utucen je time Sto misli kako za vojnika nema Zivota izvan rata
kojeg su izgubili. Ruga se sa, kako ih on naziva, ,takozvanim Zrtvama
nacizma“ ljudima od kojih milostinju ne Zeli primiti.Uopce, u Rosselli-
nijevu Berlinu vlada velika odbojnost prema stranoj pomoc¢i. Enning
ih naziva ,glupima“. Edmundova ih sestra Eva vidi kao koristoljubljive
izdajice.
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Rossellini je odlu¢io spomenuti i Hitlera. Sto je njemu Hitler, ¢ime
je zaduzio Nijemce? Na uciteljev nagovor, Edmund pokuSava utrziti
gramofonsku plocu, tj. ]edan Hitlerov govor. Donosi jr do americkih i
engleskih vojnika, i pusta. Sto se to¢no ¢uje i vidi? Cuje se gromoglasni
Hitlerov govor o pobjedi i slavi koja ¢eka njemacki narod, dok kamera,
u najironi¢nijem zahvatu u cijelom filmu, pokazuje kakvih je razmjera
ta slava. Na povrsnoj razini, to je gospodarski unazadena drzava. Malo
dublje, to je bolna pomisao, za koju Rossellini nema milosti: suoca-
vanje njemackog naroda s vlastitom kolektivhom krivnjom. Radanje
osjecaja krivnje, tj. savjesti, Rossellini ¢e ponuditi u gorkom, ali katar-
zitcnom Edmundovu zavrSnom juriSu. Tada ¢e Edmundovo lutanje po
Berlinu dobiti svoj nuzni, produhovljeni vid.

We shall overcome!
Victory awaits us in the end!”

U tomu leZi Rossellinijeva poetika i videnje realizma, unutar te isti-
ne i objektivnosti. Ne postoje posebne tehnike koje bi ustanovile sto
je istina, ve¢ samo ispravna moralna pozicija. Rossellini je krizno raz-
doblje adolescencije liSio sentimentalizma jer je teZio onom $to An-
dre Bazin, u svojim klju¢nim analizama o neorealizmu i Rosselliniju u
svescima Sto je Film?, naziva ,psiholoskoj objektivnosti“ Nas ,ne uz-
buduje ni glumac, ni dogadaj, ve¢ smisao koji moramo iz njih izvuci®,
kaze Bazin. Edmund je proSao sito i reSeto, no klju¢ je u tome kako
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se u njegovoj nutrini, unato¢ njegovom mahom bezizraZajnom licu,
sukobljavaju dje¢ja obzirnost i druStvena pomahnitalost. Puno sam
ispricao o tomu kako se trebalo ponasati kako bi se sprijeCile dodatne
ljudske tragedije, jer s tom je miSlju film i napravljen. Njemacka nulte
godine kulminira jakim zovom slobode od teSka bremena, kao Sto je
tuda krv na vlastitim rukama. Ovaj je film Rossellinijeva molitva, upu-
¢ena svima koji poznaju djecu poput Edmunda. Jer, kao Sto nepoznata
djevojka, u pozi la pieta“, oplakuje Edmunda, tako i mi trebamo osje-
¢ati beskrajnu tugu. Svima nama Rossellini porucuje da se trebamo
zaloZiti kako bismo tu djecu iznova naucili zavoljeti Zivot.
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