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U radu se razmatraju pozitivni odnosi prema Drugom u ljubavnim i svadbenim usme-
nim lirskim pesmama na juznoslovenskom prostoru. Usmena lirika modeluje odnose
prema Drugom kao dinami¢ne, odredene relacijama stranosti i bliskosti. Zavisno od
perspektive, znacenja se nijansiraju: Drugi je neko ko izaziva interesovanje, ko budi
zelju (iskazanu kroz erotske igre, realizovanu u erotskom susretu ili snaznu zelju koja
prevazilazi odbijanja ili granice izmedu svog i tudeg) i s kim se uspostavlja bra¢na veza.
Drugi je ambivalentan kao mocan i ugrozen, ali i kao bi¢e u grani¢noj (predsvadbenoj)
situaciji. Kontrast sa svojim zaostrava se tokom svadbe, kada je Drugi Zeljeni mladozenja
(ili zeliena nevesta), a susret s njim znak je prelaska iz jedne zivotne faze u narednu,
odvajanje od svoje porodice i ulazak u novu. Muski tekst svadbenih pesama odnos
prema Drugom oznacava prisvajanjem mlade. Siroki raspon znacenja od erotske igre
do prisvajanja pokazuje da usmena lirika, prate¢i slozena emotivna stanja ljudi, peva
o pozeljnom Drugom na razli¢ite nacine, ali uvek sa sves¢u o nuznosti veze sa njim i
prekoracenja granice svog i tudeg.

Kljuéne reci: Drugi, usmene lirske pesme, erotska Zelja, svadba

Figura Drugog razmatra se u ovom radu na primerima lirskih pesnickih slika u znacenju
koje ima u filozofiji Emanuela Levinasa [Emmanuel Lévinas] (1997) - kao izvor stranog
smisla koji se ne moZze prisvojiti ni svesti na ja. Problem drugosti postavlja se i u kon-
tekst fenomenologije stranog Bernharda Valdenfelsa [Bernhard Waldenfels] (2010), pa
se Drugi sagledava kao grani¢ni fenomen, poput Stranog. Ta grani¢nost u usmenoj lirici
konceptualizuje se kao egzistencijalna, u ospoljenoj ili neospoljenoj Zelji, erotskom susretu
ili obrednoj, predsvadbenoj i svadbenoj, situaciji. Hermeneutickim pristupom pesmama
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ukazuje se na to kako usmena lirika modeluje fenomene Drugog i drugosti, pokazujuci
osetljivost za nijanse znacenja, za mogucée negativne i, posebno, pozitivne konotacije
Zudnje za Drugim, susreta s njim ili predsvadbenog i svadbenog spajanja sa Drugim.

Odnosi prema Drugom, ovom prilikom, posmatraju se u juznoslovenskom kontekstu,
na ograni¢enom korpusu ljubavnih i svadbenih pesama. Korpus prevashodno ¢ine pesme
sa prostora Srbije, Hrvatske, Bosne i Hercegovine i Crne Gore. One su zastupliene u
antologijskim zbirkama Vuka Stefanovi¢a Karadzi¢a, Matice hrvatske i Juzno-slovjenskim
narodnim popievkama Franje Kuhaca, u zbirkama Davidovi¢a, Petranovi¢a (Bosna), Do-
nadinija (Ravni kotari), Kurelca (hrvatske pesme iz severozapadne Madarske), relevantnim
zbirkama istarske usmene poezije, etnografskom delu I. S. Jastrebova (Kosovo i Metohija)
i odabranim zapisima iz ¢asopisa Brastvo (isto¢na Srbija). Stariji zapisi usmene lirike, pre
svega iz Dalmacije i Boke kotorske, predstavljeni su antologijom Narodne pesme u zapisi-
ma XV-XVIII veka, koju je priredio Miroslav Panti¢. Zbirka bra¢e Miladinov, monografija .
S. Jastrebova i zapisi iz Casopisa Brastvo sadrze pesme iz Severne Makedonije. Usmena
lirika iz Bugarske predstavljena je zbornicima iz edicija Bugarsko narodno stvaralastvo u
dvanaest tomova, odnosno Bugarska narodna poezija i proza u sedam tomova. Cilj je bio
pokriti 3to Siri juznoslovenski prostor i prikazati razliite nacine konceptualizacije pozitiv-
nog odnosa prema Drugom. Izbor pesama zavisio je u najvecoj meri od reprezentativnosti
lirskih modela drugosti, pa nisu svi delovi juznoslovenskog prostora zastupljeni u jednakoj
meri.

Usmene lirske pesme posmatraju se kao multifunkcionalne, tako da u razlicitim kontek-
stima mogu biti razli¢ito klasifikovane. Shodno tome, ne uspostavlja se ¢vrsta Zanrovska
granica izmedu ljubavnih i svadbenih pesama. Ljubavne pesme prevashodno se povezuju
sa predsvadbenim okruzenjem. Odnos prema Drugom, kako e biti pokazano, zavisi vise
od trenutka pevanja nego od Zanra.

Usmene lirske pesme kojima se iskazuju ljubav ili erotske Zelje, kao i najveéi broj'
svadbenih pesama, nuzno su otvorene prema drugom Coveku i stoga je u njima odnos
prema Drugom najcescée pozitivan. Bilo da je re¢ o ljubavi ili obrednoj potrebi da se prede
iz primarne porodice u muZevljevu, pri cemu se dinamizuje odnos svoj/tud, relacija prema
Drugom podrazumeva Zeljene interakcije, pa se otud i Drugi posmatra kao Zeljeno bice (i
kada ne pripada svom, poznatom svetu devojke ili momka). U oba slucaja, Drugi je “ono
$to nisam ja” (Levinas 1997: 67), bez obzira na to da li dolazi iz daljine, iz susednog sela, ili
susedne kuce. Ta razlika u odnosu prema ja moze se sagledavati na individualnom planu,
u vezi devojke i momka, §to se isti¢e unutar ljubavnog i predsvadbenog konteksta, ili na
kolektivnom, naspram porodice ili sela, 5to je dominantnije tokom svadbenog i postsvad-
benog pevanja.

' Jedan broj svadbenih pesama formira negativan odnos prema Drugom (mladoj ili mladozenji) jer to
zahtevaju obredna pravila. U tom smislu, svadbene tuzbalice i placevi, pesme odbijanja i sl. deo su obreda
separacije tokom kojih se posebno naglasava pocetak prelaza mlade u novu porodicu. Buduéi da taj prelaz
prate snazne emocije, te pesme ¢esto Drugog (mladozenju, njegovu porodicu ili svatove) prikazuju negativno.
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Sa Drugim se uspostavljaju odnosi stranosti i bliskosti.? Kada se iskazuje zelja za stra-
nom, nepoznatom devojkom (ili nepoznatim momkom),® relativizuje se opozicija svoje/
tude. Momak trazi svadbeni oprostaj od majke jer ide po tudinku: “Oprosti meni, mila
majcice! / Mila majcice, bela crkvice, / oprosti meni, i blagoslov’ me! / Ja ¢u da idem
u tude selo, / u tude selo, za tudu seju, / za tudu seju, za moju ljubu” (Karadzi¢ 1975:
27°%). Obredni prelaz devojke modeluje se markiranim poloZajem epiteta moj (moja ljuba),
koji prekida niz epiteta tud (tude selo, tuda seja). U patrijarhalnom svadbenom kontekstu
Zeljena devojka prisvaja se kroz obred, od sestre postaje Zena, i gubi odlike Druge.

Ljubavne pesme pak vise isti¢u prepoznavanje stranog momeka (ili strane devojke) kao
bliskog, pri ¢emu cilj ne mora biti prisvajanje. Majka savetuje ¢erku: “Mene moja svjetovala
majka, / da ne pijem vinca crvenoga, / da ne nosim Vv'jenca zelenoga, / da ne gledam
tudina junaka” i time uspostavlja odredeni, patrijarhalni poredak, koji vrednuje smernost,
poslusnost devojke i naglasava vrednost svog. Odgovarajuéi: “Moja majko luda ti si glava,
/ nema lica bez crvenog vinca, / ni vjencanja bez zelena vijenca, / drazeg dragog od tudina
nema” (Davidovi¢ 1884: 219°), devojka tudem momku daje prednost nad domacim i on
se transformi3e u dragog. Time ona preispituje zvani¢ni poredak (up. Nenola 1999: 23).
Ispijanjem vina, devojka uti¢e na svoju lepotu kao sredstvo alternativhe moci, a isticuéi to
da je tudi momak najdrazi dragi, pravi izbor. Pristupanjem tudem, ona se odvaja od svog.
Patrijarhalni red se ¢uva jer vencanje ostaje devojcin cilj, a manipulacija lepotom/vinom i
izbor dragog svedoce o implicitnom stvaranju Zenskog utopijskog sveta, gde su mogudi
izbor i ostvarenje zelje.®

Motivom tugovanja za umrlim dragim takode se isti¢e bliskost sa Drugim. Kada devojka
Zali umrlog stranog momka, majka se ¢udi: “Otpe T e, 11epKO, / {03 IYKAY YK ANHUEK,
/ Ta cu To 3axkansma / u cu ro 3abonsama?’, a ona odgovara: “Mbr4un, MuIa Maiko, /
crapa, 4e 6e3ymHal / 3a Tebe, e, Mase, / TOI 4y>KHO YyXKAeHUe, / 3a MeHe e, Mare, /
nppBoTo My 06e” (Benovska-S'bkova 2005: 213°). Momkova drugost se povladi i gubi
na znacaju - on je odreden devojcinom ljubavlju, prvenstveno je prva ljubav, a ne tudi
tudinac. Snaga emocije presudna je za lirsku pesmu i kroz vizuru osecanja sagledavaju se
svet i drugi ¢ovek.

Lirika modeluje ¢itav spektar razli¢itih pozitivnih emocija prema Drugom, §to pokazuje
da kategorije svog i tudeg (Drugog) nisu jednoznacne, ve¢ su deo svojevrsnog konti-
nuuma. Dolazi do stalnog pomeranja linije razdvajanja, do dinamizacije granice izmedu
njih (prostorne i simbolicke). Shodno tome, mozZe se govoriti o stepenu pripadnosti ljudi

20 odnosima blizine i dvojnosti u kontekstu promisljanja pozicije Drugog vidi Levinas 1997: 78.

® Ovakva promenljivost pozicija muskog i Zenskog, moguénost zauzimanja razli¢itih perspektiva u
usmenoj lirici pokazuje da je opravdano sagledati opoziciju musko/zensko ne kao fiksirani, dualisticki par
suprotnosti, ve¢ kao par komplementarnosti (Radulovi¢ 2009: 135).

4 Radi preciznijeg citiranja, kada su pesme u zbirkama numerisane, umesto broja strane navodi se broj
pesme, $to se obelezava simbolom kruzi¢a iza broja.

5 O utopijskom potencijalu u kontekstu narodne kulture vidi Bahtin 1978: 104. O elementima zenske
supkulture u folkloru vidi Antonijevi¢ 2013: 19-20; Pandurevi¢ 2016: 19.
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odredenom svetu. Dragi i draga mogu pripadati razli¢itim porodicama, selima, narodima, i
kao takvi biti tudi jedno drugom, ali se kroz uspostavljanje odnosa medu njima (erotskog,
ljubavnog ili bra¢nog), drugost relativizuje ili ublazava. Nijansiranost lirskog izraza prati
slozenost i delikatnost ljudskih oseéanja.

Tudi momak izaziva interesovanje: “Igralo je vlasko kolo u vlaskoj zemlji, / u tem kolu
tudin junak iz tude zemlje. / Na njemu je mor dolama do crne zemlje, / na glavi mu
bio klobuk od bijele svile, / za klobukom paun perje paka do zemlje” (Panti¢ 1964: 193).
Fizickim izgledom (bogatom odecom) strani junak istiCe se kao izuzetan. Objasnjenje
porekla svecane spreme vezuje se za motiv napla¢ene sluzbe: “Dvorio sam svijetla cara
devet godina, / darovo mi mor dolamu do crne zemlje, / a carica bio klobuk od bijele svile,
/ carev’ kéerce paun perje paka do zemlje”. Kontekst pevanja pesme nije sacuvan, ali se
moze pretpostaviti da je Drugi dvostruko obelezen erotskom Zeljom. Kada carevog slugu
careve ¢erke daruju perima, tada je poklon sredstvo iskazivanja emocija, posebno ako se
ima na umu simboli¢ki potencijal paunovog pera - ono je svadbeni ukras, ali i zastita od
uroka (Pordevi¢ 1984: 290). Darujuéi pera do zemlje, devojke iskazuju interesovanje/brigu
i prizivaju svadbu. Kolo u kom je momak takode moze aktivirati predsvadbenu simboliku
posto je izlazak devojaka u kolo, ¢ak i van sakralnog vremena, oznaka dospelosti za udaju
(Karanovi¢ 1999: 33).

Jasniji znacaj ljubavne eznje cuvaju stihovi o tudem momku kao cudnom: “Cudan junak
$to kroz selo prode, / na njemu je ruho ¢udnovato: / turski nozi, madarski pojasi. / On
mi vide ubavu devojku. / Cuje$ li me, ubava devojko! / Izvedi me iz tvojega sela, / izvedi
me u goru zelenu, / te raspasi te svilne pojase / i uzmi mi te turske noZeve; / pa sakovi
derdan oko vrata: / derdan zvekne, moje srce jekne!” (Popovi¢ 1888: 21, 1°). U stihovima se
prepli¢u dve perspektive i iz obe se modeluje pozicija Drugog i otkriva uzajamna stranost.
Kada se isti¢e ¢udnovatost momka u ¢udnovatom odelu (pri ¢emu na stranost upucuju
atributi cudesnog pre nego nejasna etnicka pripadnost), zauzima se perspektiva “domace”
devojke. S druge strane, dok se selo semantizuje kao neprohodno, prati se momkova
vizura. Lokativnim modelima, odnosno njihovom inverzijom, formira se predstava stranog
- za junaka je ljudski, uredeni prostor sela nepoznat i neprohodan, a neljudski, liminalni
prostor gore - pozeljan. Takode dolazi do inverzija moci: naoruzanom momku potrebna je
pomo¢ devojke da bi prosao kroz tudi svet, ¢Cime se on modeluje kao implicitno ugrozen,
a ona kao mo¢na.

Poput ¢udnog junaka koji nije nepozeljan, ve¢ u predsvadbenom vremenu postaje
potencijalni mladozenja, nepoznata devojka zbog svoje lepote i moéi nad momkom
jeste izuzetno vredno bice, ka kome je usmerena zudnja na kraju pesme. Moze se reci da
erotska zudnja oznacava poriv da se bude van sebe (Bataj 2009: 84). On se ne stiava
kada momak moli devojku da ga izvede iz njemu stranog, neprohodnog prostora. Junak
se u tudem selu, pri susretu s tudinkom nalazi u poziciji preobilja Drugog (up. Bataj 2009:
84) koje kulminira jekom srca. Shodno tome, on se ne vraca u sebe kada se nade usred
za njega prohodne gore, ve¢ se strast za devojkom (pa time i izlazak iz sebe) upravo
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tada artikulise. Razli¢ite inverzije ukazuju na postojanje lirskog policentriénog sveta gde
se susre¢u bi¢a na granici i posredno se prevazilaze granice izmedu tudeg i svog. Taj
preplet oznacava dijalog, pa se momkova molba za pomo¢ moze videti kao govor koji se
tice stranog, time i kao odgovor (Valdenfels 2010: 141) - odgovor na sopstveno mesto u
tudem selu i Zelju za uspostavljanjem odnosa sa tudom devojkom.

Nasuprot moénoj devojci stoji ugrozena devojka iz daljine, koja je takode pozeljna.
Devojka beleéi platno pada u reku, voda je iznosi na Drimsko polje gde je nalazi momak:
“Ipumka miatHo Genu / Ha [Ipum, Ha pexata. / JpuMHSA e BOoTeK/a: / KajHa, MaTHA
Tede, / oT Oper Ha Oper 6ue, / mpe3 MocToBe nue. / I pyMKa e 3aHesna, / Ta 5 e OTHe/Ia
/'y puMcKoTO monbe. / [JpuMcknTe epreube / ApbBa bepeedks, / KOmbe OCTPEeyKIL,
/ Dpumka HeBupenu. / EfHo mycro MoMye / Hu e gpbBa 06pao, / Hi KOJIbe OCTPUIIO,
/ Opumka Hamepuio, / 1a s e 3aBeno / y HuitHoTo ceno” (Osinin i Burin 2006: 636°).
Devojka koju donosi reka preko granice jeste tuda, ali takva atribucija ne spre¢ava momka
da je odvede u svoje selo, naprotiv. Ona nije opasna, njena drugost se ne isti¢e kao prete-
¢a, vec je pozeljna. Za razliku od prethodne pesme, ovde se zauzima pozicija zadovoljene
Zelje. Prostorni kompleks Drim - Drimsko polje - momkovo selo odgovara putu devojke
ka mombkovoj kuéi (implicitnom svadbenom prelazu) i promeni identiteta tude devojke u
svoju (momkovu).®

Privlaénost Drugog naglasava se kontrastom prema svom: “A3 6ex orren, mane e, /
BB [IO/IHATA Maxaja, / TaM CU Hailgod, Maje e, / fy [Be MajKy JeBOVKM: / TUIIAT
HeBeH Oepsia, / Ta TO KUTKM Ku4as, / 110 cesla ro mparaa, / Aa ro HOCAT Yy>KAVHIIY,
/ ma ce mykat HameHy, / HameHckute Momdueta” (Osinin i Burin 2006: 404°). Paznja
ukazana tudim momcima moze se posmatrati dvostruko: kao iskazivanje Zelje darivanjem
cveda, ali i izazov domadim momcima. Shodno tome, i odnos prema Drugom otkriva se
kao dvoznacan: pozitivan - ako su tudi mladiéi Zeljeni - i instrumentalizovan - ako su
sredstvo da bi se privukli domadi (u tom slu€aju, dajuéi prednost tudincima, devojke bi
zapocinjale ljubavnu igru sa nasencima). Napetost unutar odnosa prema tudem bila bi
analogna napetosti u erotskoj vezi.

Kao 3to devojke tude momke pretpostavljaju svojima, tako je i momak spreman da
ostavi dragu zarad strankinje. Mesecina odgovara na pitanje devojke o dragom: “Csma mu,
Ccsfia, IeBOVIKO, / KaBaJIcKa 6s1/1a I'bpPKIHSA — / B Yallla TO BUHO YepIIele / ¥ XUTPUYKO I'O
nutae: / ‘FOHaue, rmaBeno mu cu? / FOHaue, sxeneno mu cu?’ / ‘Momuiie Mapu xy6aBa,
/ He cOM ITTaBEHO, KE€HEHO, / 0Tcera MUC/A, MOMMUIe, / 1 Tebe Mucns fa somam!” (Be-
novska-S'bkova 2005: 250°). Privla¢nost strankinje modeluje se i iz perspektive ostav-
liene devojke: “Levantkinje mlade $tude i $egave, / ke su mojega draga tamo zadrzale:
/ da bi one mlade moju misal znale, / bi mojega draga doma posiljale” (Istra 1880: 78,

5 Van ljubavnog konteksta, strane devojke modeluju se kao dobre, kao pomocnice devojci koju nosi
more: “I'pu gHM e Manama nimBaa, / olia € Ha Kpaii MOpeTo, / TpbKUHM OenaT Ha Kpas, / ma ce
Manama nposukHa: / — I'pbKuHM, Maliky ja MU cTe, / TPBKUHN, CECTPU Jla MU CTe, / GppbaeTe IIaTHO
JICHEHO, / 3a HeTO Jla ce y/I0Ba, / Ha KpasA fa cu usnesHa. / Ckouyra My 6e/1y IPbKUHM, / Bp'b3aa MM IJIATHO
JleHeHo / 3a Tas 6ucnum G6yanks, / ma ro Mamamu gppuina’ (Osinin i Burin 2006: 608°).
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53°). Neobi¢no je $to devojka ne kune suparnice, ve¢ se istice moguénost saosecanja,
razumevanja. Ona se ne uzda u vernost dragog, nego upravo u strane devojke, izvesnu
Zensku solidarnost.

Tuda devojka se iz muske perspektive prikazuje kao Zeljena, ali i ona koja muskarca
odvaja od sestre (odnosno od porodice): “Ja bi ti, sejo, do3ao, / ali mi ne da tudinka, /
tudinka, dobra devojka; / ja dobra konja osedlam, / tudinka mi ga rasedla; / ja britku
sablju pripasem, / tudinka mi je otpase: / Kuda ¢es, dragi, kuda ¢es? / Ravno je polje
siroko, / mutna je voda duboka, / ne idi, dragi, ne idi” (Karadzi¢ 1975: 298°). Napetost
izmedu svog (sestra) i tudeg (draga) realizuje se kroz sukob dve Zelje - Zelje za blisko3c¢u
sa sestrom, za oCuvanjem veza sa primarnom porodicom i Zelje za tudinkom. Atribucija
tudinke kao dobre devojke takode nosi napetost - ona je kao dobra predmet ljubavi, a kao
tuda uzrok udaljavanja od sestre, pri ¢emu se atribucija dobrote relativizuje. Takav naboj
Zudnje odgovara grani¢noj poziciji momka (mladozenje) na prelazu iz jedne Zivotne faze
u slededu, prelazu tokom kog se stvaraju nove porodi¢ne i emotivne relacije, pa time i
novi odnosi prema Drugom. Tuda devojka svojom moci nad momkom postaje sve manje
Druga, a sestra koju od brata deli liminalni prostor $irokog polja i duboka, mutna voda kao
tipi¢na granica svetova od njega se sve vide udaljava, i time njena pozicija “svoje” slabi.”

Mo¢ strane devojke lezi u izuzetnoj lepoti i kada je ona pasivno bice : “V belom Bu-
dim-gradu onde si sam nasal / dusici pokoja, srdaccu veselja. / Ondekar je stara Vlahinjica
mati / ona mi je lipu déer si odhranila; / ni ju pokazala suncu nit misecu, / nit belomu
danku, nit'" mladom'’ junaku” (Kurelac 1871: 56, 240°). Treba primetiti da se izuzetnost
vezuje za izolovanost Vlahinjine ¢erke, time njenu ¢ednost. Motivom devojke koja raste “u
kavezu” (up. Karadzi¢ 1975: 345°)8 odvojena od ljudi i spoljnog sveta istice se vrednost
devitanstva. Lirska radnja odvija se u Budimu, a junakinja je Vlahinja. Po leksikografskim
podacima, etnonim Vlah moZe oznacavati pripadnike razlicitih naroda (Latin, Rumun,
Italijan, Sloven, Srbin, Hrvat), razli¢ite konfesije (pravoslavac, katolik), ali i nomadskog
pastira i seljaka uopste - bez obzira na etnicku i versku pripadnost. Vazno je primetiti
da je Vlah uvek Drugi, dosljak: za Mletke - covek slovenskog porekla koji je u njihove
krajeve dosao iz Turske, za Hrvate - Srbin, pravoslavac koji je iz Turske dosao u Vojnu
krajinu, za katolike i muslimane - pravoslavac. Uvek odreden drugosc¢u, Vlah najcescée
ima pejorativno znacenje (Skok 1971-1973: Vlah). Tako je devojka iz pesme izvesno Druga,
ali nejasnog identiteta - strankinja, inoverka, seljanka dosla u grad. Takode je izvesno da
ona nije vrednovana negativno, naprotiv. Modelovana je kao ¢udesni cilj potrage, sli¢no
bajkovnoj situaciji. Potraga za spokojem i sre€om zavrsava se kada momak nalazi izuzetnu
¢erku stare Vlahinjice.

7 Kao $to se zenidbom brat udaljava od sestre, od primarne porodice, tako se udajom devojka, u obrnutoj
perspektivi, odvaja od roditeljske ku¢e. Udaja za stranca zaostrava raskid veza. Kada distanca izmedu brata i
sestre postane prevelika, osuje¢enost se istice iskazivanjem modéi: “Nisam ti, brate, turska robinja, / ve¢ sam
ti, brate, turska carica” (Karadzi¢ 1975: 301°). Turski car se ne izdvaja kao voljen ili erotski pozeljan, ve¢ kao
sredstvo da Zena ublazi teskobu zbog odvajanja, sredstvo prividne modi.

8 O erotskim implikacijama motiva devojke kafezlije vidi Pandurevi¢ 2016: 20-21.
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Lirika Drugog prikazuje dvojako - i kao neprijatelja, napasnika i surovog otmicara de-
vojaka, ali i kao privlacénog, pozeljnog.® Lirska slika susreta sa Drugim zato moze biti deo
erotske igre ili erotskog susreta, ili eksplicitan predsvadbeni susret. Takvim kontekstom
junakinja ili junak ohrabruju se da napuste svoj dom, sebe kakvog poznaju (Irigaray 2011:
116) i upute se na put ka novom.

Nasuprot liku Tur¢ina - osvajaca,® gradi se lik turskog momka kao devoj¢inog dragog.
Erotski susret dogada se napolju, ¢Gime se prostor markira kao spoljanji i grani¢an, pa time
analogan poziciji Drugog koju zauzima momak: “Marika Ha JKopa gymarue: / — llepko
Topopxo, Togopko, / my meram, mepko, BbH-BBTpe? / — Marte e, Muita Maitdo e, /
BeJIeX ia TH He KajKeM, / MU KaTO CI Me IIUTaa, / s1 Tebe paBo Ije KaskeM — / YIIHUYKITe
e 3ary6ux, / yIIHMYKINTe ¢ jBa KaM'bHYeTa. / K He ymHmaky 3ary6u, / Mu cu 6e 30pa
Topopku / ma cu ce repar ¢ Typyero, / ¢ rypuyero Ycanndero” (Osinin i Burin 2006:
382°). Devojka vara majku da je izgubila minduse prikrivajuci susret sa strancem. Time
ona pretpostavlja turskog momka svojoj porodici, erotsku igru pravilima zajednice. Lirika
usmerena ka emocijama ljudi postavlja ljubav (ili erotsku Zelju) kao vrhovnu vrednost.

Poigravanje Drugim stilizuje se motivom mamljenja stranih momaka. Devojka se ogleda
u Dunavu i razmislja: “Fala Bogu velikome! / Divna li sam i rumenal / Jo§ da imam crno
oko, / sve bih Turke pomamila / i u gradu Ali-bega” (Karadzi¢ 1975: 461°). Zelja da se
opc¢ine Turci i posebno Ali-beg izraz je Zelje za moéi nad Drugim. Lepota je devoj¢ino
oruZje i ona ga koristi u erotskoj igri. Medutim, Ali-beg 3alje momke da uhvate momu:
“O Boga vam, vjerne sluge! / Vi uzmite moga maca, / ufatite mladu momu, / mjerite
joj kosu s macem; / ako bude duz’ od maca, / bi¢e mene draga ljubi; / ako bude supro¢
maca, / bice mene mila snaha”. Budu¢i da je kosa duza od maca, beg uzima devojku za
ljubu. U igri mo¢i pobeduje muska (turska) strana, a kraj ostaje otvoren jer lirska pesma
nema poeticku potrebu da razresi sukob, ovog puta - erotski. Stoga kraj pesme oznacava
pobedu ljubavi preko granice svoj/tud ili preokretanje devojcine igre zavodenja u begovo
osvajanje.”

U neprestanoj igri (erotske) modi, u lirici pobede naizmeni¢no odnose momci i devojke.
Epsku realizaciju motiva otmice zamenjuje lirska - devojacka: “Telal vice po Ercegovini, / ko
' u koga nocas na konaku, / nek’ ne ide rano sa konaka. / Utekla je pasina robinja, / odvela
mu sina najstarijega, / i odnijela blago nebrojano” (Davidovi¢ 1884: 189°). Visestruka igra
drugosti - rodne, etnicke i socijalne - formira se slikom otmice koju vrsi robinja. Iznova

° Nijansiranost znacenja Drugog pokazuje se u starijem epskom sloju, u modelu zenidbe strankinjom
i inoverkom, kao i u pesmama o uskocima, kada se uskocki prvaci zene sestrama muslimanskih junaka,
a muslimanski junaci sestrama uskockih serdara. Van svadbenog konteksta, Drugi (Turé¢in) dostojan je i
postovan epski protivnik. Vidi Deli¢ 2019: 303-319.

0 Up. Jastrebov 1886: 171.

U pokretljivim perspektivama, devojka koja mami momke moze biti Turkinja: “Turkinjica konja jase, /
na konja se naslanjase: / Mili Boze al sam lipa, / leh da nimam crna oka, / da b’ imala crna oka, / su vojsku
bim predobila, / cesarova ljuba bila” (Istra 1924: 148, 56°). Cilj moc¢ne lepote ostaje da zadobije ljubav Drugog,
cesara. Ova varijanta pokazuje da modeli konstrukcije odnosa svoj/tud u tradicijskoj kulturi juznoslovenskog
prostora ne zavise od etnicke i konfesionalne pripadnosti.
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se obrazuje alternativna stvarnost gde slaba, bespomocna, podredena devojka trijumfuje
(Antonijevi¢ 2013: 14), preobrac¢a se u mocénu otmicarku i nadvladava pasu. Momak od
sina silnog oveka postaje plen. On se kao tud devojci unutar implicitne opozicije robinja
(hris¢anka): pasin sin (Turcin) menja u pozeljnog Drugog. Beg od gospodara lirskom stili-
zacijom postaje i ¢in pobune, izraz teznje ka slobodi, ali i osvajanja ljubavi. Moguéi socijalni
i politicki kontekst, simbolizovan begom i pljackom “nebrojenog blaga”, premodeluje se u
ljubavni, predstavljen obrnutom - Zzenskom otmicom.

Erotska igra kao nadmudrivanje dinamizuje se smenom motiva uhvaéene devojke i
momka-suznja: “Ufati je alajbego Jergece: / Stani more, kaurkinjo djevojko! / Da ti vidim
¢arne oci trnjine, / da ti ljubim bljelo lice, k'o sunce, / da bjesedim s tvojim ustma Secernim.
/ Al bjesedi kaurkinja djevojka: / Gdje su mojih devet brace junaka, / da ufate alajbega
Jergece, / da mu metnu tesko gvozde na noge? / Ako li ga sazaluju, $to je mlad, / nek’
ga dadu meni mladoj na ruke, / metacu ga na zle muke, na ruke” (Karadzi¢ 1975: 536°).
Turcin koji je uhvatio devojku nije nasilnik, ve¢ je Zeljeni momak. Pozicija alteriteta pokazuje
se kao odraz u ogledalu: beg je Drugi za devojku, hris¢anska devojka Druga za bega.
Oboje su i bi¢a zelje i Zeljena bi¢a - on nju Zeli jer je izuzetno lepa, ona njega jer je mlad.
Ona ne trazi da je braca spasu, ve¢ da uhvate inovrenika i da joj ga daju. Suzanjstvo se
transformise u erotsku igru moci, a oba ucesnika su aktivni, ravnopravni “protivnici”. U igri
drugosti moze se uspostaviti analogija izmedu privlacnosti Drugog i erotizma koji sustinski
korespondira sa njegovim likom. Erotski susret kao opstenje zahteva izlazak iz sebe (up.
Bataj 2009: 167). Izlazak podrazumeva izlazak iz zajednice i prekoracenje telesne granice,
jer devojcine ruke u erotskom ¢inu predstavljaju telo kao mesto prelaza izmedu vlastitog
i stranog, pa se vlastito pronalazi u stranom i obrnuto (up. Valdenfels 2010: 133). Zelja
za momkom znaci prelaz od svoje brace, svoje porodice ka tudinu, a analogna zelja za
kaurkinjom devojkom zna¢i momkovo prekoracenje iz svog sveta u drugi.

Erotski susret sa Drugim modeluje se i kao spoj motiva izneverenog poverenja i reali-
zacije zelje: “Oit SIHo, fIHo, xy6aBa AHo! / VIMana fIna cegmuHa 6pars, / U cefMMHaTa
mmaau nosmxun. / ITo ropa ofaT, Ta 70Ba 70BaT, / Ta 710Ba /I0BAT cypa eneHa. / He
yJIOBMa Cypa e/leHa, / Ha yIoBMa Baxde ChbpOuHYe: / OT MUTIOCTH TO He mory6ua, / ot
AparocTy ro joma 3aBen, / IpUAeTIn ro cectpa SIHa. / Bmaxde cu nerna ¢ rpp6 kbje
Ana. / fIHa Ha Bax4e motuoM rosope: / — bpe nene Bapaii, Bnaxde cbpbuHde, / fa 6u
Te 3Ha/MM MouTe Oparts, / 6 Te ChCeKINM mapdye IO Imapye, / mapdye Mo mapde, MpbBa
no BpwBal” (Osinin i Burin 2006: 617°). Slozenost prirode Drugog pokazuje razvoj lirske
pri¢e: stranom momku se prvo, unutar motiva lova, oduzimaju ljudske osobine, on je time
izjednacen sa neljudskim, zZivotinjskim. Do promene odnosa dolazi kroz prepoznavanje -
momci nisu ulovili jelena, ve¢ srpskog mladi¢a. Susret sa drugim ¢ovekom budi u lovcima
milost i razvija se motiv prijateljstva - ulovljeni momak postaje drago bice, koje lovci vode
svom dvoru.? Medutim, on izneverava gostoprimstvo lezu¢i sa njihovom sestrom. Dok bi

2 Drugi je i cenjeni junak kome Kara Mustafa na samrti ostavlja svoje epske atribute: “Tko da li jasi vrana
konjica? / Neka ga jasi More, hajduce; / jerbo od mene bolji je junak. / Tko da ti pase britku sabljicu? / Neka ju
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za lovce erotska veza izmedu stranca i njihove sestre bila prekorac¢enje granice u odnosu
prema Drugom, zbog ¢ega bi momak morao biti kaznjen, za devojku je to prekoracenje
moguce Zeljeno. Naime, lirska pesma ponovo ostavlja otvoren kraj, a karakter relacije
devojke i stranca ostaje neodreden.

Nejasna emotivna pozicija devojke iz prethodne pesme moze se razumeti i ako se
erotski susret sa Drugim posmatra kao grani¢na egzistencijalna situacija koja nosi izvesnu
zebnju, spaja zudnju i strah: “KaZe Ana: jadna ja, / ko mi vrata otvara, / kaze Ante: ja, ja.
/ Dobro, dobro kad si ti / sutra ¢e$ na konjim / prekosutra na komin” (Donadini 1913:
135°)." Otvaranje vrata simbolizuje defloraciju i oslobadanje prolaza ka prostoru oplodnje,
pri ¢emu se spajaju simbolika promene i prelaza (Petreska 2000: 128). Momak otvara
granicu izmedu dva sveta, u implicitnom erotskom ¢inu narusava sigurnost devojcinog
zatvorenog prostora. Strah pred Drugim i pred moguéim erotskim susretom ublazava se
najavom svadbe - slikom momka koji na konju dolazi devoj¢inom dvoru (stupa u centar
njenog prostora, na komin/ognjiste) kao mladozenja. Svedenost slike pojacava emotivnu
napetost izmedu neodredene strepnje (‘kaze Ana: jadna ja”), straha od nepoznatog (“ko
mi vrata otvara”) i prepoznavanja i prihvatanja Drugog (“dobro, dobro kad si ti"). Stoga je
i njegov identitet slozen jer se krec¢e od nepoznatog i opasnog ka poznatom i Zeljenom u
istomn momku."

Spoj straha od Drugog i Zelije modeluje se motivom neposlusne ¢erke. lako joj majka
savetuje da ne ide na vodu jer je tamo ovcar, ¢erka ne slusa: “Ke ngam, maiiko, ke ugam!
/ Axo e Halle HamMHYe, / YeKall Me, MaliKo, B Hefierma / CO PyAo aTHe Ipef MeHe. /
Axo e Tyro TyruHdue, / 4ekay Me, Maliko, B TOAMHA / CO MBXKKO JieTe Ha paui, / co
XapeH I0OHaK Ipef] MeHe. / [IMMAHa Majika He C/TyIa, / TOKO CU CTaHa, oTufe / BO Taxa
ropa senena. / Tamo cu cefu CrosiHe, ono cu 6mo tyrunde” (Benovska-S’bkova 2005:
225°). Voda kao granica svetova mesto je erotskog susreta ili otmice s erotskim ciljem,
stoga opasan liminalni prostor. Opasnost se istice kontrastom izmedu domaceg i stranog

pase More hajduce; / jerbo od mene bolji je junak. / Tko da ti ljubi vjernu ljuboveu? / Nek ju ljubi More hajduce,
/ jerbo od mene bolji je junak” (Kuha¢ 1880: 863°).

S Spoj straha i zelje korespondira sa spojem zabrane i ose¢anja zadovoljstva u Batajevom promisljanju
erotizma (2009: 87). Strah devojke pred otvaranjem vrata (seksualnim ¢inom) bio bi analogan zabrani
stupanja u odnos s momkom pre braka. Zadovoljstvo bi se najavljivalo devojcinim prepoznavanjem momka
koji otvara vrata.

' lako drustveno pozeljan, brak izaziva strah kod neveste koja se sprema na obredni prelaz. Odvajanje
prati tuga zbog odlaska iz roditeljske kuce, pri ¢emu odnos prema Dugom vise nije pozitivan: “Ja se mlada
na put spremam, / tude dvore dvorovati, / tudeg babu babom zvati, / a svoga ¢u spominjati” (Karadzi¢ 1898:
8°). Bra¢no sjedinjavanje sa Drugim implicitno je prisutno u slici rastanka. Pesmom se isti¢e promena relacije
svoj - tud. Kada se slikom formira semantic¢ko polje nepoznatog i tudeg, rastanak je eksplicitnije negativno
vrednovan, a atribuiraju¢i Drugog pozicijama stranosti, iz ambivalentnog odnosa prema njemu izdvaja se
strah, a ne Zelja: “Od'’te druge pomozite / Od'te druge! / Svojoj drugi vinac viti, / sutra ¢u vam putovati, / u
tudjinu za tudjina, / u neznano za neznana; / tudjeg ¢aku ¢ ¢akom zvati, / a svojeg ¢u zaboravit, / tudju majku
majkom zvati. / Ne moj, drugo, zaboravit, / uzdisat ¢e$, spomenut ¢es, / uzdanut ¢es, zaplakat ¢es” (Kuha¢
1881:1217°). Istu poziciju zauzima i devojka kada moli oca za oprostaj: “IIpoctu Me, IpocTy, it MM TATKO,
/ oTu Ke olaM Ha TyTa KyKs, / BO TyTa KyKs, BO TyTu jaiorse. / TaTko He Mu ite, TaTKO Ke pedyaM, / TaTKO
Ke pevam, kepko He Benut” (Miladinovei 1961: 546°). Niti ona momkovog oca prihvata do kraja kao svog, niti
on nju prihvata kao rodenu ¢erku.
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momka. Susret s nasincem je manje opasan. Boravak sa njim je kratkotrajniji i placa se
jagnjetom, ¢ime se sugeri$e da odvajanje od maj¢inog doma nije kona¢no. Nasuprot tome,
susret s tudinéem sudbonosan je - posledica tog susreta jeste odlazak iz svog doma na
duze vreme, a potpuno odvajanje markirano je rodenjem deteta, ¢Gime se susret na vodi
semantizuje kao predsvadbeni. Time $to ne slusa majku, devojka pokazuje da je opasan
susret na vodi Zeljen, a ona spremna za svadbeni prelaz. MladozZenja je naizgled otmicar iz
drugog sveta, a zapravo je predmet Zelje i budu¢i muz.

Devojcina zudnja za dragim moze biti jaca i od njegovog odbijanja: “Oj devojko duso, /
rumena jabuko, / ti ne ljubi mene, / a ne gubi sebe, / jere sam ja junak, / iz daleke zemlje,
/ ja ¢u, duso, podi, / a ti ¢es ostati; / ja ¢u vojevati, / a ti ne¢e$ znati; / ja ¢u poginuti, /
a ti nec¢es cuti” (Karadzi¢ 1898: 424°). Momkov alteritet kodira se prostorno. Buduéi da
on stize iz daleke zemlje, daljina ga odreduje kao drugacijeg. Drugost se, osim lokativno,
obelezava grani¢nom situacijom rata, odnosno suoc¢avanja sa smréu. Time se devoj¢ina
Zelja postavlja i naspram momkove drugosti i naspram smrti.”®

Odluénost junakinje da prati dragog u njegovu, za nju tudu, zemlju simbolizuje se i svad-
benim kontekstom. Kada devojka ho¢e da pode za ovEarom, on joj porucuje: “Ne moz’ sa
mnom, dobra poljko. / Dobra devojko. / Siroko je ravno polje, / presetat ga ne’s. / Visoka
je Sar-planina, / pregazit’ je ne’s. / Duboka je Bimber-voda, / preplivat je ne’s. / Srdita
je majka moja, / ugodit’ joj ne's” (Veselinovi¢ 1890: 122-123). Prelazedi granice, devojka
se priblizava momkovom svetu i udaljava od svog: smanjujuéi udaljenost, implicitno se
smanjuje (ili ublazava) i njegova drugost. Zelja za Drugim analogna je kriznoj situaciji u
kojoj se prebeg-devojka nalazi. Ostvarenje veze sa momkom iz tude zemlje'® zahteva
savladavanje iskusenja puta kroz liminalni mikrokosmos omeden $irokim poljem, viso-
kom planinom i dubokom vodom: “Preseta¢u ravno polje, cvijece beruéi, / pregazi¢u Sar
planinu, vijence pletudi, / prepliva¢u Bimber-vodu, lice mijuéi, / ugodi¢u majcu tvojoj, tebe
ljubedi”. Identitet momka i devojke odreduje i odnos koji oni zauzimaju prema prostoru.
Tesko prohodni, liminalni prostor za njega je put kuéi, za nju u tudinu. Ipak, momak zazire
pred grani¢nim svetom, a devojka pokazuje spremnost da granice prekoraci. Zeljom za
Drugim, magijom bilja (manipulacijom cveé¢em) i lepote (umivenim licem), ona divljinu ¢ini
prohodnom, razgraduje ¢itav mikrokosmos da bi ostvarila svoj cilj. Figura Drugog razlaze
se na dva lika - zeljenog momka i njegovu srditu majku. Posto je nova kuca neprijateljska
prema devojci, ulazak u tudi svet tezak je poput savladavanja neljudskih prostora. Kada
se savladavanja polja, planine i vode, i otpora buduce svekrve modeluju kao teski zadaci,
tada je i prelazenje granice prema Drugom isto tako tezak zadatak. Obavivsi ga, devojka
se implicitno menja i izvr$ava svadbeni prelaz do$avsi u novu porodicu.

5 U varijanti, zelja je kratkotrajna jer devojka momka, ne znajuéi da je poginuo, ne zali, ve¢: “B rpaguna
Ie e, / IBeKe Iie Habepenr, / KMTKa Iie 3aKMTHLL, / He Iie MeHe >KaIni; / ¢ APY>KK e ce cbepent, /
X0po e urpaeut, / Mete e 3a6pasuw” (Benovska-S'bkova 2005: 318°).

6 U varijanti se momak atribuira kao “tude momce, iz tude zemlje” (Andri¢ 1929: 237°).
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Povezanost sa tudim momkom sloZenija je kada se formira izmenom pozicija pribliza-
vanja i udaljavanja. Momak prvo trazi da radi u devoj¢inom vinogradu: “Nasrid polja Drino-
polja zelen vinograd; / ¢uvala ga Drinopoljka, lipa divojka. / K njoj dohodi tude momce iz
tude zemlje: / Najmi mene, Drinopoljko, lipa divojko!” (Andri¢ 1929: 273°).” Ona mu kao
tudincu ne veruje i odbija ga: “Ne ¢u borme, tude mome¢e, iz tude zemlje. / Ti ¢e$ mene
privariti, pa ostaviti”. [pak, kada on poku3a da je ostavi i ode belim dvorima, ona krece za
njim, spremna da savlada prepreke: “Ja ¢u pric¢i ravno polje, cvié¢e beruéi; / ja ¢u brodit Savu
vodu, noge perudi; / ja ¢u dvorit tvoju majku, tebe gledudi”. Od pocetne slike kada devojka
odbija tudeg momka, odnos se menja ka prihvatanjuy, i zatim obrnutom odbijanju - gde
ona postaje Druga, a momak taj koji drugost odbija. Odlu¢na da prati mladi¢a, Drinopoljka,
snagom Zelje, savladava prepreke, ali i svoju poziciju tude kao nepodobne.

Kada se, varijantno, devojka pretvara u ribu da bi savladala more preko koga momak
prelazi: “~ BbpBu cu, BbPBU, YyXK/JUH MU I0HAK, / MU 4 IIle CTaHa puba MpeH4nIa, / ue
Ije c¥ MMHA Mope IB160K0” i u jelena da bi prosla kroz Sumu: “- Bvpsu cu, BbpBY,
YYXXAM MU IOHAK, / MU 5 Ille CTaHa e/leH B roparta, / Ta lLie CY MUHa 4YecTa gbOpasa’
(Osinin i Burin 2006: 258°), tada se njen alteritet markira prekoracenjem granice ljudsko/
neljudsko.”® Prolazak kroz iskustvo Drugog unutar inicijacijskog (predsvadbenog) konteksta
i U egzistencijalno grani¢noj situaciji (samostalna odluka devojke da krene za momkom)
povezuje se sa prostornim liminalnim modelom polje - more - uma.?°

Veca otvorenost prema Drugom iskazuje se eksplicitnom Zeljom za ven¢anjem. Devojka
odgovara majci gde je bila: “Ne karaj me, mila majko! / Ja sam bila na Dunavu, / gledala
sam mlade Nemce. / Al 3to vide jedno Nemce, / da mi oce svekar biti, / dala bi mu
ko3uljicu, / da je dere za Zivota; / $tono vido drugo Nemée, / da mi oée dever biti, / dala
bi mu zlatan jagluk, / da ga dere za Zivota; / al’ §to vido tre¢e Nemée, / da mi oée dragi
biti, / dala bi mu ¢arne o¢i, / da i ljubi za Zivota” (Karadzi¢ 1975: 484°). Likovi stranaca
umecu se u patrijarhalni poredak (svekar - dever - dragj), ¢Gime se ta slika menja. Paznja je

7 Varijantno, tudin momak moze biti gost u kuci i u njega se zaljubi domaca devojka (Benovska-S’bkova
2005: 365°).

'8 Nasuprot nepouzdanom Drugom, stoji eticki superioran Drugi: “Djevojka je tudina bratila: / Oj tudine,
Bogom pobratime, / privedi me priko crne gore / bez govora, bez nasmijejanja. / Tudin junak na Boga pogle-
da, / prevede je preko crne gore, / bez govora, bez nasmijejanja. / Dovede je na hladjenac vode, / stade junak
trudan pocivati, / a djevojka lice umivati. / Ida veli gizdava djevojka: / O tudine, Bogom pobratime, / $to ne
pijes vodu nepijenu, / $to ne ljubis lice neljublieno? / Ida veli oni tudin junak: / O divojko, bracka te ubila! / Kad
si bila ti to naumila / ¢emu si me Bogom bratimila? / Dva su druma, jedna je planina: / kudje prode gizdava
djevojka, / ona gora zelena vehnjase; / kojom prode oni tudin junak, / ona gora suha zelenjase” (Panti¢
1964: 153). Momak se kao Drugi modeluje atribucijom “tudin”, i poznavanjem puteva kroz liminalni prostor.
Nasuprot tome §to, krec¢uéi se kroz crnu goru, dobija odlike neljudskog, uspevajuéi da savlada erotsku Zelju,
on postaje moralno superioran junak.

® Cudesne cipele kojima moze preéi trnovito polje i kameniti drum: “Bbpsu cu, BbpBU, 4yKaNH
MI IOHAK, / Ye s CU MMaM MecCTbe HaIlyly, / Ta 1ie CU MUHA TI0jie TPBHINBO, / TI0/ie TPBHINBO, IPYM
kameH/nuBo” analogne su gvozdenim cipelama iz bajki tipa Zmija mladozenja (up. Karadzi¢ 1988: 10°).
Ovakva aktualizacija motiva devojke koja prati tudeg momka odreduje njene postupke kao teske zadatke
junaka bajke. O motivu gvozdenih opanaka u pripovednoj tradiciji vidi Milosevi¢ Bordevi¢ 1971: 81.

20 O prostornim modelima u epici vidi Deteli¢ 1992.
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usmerena ka devojcinim osecanjima, koja premodeluju svadbeni red. Tako momak moze
istovremeno biti tud i pozeljan, $to potvrduje slozeni identitet Drugog.

Pozicija mladozenje kao Drugog ne obelezava se nuzno etnickim kodom, ali se istice
stranost njegove zemlje, pri cemu se ne remeti patrijarhalni red. Takve pesme zabeleze-
ne su kao svadbene, pa je naglasena obredna funkcija Drugog.?' Kada mladozenju koji
dolazi po devojku na dan svadbe pitaju: “IllTo cu momon Tyho semmpanuune? u-u! / An
CU OO Opo #a urpame? / A cu mouron KameH fa ¢prname? A cu ZOLION BUHO fia
nujeme?” (Jastrebov 1886: 439), on u slovenskoj antitezi porice navedene razloge i kaze:
“Tok cym poruon no y6aBo mome— u-n!l". Tudina predstavlja lokativni aspekt stranosti,
ali ne podrazumeva negativan odnos prema dosljaku. Naprotiv, u svadbenom kontekstu
porodica mlade docekuje momka iz tude zemlje s dobrodoslicom. Pretpostavljeni razlozi
dolaska su prijateljski. Negativni paralelizam slovenske antiteze ¢esto ¢ini implicitno pri-
sutnim poetske slike koje su negirane, tako se ovde motivima kola, nadmetanja i ispijanja
vina zapravo gradi svadbena atmosfera, a momkov odgovor zasto je dosao prati logicki
sled tih nagovestaja. Egzistencijalna napetost u uzajamnosti ja : ti, mlade i mladozenje
razre$ava se time $to su oni neizbezno kompatibilni, neophodni jedno drugom da bi se
oformila celina. Za razliku od pesme gde se devojka nada mladom Nemcu i gde je emocija
individualizovana - devoj¢ina, u svadbenoj pesmi perspektiva je kolektivna, momka iz
tude zemlje docekuje nevestin rod.

Ista kolektivna perspektiva zauzima se pocasnicom kojom se nazdravlja devojci i Zeli joj
se udaja: “Taj ti je cv'jetak od vjerenika, / od vjerenika iz tude zemlje” (Karadzi¢ 1975: 145°).
Udaja simboli¢ki oznacava odlazak u tudu zemlju sa znacenjem tude porodice, bez obzira
na prostorne relacije - ta zemlja ne mora biti daleka, ali je uvek Druga.

Kada zensku tacku gledista zameni muska, menja se odnos prema Drugom. Tuda
devojka takode je Zeljena, ali je odnos prema njoj obelezen odnosima modi. U pesmama
odbijanja mladina porodica porucuje: “Natrak, natrak, ki¢eni svatovi! / Tuda zemlja, tuda je
devojka” (Jastrebov 1886: 401), a svatovi odgovaraju: “Nasa zemlja, nasa je devojka”. Stra-
no se prisvaja ako se prevodi i apsorbuje (Valdenfels 2005: 54) i time nestaje. Devojka od
tude treba da postane nova snaha, da prestane da bude Druga, da se prisvoji. Nastojanje
da se zadobije vlast nad nevestom i njenom zemljom aktivira znacenje stranog poseda.
Kada devojka zeli nepoznatog, stranog momka, potreba za prisvajanjem nije izrazena.
Ovakve razlike u skladu su sa patrijarhalnom kulturom gde pesme nastaju.

2! Posto je ceo svadbeni obred orijentisan prema Drugom, bio to mladozenja ili mlada, granice izmedu
vlastitog i stranog nuzno su otvorene. Cilj svadbe je da strana devojka postane snaha. Iz Zenske perspektive
zet ostaje stranac, ali se i s njim mora uspostaviti i obredna i socijalna veza, tako da on na pocetku i kraju
obreda nije stran u jednakom stepenu.

22 Nevestina porodica moze se oznaciti kao tuda, nepoznata i time potencijalno opasna: “Gotov'te se
ki¢eni svatovi! / Ajmo, ajmo ne bilo uroka! / Da ranimo, da ne odocnimo, / da ranije konak ufatimo, / tudi ljudi
ne znamo im ¢udi, / tuda zemlja pratioca nema” (Petranovi¢ 1989: 80°). Takvom pozicijom istice se zazor
pred Drugim.
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Mo¢ muske strane istice se i motivom obesnih svatova koje treba obuzdati: “Kyme,
MW KyMe, / KyMe TOCIIOfUHe, / faneK 3a MoMa ¥’ MAaeTe, / y JaZedHO 4y>KHO0 cerno. /
IMocreraii cu, KyMe, CBaTOBe, / 30JIyM Jla He YMHAT / HA MOMUHU IBOPY, / IYIIKN Ja He
nykat, / Mmomu fia He nosart!” (Ivanova i Zivkov 2004: 354°). Pesma se peva pri odlasku
po devojku, ali se perspektive preplicu. Nevesta je, s tacke gledista devojaka na ispracaju
kuma sa svatovima, Druga jer je njeno selo daleko, tude. Medutim, upozoravajuéi kuma
da svatovi ne ¢ine zulum, devojke pevaju o nasilju koje njihovi ljudi mogu ¢initi, a koje ih
obelezava kao Druge za mladinu porodicu. Taj alteritet odreden je akcionim kodom -
ratnickim (pucanje iz pusaka) i erotskim (lovljenje devojaka).

Razmatrane ljubavne i svadbene pesme pokazuju dinami¢no modelovanje pozitivhog
stava prema Drugom. Ukazujuéi na oscilacije relacije svoj/tud, usmena lirika potvrduje
slozenost te pozicije, promenljive zavisno od perspektive i konteksta pevanja, kre¢u¢i se
izmedu odnosa stranosti i bliskosti. Nijanse tih odnosa polaze od predstave Drugog koji
izaziva interesovanje, preko onog koji budi Zelju (iskazanu kroz erotske igre, realizovanu u
erotskom susretu ili Zelju snazniju od odbijanja ili granice izmedu svog i tudeg) do Drugog
koji postaje mladozenja (ili mlada). Kompleksnost Drugog potvrduje se njegovom am-
bivalentno3¢u kao mocnog, ali i ugrozenog bica, kao i bi¢a u grani¢énoj (predsvadbenoj)
situaciji. Kontrast sa svojim i poznatim zao$trava se tokom svadbe, kada je Drugi Zeljeni
mladozenja (ili Zeliena nevesta), a susret s njim oznacava prelazak iz jedne Zivotne faze
u narednu, odvajanje od svoje porodice i ulazak u novu. Muski tekst svadbenih pesama
odnos prema Drugom odreduje prisvajanjem mlade. Siroki raspon znacenja od erotske
igre do prisvajanja pokazuje da usmena lirika, prateéi slozena emotivna stanja ljudi, peva
o pozeljnom Drugom na razli¢ite nacine, ali uvek sa sve$¢u o nuznosti veze sa njim i
prekoracenja granice svog i tudeg.
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DESIRALBE OTHER: ON THE POSITIVE ATTITUDE TOWARDS
THE OTHER IN LOVE AND WEDDING ORAL LYRIC SONGS

The paper discusses the positive attitude towards the Other in love and wedding oral
lyric songs in the South Slavic context. Oral lyricism models the relation with the
Other as dynamic, determined by relations of strangeness and closeness. Depending
on perspective, the meanings of the Other varies: he/she attracts attention, provokes
desire (presented as erotic play, as realized in an erotic encounter, or as powerful desire
which overcomes refusal and boundary between what is one’s own and what is alien)
and becomes one’s husband/wife. The Other is ambiguous between being powerful
and endangered, and as a being in liminal (pre-wedding) situation. The contrast is even
more emphasized in a wedding context when the Other is a desirable groom (or a
desirable bride), and an encounter with him/her marks the passage from one life phase
to another, separation from one’s own family and entering a new one. In the male text of
wedding songs, the relation with the Other represents the arrogance of the bride. The
wide range of meanings, from erotic play to arrogance demonstrates the capacity of
oral lyricism to deal with a desirable Other in different ways. Following complex human
emotions, songs show the importance of the relation with the Other and surpassing the
boundaries between one’s own and alien.

Keywords: the Other, oral lyric songs, erotic desire, wedding
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