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Analizom dvaju obicaja izvedbe misionarskih dramskih djela objasnjava se proces
obrednog prevrednovanja Spanjolskog crkvenog prikazanja u evangelizaciji autoh-
tonog stanovnis$tva danasnjeg Meksika u 16. stoljec¢u. Prikazanja su prvotno sluzila
kao slikovit prikaz kr§¢anske doktrine novim vjernicima, ali je njihova uklopljenost
u euharistijsko slavlje i primanje krs¢anskih sakramenata poput krstenja i pricesti
drami pridavala sakralno i obredno znacenje. Primjeri takve prakse su prikazani
analizom dramatizacije i istodobne obredne realizacije, odnosno “obredizacije”
dramskog prikaza Bogojavljenja i obicaja izvedbe bitaka Maura i krs¢éana u sklopu
evangelizacijske kazaliSne metode. Na temelju antropoloskih istrazivanja izvedbe-
nih svojstava obreda i njegove liminalnosti u procesu stvaranja novih drustvenih i
vjerskih struktura, opisan je ucinak takve dramsko-obredne sinergije u oblikovanje
vjerskog identiteta indijanskih obracenika.

Klju¢ne rije¢i: obredno prevrednovanje drame, misionarsko kazaliSte, Meksiko,
evangelizacija

KAZALISNO U OBREDNOM

Termin misionarskog ili evangelizacijskog kazaliSta obuhvaéa dramske
tekstove i izvedbe kojima su u prvim desetlje¢ima evangelizacije misionari
pojasnjavali dijelove Evandelja i poducavali indijansko stanovniStvo osno-
vama krséanskog vjerovanja i obicaja uz pomo¢ dramskog prikaza Ono je u
$esnaestostoljetnom Meksiku, tadasnjoj Novoj Spanjolskoj, bilo jedinstven
primjer obrednog! prevrednovanja tradicionalnoga $panjolskog crkvenog

1 U istrazivanju indijanske izvedbene tradicije i kr§¢anskih svetkovina Nove Spanjolske te pri prije-
vodu strane terminologije na hrvatski jezik, odlu¢ujem se za razlikovanje pojmova “obreda” od “rituala”
jer u studijama iste tematike na Spanjolskom jeziku nailazim na takav postupak, a smatram da se moze
opravdati i u hrvatskome jeziku, kako ¢u prikazati u nastavku biljeske. Na pocetku ipak valja upozoriti
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prikazanja u okviru evangelizacije. Nastali po uzoru na srednjovjekovne
kazaliSno-didakti¢ne vrste, dramski su se tekstovi koristili kao predlosci za
izvedbu naboznih djela u sklopu javnih crkvenih ceremonija povodom blag-
dana ili vaznih politickih dogadaja u kolonijalnom Meksiku. Nac¢in dramati-
zacije biblijskoga teksta i odabir tematskih cjelina nisu se znatnije razlikovali
od Spanjolskog modela. Medutim, osobitost njihove izvedbe odredio je nov
kontekst izvodenja u kojem je crkveno prikazanje kao dramska okosnica
vjerskog slavlja postajalo dijelom euharistije i ostalih obreda u procesu kri-

da se antropologija i teorija izvedbenih umjetnosti jo$ uvijek nisu usuglasile oko to¢nog tumacenja
navedenih pojmova niti oko potrebe za njihovim razlikovanjem te se Cesto koriste proizvoljno, ponekad
kao sinonimi ili se pak autori odluc¢uju za samo jedan naziv, ¢e$ée ritual, te ga koriste kao oznacitelja
obaju pojmova. Primjerice, u Pavisovom Pojmovniku teatra nalazimo samo pojam ritual (franc. rituel),
dok za rije¢ obred (franc. rite) ne postoji zasebna definicija, ve¢ se u tumacenju rituala slobodno rabi
kao njegova istoznacnica (Pavis 1987). Nadalje, Arnold van Gennep u djelu Obredi prijelaza, jednom
od temeljnih istrazivanja na koje se pozivaju danasnje antropoloske studije, pojmom obreda odreduje
ceremonije vezane uz prijelazna razdoblja u ljudskom Zivotu poput rodenja, Zenidbe ili smrti (van Gennep
1909), pa ipak, kasnija teorijska i antropoloska istrazivanja izvedbenih umjetnosti koja referiraju na van
Gennepovu studiju, njegov pojam obreda (engl. rite) nerijetko preimenuju u ritual (engl. ritual) kojim
oznacavaju razlicite oblike drustvenog i vjerskog ritualiziranog ponasanja (Schechner 2006: 50; Turner
1982; Turner 1997). Isto tako, u hrvatskom prijevodu jednog od najznacajnijih radova na podrucju kaza-
liSne antropologije, djelu Od rituala do teatra Victora Turnera, pojam rituala nerijetko se bez objasnjenja
zamjenjuje rije¢ju obred (Turner 1989: 188) i rabi kao njegova istoznac¢nica. Doprinos toj problematici
nalazim u recentnijim istrazivanjima poput djela Ritual Criticism Ronalda L. Grimesa, u kojem se upucuje
na potrebu razlikovanja termina obred kao “specificnog djelovanja u odredenim vremenskim i prostor-
nim okolnostima” koje se odnosi na konkretne dogadaje poput obreda krstenja, u odnosu na ritual kojim
opisuje “opcenito poimanje djelovanja u kojem obred ima istaknuto mjesto”, odnosno teorijski termin
koji obuhvaca i opisuje radnje vezane uz izvrsenje obreda (Grimes 2014: 7). U etnoloskoj i antropoloskoj
terminologiji na hrvatskom jeziku Ivan Lozica izdvaja termin obreda od obicaja kao rijeci koja bi bila bli-
ska znacenju rituala u stranim jezicima (Lozica 1990). S druge strane, u jezi¢nim rjecnicima, i hrvatskog i
stranih jezika, nalazimo preciznije razlikovanje tih pojmova. U Hrvatskom opéem leksikonu pojam obreda
definira se kao “1. Svaka sveCana radnja prema to¢no propisanim i ustaljenim pravilima; temeljno mu
je obiljezje simbolicko znacenje; 2. Ustaljene geste, €ini i verbalni obrasci kojima ¢ovjek odrazava svoj
odnos prema svetom, u kr§¢anstvu se upotrebljava u sakramentima, liturgiji te u puckoj izvanliturgijskoj
poboznosti”, dok za pojam ritual nalazimo “obred, obrednik: liturgijska knjiga obrednih tekstova za slavlja
sakramenata i blagoslovina” (Domijan 2012). U hrvatskom Leksikonu ikonografije, liturgike i simbolike
zapadnog krsé¢anstva ne nalazimo opis rijeci ritual, no iz tumacenja ostalih pojmova se dade uociti da
se obred veZe uz crkvene ceremonije i kr$¢anske sakramente (Badurina 1979). Spanjolski (kao i ostali
romanski) i engleski jezi¢ni rje¢nici razlikuju znacenje rituala od obreda, pri cemu prvi oznacava “skupinu
obreda neke religije, crkve ili svete ceremonije” (Diccionario de la lengua espariola de la Real Academia
Espariola 2014) ili “svec¢anu vjersku ceremoniju koja se sastoji od niza radnji izvedenih prema zadanom i
ustaljenom redoslijedu” i “niz radnji ili oblika ustaljenog i nepromjenjivog nacina ponasanja” (Oxford Dic-
tionary Online 2014). Obredom odreduju “skup utvrdenih pravila u izvodenju kulta ili vjerske ceremonije”
(Diccionario de la lengua espariola de la Real Academia Espariola 2014) ili “vjersku i svaku drugu sve¢anu
ceremoniju ili ¢in” (Oxford Dictionary Online 2014). Temeljem priloZenih odredbi zaklju¢ujem da bi termin
obreda u hrvatskom jeziku valjalo rabiti kao rije¢ kojom se u uZem smislu opisuju pravila pojedina¢nih
vjerskih ili drustvenih praksi posebno vaznih za pojedinca ili zajednicu. U kontekstu vjerskih obicaja, poj-
mom obred odredujem pojedinacne (Cesto i najznacajnije) dijelove cjelokupne vjerske ceremonije, poput
dijeljenja i primanja sakramenata ili prinosa zrtve. S druge strane, pojam rituala, iako moze posluziti kao
sinonim obreda, istodobno obuhvaca $ire podrucje vjerskog djelovanja te moze ukljucivati niz radnji koje
prethode ili zaokruzuju sredi$nji vjerski obred ili, pak, odredivati obicaje i pravila cjelokupne ceremonije.
Takoder smatram da obred treba vezati uz vjerske bogostovne prakse, dok ritual moze obuhvacati Sire
podrudje radnji uklju¢enih u vjerske ceremonije, te se odnositi na razli¢ite sekularne nacine ljudskog
ponasanja i djelovanja.
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stijanizacije autohtonog americkog stanovniStva. Takva struktura izvedbe, u
kojoj su pretezito sudjelovali Indijanci, utjecala je na povezivanje njihovih
igranih dramskih uloga sa stvarnim obrednim funkcijama, olak$avsi medu
sudionicima preuzimanje novih vjerskih identiteta. Analizom dvaju obicaja
obrednog prevrednovanja dramske izvedbe prikazat ¢u kako su spomenute
dramatizacije biblijskog sadrzaja utjecale na dozivljaj kazaliSnog predstav-
ljanja kao stvarnog obrednog iskustva za indijanske obraéenike.

Primjeri koji ¢e tvoriti temelj za analizu navedene evangelizacijske
metode nastali su kao rezultat osobitog sinergijskog odnosa kazaliSnog i
obrednog djelovanja u preoblikovanju vjerskog sustava autohtonih americ-
kih zajednica. Ve¢ je sredinom proslog stolje¢a Duvignaud uputio na potrebu
proucavanja kazaliSnog izraza u odnosu na njemu sli¢ne kulturne, vjerske i
druStvene prakse, uputivsi na povezanost drustvenog znacenja kazaliSnog
izraza i kazaliSnu vrijednost kolektivnih drustvenih ¢inova koje je opisao sin-
tagmama “drustvene predstave”, “spontano kazaliSte”, odnosno “svecanosti”
(1970: 9). Umjetnicko dramsko stvaralastvo i druStveno djelovanje ostvaruju
se izvedbom i predstavljanjem tema vaznih za zajednicu njihovim potvrdi-
vanjem ili problematiziranjem te, stoga, tvore komplementarne tendencije
iste snage i sadrZe brojne istovjetne znacajke. Obje prakse odlikuje: zadani
izvedbeni kod, preuzimanje uloga medu sudionicima, individualizacija pro-
tagonista (dramskih junaka ili povijesnih heroja) koji preuzimaju odgovor-
nost za Citavu zajednicu, odnos glumaca ili heroja prema gledateljima ili Siroj
zajednici (javnosti), scensko omedivanje i oblikovanje prostora u kojem se
dogadaj odvija, vremensko ogranicenje, dramska struktura radnje u obliku
uvoda, kulminacije i raspleta te rezultat koji dogadaj ostvaruje u zajednici
kao moguc¢nost stvarne ili simbolic¢ke preobrazbe (Duvignaud 1970: 9-33).

Istim je smjerom i novija kazaliSna povijest nastavila propitivati utjecaj
teatra na preoblikovanje kulturnih, nacionalnih, vjerskih i ostalih identiteta
budu¢i da “kazaliSte tematizira i reflektira ekscentri¢nu poziciju covjeka
(...) te da se [u njemu] uvijek radi o aspektima i faktorima koji nekoj oso-
bi omogucuje da kaze ‘ja’ [da stvara] svijest o njoj samoj, te u tom smislu
i samosvijest” (Fischer-Lichte 2010: 11).2 Neke od izvedbenih sli¢nosti
izmedu kazaliSnog, ritualnog, obrednog i svakodnevnog ponasanja na koje
upucuje Duvignaud problematizirali su Richard Schechner i Eugenio Barba.
Schechner zastupa tezu o podudarnostima izmedu kazaliSnog predstavljanja
stvarnosti i svakodnevnog nacina ponasanja, vidljivih u izvedbenim oblicima
poput drustvenog rituala, vjerskog obreda ili igre (Schechner 2006). S druge
strane, Barba upucuje na njihove razlicitosti te odreduje kazali$ni izraz kao
rezultat ¢ovjekove potrebe za umjetnickim oblikovanjem stvarnosti, razlici-

2 Svi prijevodi tekstova sa stranih jezika na hrvatski u ovom radu su autoricini, osim ako nije drukcije
navedeno.
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tim od svakodnevnog djelovanja (Barba 1995, 2005). Iako suprotstavljeni
u teorijama, oba autora uocavaju da uobicajeno ljudsko ponaSanje postaje
izvedbom (kazaliSnom, ritualnom ili obrednom) kad se ljudske radnje obli-
kuju i ponavljaju na poseban, stiliziran nacin, u skladu sa zadanom izvedbe-
nom normom, kad sudionici preuzimaju zadane uloge i uspostavljaju nove
meduodnose te kad se takvo djelovanje smjesta u jedinstven scenski prostor
i ambijent koji potice izvedbeno ponaSanje. Smatram da navedene podu-
darnosti mogu u odredenim okolnostima, kao u primjeru evangelizacijskih
kazali$nih postupaka, dovesti do promjene izvedbenog znacenja umjetnickih
oblika, odnosno obrednog prevrednovanja dramskog prikaza kad se dovede
u vezu s njemu slicnim izvedbenim ponasSanjem, i tako utjecati na drustvene
promjene koje su izvan primarnog dosega kazaliSnog medija.

Schechner ujedno upuduje na osobit odnos i nac¢in uzajamnog latentnog
medudjelovanja kazaliSne umjetnosti i drustvenih zbivanja, pri ¢emu drus-
tvena potreba za promjenom iz javne sfere prelazi u kolektivnu podsvijest
gdje se umjetnicki “preraduje” te ponovno “pusta” u javnu zonu. Taj proces
ocrtava krivuljom (u obliku vodoravno poloZene znamenke broja osam) koja
prikazuje kretanje i prijelaz javnog drustvenog djelovanja ili izvedbe identi-
teta prema implicitnoj kazali$noj ideji koja postaje temeljem umjetnickom
djelu. Ono pak dramskom izvedbom nanovo postaje vidljivim djelatnikom
drustvenih zbivanja te nakon prikazivanja pocinje utjecati na promisljanje
novih promjena u nevidljivoj zoni, a zatim se iste ideje ponovno ostvaruju
na razini javnog djelovanja i time zapocinju novu putanju drustveno-umjet-
ni¢kog, odnosno ritualno-kazalisnog medudjelovanja (2006: 68). Stovise,
Schechner uvida i strukturalne sli¢nostiizmedu kazaliSnog predstavljanja
stvarnosti koje “jest izvedba” (engl. is performance) i svakodnevnih ili
drustvenih rituala “nalik izvedbi” (engl. as performance) (2006: 38) te
model njihove realizacije opisuje trodijelnim procesom “pred-izvedbe”
(engl. proto-performance), “izvedbe” (engl. performance) i “rezultata” (engl.
aftermath) (2006: 225).3 Shema i znacajke svake od faza uvelike podsjecaju
na van Gennepov model* “obreda prijelaza”, koji se odvija “separacijom”,

3 Schechner predizvedbom oznacava pocetni stadij ili impuls u obliku dramskog, glazbenog ili kakvog
drugog predloska, pravila izvodenja obreda ili neke radnje, postojanje situacije koja zahtijeva izvedbu,
uvjezbavanje izvedbe, propitivanje procesa nastanka, odabiranje moguénosti izvedbe i objedinjavanje
smislene cjeline. Pod izvedbom podrazumijeva prostorno i vremensko omedivanje dogadaja, prijelazne
faze iz uobicajenog djelovanja prema izvedbenom te njegovu izvedbu i prigodom koje se ostvaruje jedin-
stven odnos izmedu izvodaca i publike. Rezultat se opisuje kao trag izvedbe u vremenu nakon realizacije,
odnosno komentar, pohranjivanje i sje¢anje na isti dogadaj (2006: 225-249).

* Arnold van Geenep je uocio da u ljudskom zZivotu velike promjene zahtijevaju prilagodbu pojedinca
ili zajednice na novonastalu situaciju te se ona ostvaruje postupnim prijelazom od prijasnje uloge ili
drustvenog sustava prema novim strukturama uvjetovanim promjenama. Bilo da je rije¢ o mijenama
prirodnog zivotnog ciklusa (rodenje, prijelaz iz djetinjstva u mladenastvo, smrt) ili o preuzimanju obitel;j-
skih i drustvenih uloga (zaruke, vjencanje), oblikovanje nove uloge ostvaruje se putem trodijelne sheme
“obreda prijelaza”, koji zapocinju “separacijom” ili “predliminalnim” obredima, razvijaju se “tranzicijom”
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“tranzicijom” (“liminalnom” fazom) i “integracijom” (1960: 10), iz Cega je
razvidno da Schechner uocava moguénost primjene obredne strukture na
razli¢ite umjetnicke Zanrove. Medutim, potonji ujedno upozorava na razliku
u izvedbenom rezultatu, odnosno na ¢injenicu da teatar samo privremeno
“transportira” pojedinca u trenutku umjetnicke izvedbe, dok obred zadire
u drustvene strukture i vodi k zavrSnoj “transformaciji” njezinih ¢lanova
(2006: 63). Victor Turner takoder nasljeduje i razraduje van Gennepove
postavke u analizi druStvenih sukoba uz pomo¢ dramske strukture “loma”,
“krize” i “obnove” (1989: 229-231). Opet je sredisnji, krizni, dio vezan uz
van Gennepovo liminalno polje djelovanja koje sadrzi “moguénost kulturne
inovacije, kao i stvaranje sredstava kojima se moZe djelovati na strukturalne
promjene unutar razmjerno stabilnog sociokulturnog sustava” (Turner
1989: 178). Cak i kad ne dolazi do promjene, struktura dru$tvene drame
uvodi logiku u povijesni proces i pomaze “misliti” i prevladati krizno razdo-
blje kako bi se sustav osnazio za budu¢nost. René Girard opisuje obredno
djelovanje kao simbolicko razrjeSenje (nekadasnje) krizne situacije, ¢ime se
preventivno zaustavlja nasilno ponasanje koje bi ponovna stvarna kriza mo-
gla uzrokovati. Stoga sjeCanje na taj trenutak zeli biti “prizivano, slavljeno,
ponavljano i oZivljavano” (Girard 1990: 134) kontinuiranim predstavljanjem
i izvedbom koji omogucavaju privremenu subverziju sustava i obredno
igranje nekada$njeg nasilnog ¢ina, a radi potvrdivanja zadanih struktura
i suzbijanja svake promjene. Navedenim liminalnim iskustvima Turner,
naposljetku, kontrapunktira “liminoidno” (1989: 62) drustveno djelovanje
svojstveno modernom dobu. Analizom jednostavnih drustava upucuje na
neprekidnu ritualizaciju ponasanja u kojem je igranje uloga nerazdvojno od
Zivota te rituali i obredi sadrze liminalne znacajke koje dovode do poistovje-
¢ivanja izvodaca s njihovim obrednim ulogama i trajne preobrazbe kolektiva.
Tomu nasuprot uoc¢ava da moderno doba razdvaja sferu dokolice od sfere
rada i time uvjetuje nastanak razlic¢itih Zanrova kulturnih predstava poput
umjetnosti, zabave, sporta, igre ili rekreacije, a kojima pripada i kazaliSte
(1989: 62-114). Takvu privremenu preobrazbu, blisku Schechnerovu pojmu
transportacije, odreduje pojmom liminoidnog jer zadrzava ritualnu struktu-

ili “liminalnim” obredima te zavrSavaju “inkorporacijom” ili “posliminalnim” obredima. Obredima separa-
cije autor oznacava radnje kojima pojedinac napusta uobicajeno okruzenje kako bi odvajanjem od svoje
dotadasnje uloge omogucio oblikovanje nove. Odvajanje moZe biti prostorno (poput odlaska iz doma ili
odvajanja od obitelji), premda tek njegova mentalna i duhovna dimenzija dovodi do prekida s ranijim
principom djelovanja. Proces se nastavlja obredima tranzicije u kojima pojedinac ili grupa preispituju
dotadasnje uloge i moguc¢nosti preuzimanja novih oblika drustvenog ponasanja. Njihovo izvodenje slijedi
nakon obreda separacije i odvija se u okruzenju koje ne pripada uobicajenom i svakodnevnom (moze biti
prostorno izdvojeno ili samo preoblikovano) kako bi se stvorio materijalno i mentalno “slobodan” prostor
za prevrednovanje starih i formiranje novih drustvenih uloga. Posljednji u nizu, obredi integracije, odgo-
varaju radnjama koje nakon preoblikovanja uloga uvode promijenjenog pojedinca ili grupu u pocetno
drustveno okruZenje iz kojeg su krenuli. Funkcija posljednje vrste obreda sastoji se u uklapanju novih
drustvenih uloga u sustav (1960: 10-12).
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ru, ali nakon faze propitivanja, igranja novih uloga i trenuta¢nog zadovolje-
nja potrebe za eksperimentiranjem, ponovno vraca pojedinca ili zajednicu u
prvobitno stanje i ne zadire u stvarne drustvene strukture.

Uvidom u spoznaje na podrucju novih teorija izvedbenih umjetnosti, sma-
tram da se postupak obredizacije Spanjolskog crkvenog prikazanja u okviru
misionarskih evangelizacijskih metoda moZe opisati na temelju analize isto-
vjetnih strukturalnih znacajki obreda i kazaliSta te procesa njihova drustve-
nog, odnosno vjerskog medudjelovanja. Prihvatimo li Turnerovo shvacanje
drustvenih mijena kao procesa u kojem “Zanrovi poput obreda, ceremonije,
karnevala, festivala, igre, spektakla, parade, sporta, mogu tvoriti, na razli¢itim
razinama i u razli¢itim verbalnim i neverbalnim kodovima, niz isprepletenih
metajezika” (1989: 213), uvidamo potrebu za tumacenjem Sireg konteksta
u kojem je sprega razli¢itih izvedbenih oblika sadrzanih u praksi kazaliSne
evangelizacije i pokrStavanja utjecala na stvaranje liminalnog iskustva putem
liminoidnog kazaliSnog medija. Iberski se dramsko-didakti¢ni model, kojime
su se sudionici privremeno transportirali tijekom predstavljanja duhovne
teme, u specificnim evangelizacijskim okolnostima preoblikovao u obredni
model trajne transformacije u trenutku Zivog ostvarenja krs¢anskog obreda.
Primjere takve prakse prikazat ¢u analizom obicaja dramatizacije i obredne
realizacije, odnosno obredizacije dramskog prikaza Bogojavljenja i primanja
sakramenta krstenja u sklopu evangelizacijske kazaliSne prakse u Meksiku u
16. stoljecu.

DRAMATIZACIJA BOGOJAVLJENJA U EUHARISTIJSKOM OBREDU

Kako prenosi De Ciudad Real u opisu svetkovine blagdana Sveta tri kralja u
Jaliscu 1587. godine, obicaj inscenacije klanjanja kraljeva pred malim Isusom
ustalio se vrlo brzo medu indijanskim pokrstenicima:

Medu stanovnistvom Tlaxomulca ve¢ se odavna ustalio obicaj da svake godi-
ne na blagdan Bogojavljenja prikazuju $to se dogodilo na taj dan onako kako
kazuje i uci nasa sveta Crkva. (De Ciudad Real 1873: 39)

Misionarska izvjes¢a iz tog razdoblja takoder opisuju nacine dramatizacije
Bogojavljenja te navode primjere uvodenja dramskog prikaza u obred eu-
haristije kao jednog od nacina povezivanja kazaliSne izvedbe sa stvarnoséu
obrednog dozivljaja.® Najstarija ocuvana kopija dramskog teksta na jeziku
nadhuatl, Klanjanje mudraca, datira iz 1760. godine. Medutim, jednostavnost
prikaza i izlaganje teme po uzoru na didaktican diskurs indijanskih huehu-

5 Primjerice, jedan od prvih franjevaca uklju¢enih u misije na prostoru danasnjeg Meksika, Toribio de
Benavente, spominje takav obicaj u 13. poglavlju svog izvjeS¢a Historia de los indios de la Nueva Espafia iz 1541.
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etlatollija® upucuju da je pronadeni rukopis Kopija teksta nastalog u ranom
razdoblju evangelizacije u kojem su franjevacki misionari nastojali pribliziti
strukturu propovijedi autohtonim obrazovnim modelima. Autor dramskog
teksta nije poznat, ali se takoder pretpostavlja da je djelo franjevackog mi-
sionara jer odrazava dobro poznavanje govornickog stila i jezika nadhuatl te
predstavlja sinergiju kr§¢anskog i indijanskog nacina prikazivanja, u skladu s
franjevackim na¢inom propovijedanja. Stoga mozemo pretpostaviti da je taj
ili slican dramski tekst mogao posluziti kao predlozak brojnim izvedbama
ve¢ u prvim godinama misionarskog rada. U ovom istrazivanju sluZzit ¢u se
verzijom teksta u izdanju Fernanda Horcasitasa, koje sadrZzi uvodnu analizu,
izvorni tekst na jeziku nahuatl te prijevod na Spanjolski jezik. Ujedno, u
zapisima kronicara Antonia de Ciudad Reala nalazimo detaljan opis obicaja
izvedbe istog dramskog djela, Sto ¢e nam dodatno pomoci u rekonstrukciji
dramsko-obrednog dogadaja.

Izvedba Klanjanja mudraca ujedinjavala je viSe scenskih prostora: grad,
crkveno dvoriste i crkvu, te je tim redom postupno vodila sudionike iz pod-
rucja svakodnevnog zivota prema sakralnom srediStu dogadaja. De Ciudad
Real navodi da je prikazanje zapocCinjalo scenom dolaska kraljeva izdaleka,
pri ¢emu su prostorno-vremenski odnosi premasivali uobicajeni okvir kaza-
liSne izvedbe:

S jednog od visokih brda koja su okruzivala selo spustili su se kraljevi na ko-
njima, vrlo polagano i dostojanstveno, $to zbog svecanosti izvedbe, Sto zbog
visine brda i neprohodnosti puta, tako da im je trebalo skoro dva sata da se
spuste i pristignu u [crkveno] dvoriste. (De Ciudad Real 1873: 39)

Kako vidimo iz opisa, nije samo mjesto svakodnevnog Zivota dobilo funkciju
dramskog prostora nego se i vrijeme trajanja dramske radnje u potpunosti
preklapalo sa stvarnim vremenom i uvjetima putovanja u sceni spustanja
kraljeva s planine. Time je predstava ve¢ od samog pocetka bila bliza obrednoj
nego dramskoj izvedbi jer je trajanje izvedbe potpuno odgovaralo stvarnom
vremenu dogadaja, a prostor je obuhvacao i “ne-kazalisno” podrucje, znatno
Sire od uobicajene dramske scene.Vodeni zvijezdom, mudraci su se spustili
u grad i stigli pred crkveno dvoriste, u kojem je bio smjeSten Herodov dvor.

Kad su kraljevi pristigli pred dvorisni ulaz, zvijezda se skrila iza jednog od tor-
njeva te su Herodu poslali poruku da im dopusti u¢i, i nakon nekoliko molbi
i odgovora sjasili su s konja i usli u dvorisSte pred Heroda... (De Ciudad Real
1873:41)

 Huehuetlatolli, indijanske moralne i vjerske upute namijenjene mladima, koje su se generacijski
prenosile s roditelja na djecu ili su ih vladari upuéivali podanicima. Osobitosti tog oblika usmene predaje
pokazale su se idealnima u ispunjavanju pedagoske i obrazovne dimenzije evangelizacije, tvoreéi ujedno
poznat i pristupacan nacin izlaganja za lokalno stanovnistvo.
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Dramska je radnja zapocela u gradskom podrucju, ali je ulaskom triju kralje-
va u palacu presla u sakralni i izvedbeni prostor crkvenog dvorista. Nakon
objave radosne vijesti mudraci su se uputili prema Betlehemu, odnosno sceni
jaslica smjestenoj uz oltar. Didaskalije sacuvanog dramskog teksta potvrduju
kronicarev zapis te donose podatak o prostornim uvjetima izvedbe. Jaslice
i scenu klanjanja mudraca smjestaju uz oltar unutar crkvenog prostora, za
razliku od svjedocenja De Ciudad Reala, prema kojem se jaslice nalaze uz cr-
kveni ulaz. Prema dramskom tekstu prvi se dio predstave od objave radosne
vijesti kraljevima do dolaska pred Betlehem izvodio u crkvenom dvoristu,
a zatim se pojavom zvijezde vodilje na vratima crkve premjestao u sakral-
ni prostor, od crkvenog ulaza do oltara, uz koji su bile postavljene jaslice
(Horcasitas [1974] 2004: 321-322). lako su razlike izmedu dramskog teksta
i kroniCareva zapisa neznatne, didaskalije govore u prilog teoriji o povezi-
vanju scenskog prostora i tijeka izvedbe drame s euharistijskom slavljem,
dok opis izvedbe ne spominje takvo povezivanje i smjesta Citavo prikazanje
u prostor crkvenog dvorista (De Ciudad Real 1873: 41-43). Uzevsi u obzir
osobitosti sakralne arhitekture Nove Spanjolske, moguce je pretpostaviti da
tekstovi donose tek razlicite opise istog scenskog rjeSenja, odnosno da su u
oba primjera jaslice bile smjestene u otvorenoj kapeli,” dovoljno prostranoj
da primi veliki broj vjernika. MiSljenje zasnivam na ¢injenici da smjeStaj i
opis scene jaslica kod De Ciudad Reala odgovara polozaju otvorene kapele u
crkvenom dvori$tu te da je u dramskom tekstu logika izvedbe nalagala vidlji-
vost Citavog tijeka dramske radnje svim vjernicima u istodobnom odvijanju
predstave i mise.

Takav tijek izvedbe omogucio je poklapanje dramske radnje s obredom
euharistije, a njihovo prozZimanje zapocelo je scenom prilaska mudraca jasli-
cama uz crkveni oltar. U crkvu prvo ulazi glasonosa:

Melkior: 1di, slugo nas$, udi i razgledaj. Da vidimo kakvo ¢udo nam je pripre-
mio nas$ Bog i Gospodin.

Glasnik: Dobro, gospodo. Dopustite da udem i pogledam.

Glasnik ulazi u crkvu. Razgledava. Ponovno izlazi i govori.

(Horcasitas [1974] 2004: 321)

U opisu izvedbe De Ciudad Reala takoder postoji podatak da je s kraljevima
iSao “pjesice jedan Indijanac kao vodic ispred [mudraca], a iza njih je iSao
drugi [...] i nosio darove za maloga Isusa” (De Ciudad Real 1873: 40). Mi-

7 S obzirom na brojnost indijanskog stanovni$tva i ideju o njihovu $to brzem pokrstavanju i vjerskoj
edukaciji, propovijedi su se ¢esto odrzavale na otvorenom, u crkvenim dvoristima i atrijima koji su mogli
okupiti ve¢i broj vjernika. Radi toga su se pocele podizati otvorene kapele (capillas abiertas, Spanj., pl.),
jednim dijelom otvorene prema crkvenom dvoristu, a bo¢no zatvorene njegovim zidovima, nalik prezbi-
teriju na otvorenom.
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Sljenja sam da je uloga glasonose prema dramskom tekstu ujedno trebala
pridonijeti stvarnosti prikaza, pri cemu su se kraljevi prikazivali kao stvarne
osobe u situaciji oklijevanja i pripreme za susret s bozjim djetetom. Osim
toga, ulaz glasnika u otvorenu kapelu zasigurno je imao funkciju prizivanja
paznje vjernika koji su se nalazili bliZe oltaru i najave sve¢anog ulaska kralje-
va. Didaskalije o njihovu prilasku jaslicama na sljede¢i nacin opisuju razvoj
dogadaja:

Ovdje mudraci silaze s konja. Ulaze u crkvu. Koracaju polako i dostojanstveno.
Kleknu pred oltar gdje se govori misa. Zatim, tijekom Evandelja, nakon Vjero-
vanja, smjerno pozdravljaju ljubljeno i blaZzeno Dijete Bozje te pocinju moliti.
(Horcasitas [1974] 2004: 322)

Didaskalije izravno upucuju na postupak obrednog prevrednovanja dramske
izvedbe, odnosno uvodenja kazaliSne predstave u strukturu misnog slavlja.
Navode dio u kojem se dramska radnja zaustavila te su likovi mudraca
poceli sudjelovati u obredu homilije i molitve kako bi se po zavrSetku po-
novno ukljucili kao dramski izvodaci i nastavili prikaz klanjanja pred malim
Isusom. Stoga moZemo reci da je njihovim ulaskom u crkvu ¢itav sakralni
prostor postao liminalnim podrucjem za istodobno odvijanje dramatizacije
Bogojavljenja i realizacije obreda euharistije kao poveznice izmedu kazalisne
i obredne stvarnosti dogadaja.

Scena klanjanja zavrsila je replikom lika Andela koji savjetuje kraljevima
neka na povratku krenu suprotnim smjerom kako Herod ne bi otkrio Isusovo
boraviste. Potom zavrSava misa, a slijedi posljednja dramska scena:

Kad zavrsi misa, [Andeo] pozove Josipa. Savjetuje ga. KaZe:

Josipe! Bjezi s ljubljenim BoZzjim sinom. Hulja Herod ve( ti je za petama i trazi
te. Odvedi ga u Egipat. Sakrij ga pod list velike palme. Cuvaj ga tamo kako ga
ne bi osudili na smrt jer ée Herod ubiti svu djecu. Zurno! Tréi brzo, Josipe dra-
gi! (Horcasitas [1974] 2004: 325)

Ocevidno je da je izmedu Andelova savjeta kraljevima i njihova odlaska te
govora Josipu doslo do stanke u izvedbi predstave sve do zavrSetka mise, a
zatim se ponovno javlja glas dramskog lika i time zajedno zavrSavaju obje
izvedbe, dramska i obredna. U De Ciudad Reala nalazimo istovjetan opis
izvedbe i podatak o sastavu i broju vjernika koji su prisustvovali dogadaju.

Zatim se pojavio andeo [...], i rekao kraljevima da se vrate u svoju zemlju dru-
gim putem, i tako su izasli iz dvorista te je slavlje zavrSeno. Dogadaju je prisu-
stvovalo deset ili dvanaest redovnika i puno Spanjolaca te vise od pet tisuéa
Indijanaca iz tog kraja i oblizZnjih mjesta jer svi koji Zive na tom podrucju do-
laze sudjelovati u ovom slavlju. (De Ciudad Real 1873: 41)
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ZakljuCujem da kazaliSni prikaz nije samo u jednom trenutku prekinuo
uobicajeni tijek mise kao dramatizirano pojaSnjenje ¢itanja Svetog pisma i
propovijedi, ve¢ se od prilaska likova kraljeva oltaru paralelno izmjenjivao s
odvijanjem obreda i tvorio s njime jednu izvedbenu cjelinu. KazaliSna radnja
dijelila je prostor i vrijeme s vjerskim obrednim djelovanjem te se odvijala i
zavrsila paralelno s njime u stvarnom vremenu dogadaja. Takvo proZimanje
dramske i obredne stvarnosti stvorilo je dojam autenti¢nosti kazaliSnog
prizora i obrednog djelovanja dramskih uloga jer je publika mogla scenski
dogadaj izravno povezati s iskustvom prvog susreta s franjevcima i njihovim
propovijedanjem.

Takvu tumacenju u prilog govore i povijesne ¢injenice iz razdoblja u kojem
je ovaj obicaj zazivio medu Indijancima. RijeC je o podudarnostima izmedu
biblijskog Bogojavljenja i njihova osobnog iskustva susreta s misionarima
koji su navijestali Evandelje u trenutku za koji se vjerovalo da je svrSetak
posljednjeg Zivotnog razdoblja indijanskih naroda. Naime, vjerska su predvi-
danja indijanskih zajednica na srednjoameri¢ckom prostoru desetljece prije
dolaska Europljana u Novi svijet navijeStala svrSetak svoga petog Zivotnog
ciklusa dolaskom stranaca s mora. U skladu s vjerovanjem, njihov dolazak
najavile su neobic¢ne pojave u prirodi poput vatrenih tragova na nebu, neuga-
sivih poZara i sli¢nih fenomena koje su Indijanci poceli primjecivati nekoliko
godina prije dolaska kolonizatora.® Zbog nekarakteristicnog odstupanja od
prirodnih zakona, takve su se pojave tumacile kao znakovi koji upozoravaju
na dolazak velikih promjena. Predvidanja su smjeStala svrSetak Zivotnog
ciklusa upravo u razdoblje otkri¢a Novog svijeta te je dolazak Europljana po-
tvrdio zavrSetak pete, ujedno i posljednje faze ciklickog ponavljanja povijesti,
koji je znacio propast dotadasnje civilizacije. Time su indijanska vjerovanja
otvorila put budué¢im vjerskim i kulturolo$kim promjenama izmijenivsi
odnos prema proslosti, budu¢nosti i pitanju odrZzivosti njihova dotadasnjeg
vjerskog i kulturnog sustava.

S obzirom na podudarnosti izmedu indijanske predaje i nauka o Bogojav-
ljenju, dramatizacija navjeStenja i Isusuova rodenja mogla je imati osobito
znacenje za novohispanske vjernike. Primjerice, pojava zvijezde vodilje u
kr§c¢anskoj objavi dovodila se u vezu s pojavom vatrenih tragova na nebu
i pozara koji su tumaceni kao znak dolaska novih duhovnih voda. Ujedno,

8 SaZeti prikaz aste¢ke usmene predaje preuzimam iz djela Miguela Le6n-Portilla, Visidn de los ven-
cidos -Relaciones indigenas de la Conquista. Autor donosi prijevod tekstova iz Cédice Florentino, rukopisa
na jeziku nahuatl, koji sadrzi zapise o razdoblju indijanske povijesti neposredno prije dolaska Europljana
te svjedoCanstva o prvim godinama osvajanja i kolonizacije, sve do zauzimanja grada Tenochtitlana.
Svjedocanstva je zabiljezio i objedinio misionar Bernardino de Sahagin u 16. stolje¢u prema navodima
svojih indijanskih izvjestitelja. Sahagunove biljeSke Le6n-Portilla nadopunjava tekstovima iz Historia
de Tlaxcala, Diega Mufioza Camarga, jednog od prvih povjesnicara kreolskog porijekla koji je zabiljezio
iskustvo ranih godina kolonizacije predhispanskog grada-drzave Tlaxcale.
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katehetski tekst Razgovori i kr§¢anski nauk jednog od prvih franjevackih
misionara, Bernardina de Sahagtna, upucéuju na podudarnost izmedu scene
andeoske objave pastirima, replika mudraca pred Isusom i misionarskog na-
Cina izlaganja kr§c¢anske doktrine. [z Razgovora preuzimam ulomak uvodnog
obracanja misionara indijanskim glasnicima, a zatim citat iz Horcasitasove
rekonstrukcije dramskog predloSka za izvedbu Navjestenja pastirima iz
Sinaloe (Coloquio de los pastores de Sinaloa) kojima su mogle biti dopunjene
boZi¢ne inscenacije:

Prije svega vas molimo da se ne uznemirite niti prestrasite [...] nosimo vam
poruku Gospodina koji ima duhovnu mo¢ nad svim zivima, a zove se Sveti
Otac. (Sahagun 1986: 79)

Ne bojte se i ne strasite. Javljam vam prekrasnu vijest da vam se rodio spasi-
telj svijeta. On je sin Boga, Isus Krist. (Horcasitas [1974] 2004: 284-285)

Primjeri pokazuju da je misionarsko obracanje Indijancima formalno i
sadrzajno slijedilo nacin izlaganja u dramskom prikazanju. Potom je scena
klanjanja i prinosa darova boZi¢nim jaslicama u tekstu Klanjanja mudraca
pradena rijeCima Stovanja sli¢cnih misionarskoj propovijedi. U dramskom
tekstu kralj Melkior se klanja pred Isusom i slavi ga rijeCima:

Ti si pravi ¢ovjek i Bog, ljubljeni Gospodine bozji. Vjerujem u tebe svim srcem.
Vjerujem da si stvorio nebo i zemlju, vidljivo i nevidljivo. Uistinu si doveo svo-
je kraljevstvo kako bi vladao i vodio svijet. [ sva tvoja stvorenja su te toliko
dugo Cekala. (Horcasitas [1974] 2004: 323)

Sahagunovi Razgovori na slican nacin predstavljaju Stvoritelja:

Zove se Isus Krist, pravi Bog i pravi Covjek, stvoritelj zZivota i svijeta, otkupitelj
i spasitelj svijeta; bez pocetka, vjecan; on je stvorio nebo i zemlju i pakao;
stvorio je sve ljude na zemlji [... ] a ovdje na zemlji takoder ima svoje kraljev-
stvo, koje postoji otkad je svijeta i u koje i vas sada Zeli ukljuciti te se trebate
osjecati pocas¢enima. (Sahagun 1986: 83-84)

Podudarnost dramskih situacija i replika sa stvarnom situacijom prvog
kontakta krs¢ana i Indijanaca te propovjednim diskursom franjevaca zasi-
gurno je utjecala na povezivanje dramske izvedbe sa stvarnim iskustvom
misionarske objave Kristove vladavine. Stoga ne ¢udi podatak da se upravo
obiljezavanje blagdana Sveta tri kralja i obicaj igranja scene klanjanja u blag-
danskom razdoblju vrlo brzo ustalio medu lokalnim stanovnistvom. O tome
pise Toribio de Benavente na sljedeci nacin:
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Blagdan Sveta tri kralja osobito slave jer ga doZivljavaju kao njima blisko slav-
lje: i ¢esto na taj dan izvode prikazanje o klanjanju mudraca pred malim Isu-
som i donose zvijezdu izdaleka jer za izradu i bacanje konopa nije potrebno
traZiti znalce poSto svi ovi Indijanci, djeca i odrasli, znaju uvijati konop. A u
crkvi postave Djevicu Mariju i predragog Isusa u jasle, pred koje taj dan pola-
Zu svijeCe, tamjan, golubove, prepelice i druge ptice koje pripreme za taj dan,
i tako se do sada medu njima ustalilo Stovanje ovoga blagdana. (Benavente
[1541] 2000: 70)

Prema rije¢ima misionara moZemo pretpostaviti da je prikazanje o Sveta tri
kralja uistinu bilo osobito vazno za lokalno stanovnistvo pa jedan od razloga
moZemo traziti u analognoj povezanosti novozavjetne teme s povijesnim
trenutkom susreta Indijanaca i franjevaca. Igranje tog dogadaja inscenaci-
jom biblijske price i istodobno sudjelovanje u kr§¢anskom obredu moglo je
potaknuti kolektivno prisjeéanje na kriznu ili liminalnu situaciju i omoguditi
njezino prevladavanje obredno-kazaliSnim igranjem povijesnog dogadaja.
Pretpostavljamo da oCuvani dramski tekst nije bio namijenjen samo jednom
izvodenju, nego se koristio kao tekstualni predloZak za izvedbu mnogih
prikazanja. Tematska i izvedbena povezanost drame Klanjanje mudraca
s obrednim radnjama utjecala je na stvaranje liminalne zone u kojoj se
stvarnost kazaliSne igre preklapala s obrednom stvarnosc¢u, a dramske uloge
dobivale vrijednost obrednih funkcija. Prema istom nacelu, gledatelji nisu
prisustvovali samo u ulozi publike ve¢ su bili ukljuceni kao “svjedoci” doga-
daja u stvaranje obrednog zajedniStva i oZivljavanje sje¢anja na nekadasnju
transformaciju inscenacijom Isusova rodenja.

OBRED KRSTENJA U DRAMATIZACIJI BITAKA MAURA I KRSCANA

Sakrament krstenja je predstavljao obrednu inicijaciju autohtonog indijan-
skog stanovniStva u zajednicu krs$éana. Budu¢i da su misionari bili vodeni
idejom o Zurnoj kristijanizaciji brojnog stanovnistva Srednje Amerike, ¢esto
su organizirali masovne podjele sakramenta krstenja.’ Opis takvog obreda u
okviru kazaliSne izvedbe nalazimo u izvje$¢u o svetkovini Tijelova u Tlaxcali
1538., kad je prikazano Osvajanje Jeruzalema kao dramatizacija “bitke Maura
i kr§¢ana” (Spanj. danza de moros y cristianos). Rijec je o jedinstvenoj vrsti
plesne inscenacije iberske tradicije u kojoj se ploSnim prikazom povijesnih
bitaka muslimana i kr§¢ana te prozimanjem stvarnih dogadaja i kr§¢anske
predaje velicao vjerski i politicki znacaj imperija u obrani Europe od musli-

9 Takva se praksa Cesto spominje u misionarskim izvje$¢ima prvih franjevaca u Novome svijetu.
Primjerice, Juan de Torquemada ju opisuje u 11. poglavlju 16. dijela knjige Monarquia indiana, a sli¢no
prenosi i Toribio de Benavente u 3. poglavlju Il. dijela Historia de los indios de la Nueva Esparia.
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manske prijetnje.'® Iako ti plesovi nisu tematizirali Evandelje kao ostale misi-
onarske drame, u Novome su svijetu imali vaznu ulogu kao jedan od nacina
dramske evangelizacije. Budu¢i da su predstave zavrSavale porazom i preo-
bra¢anjem protivni¢cke maurske vojske, misionari su se Cesto sluzili takvim
oblikom dramsko-obrednih izvedbi u prikazu pobjede krs¢ana i istodobnom
pokrsStavanju dramskih Maura, odnosno indijanskog stanovni$tva. lako je
opis Osvajanja Jeruzalema jedini oCuvani zapis o nacinu inscenacije takvih
bitaka u Novome svijetu, moZemo pretpostaviti da je u slicnim okolnostima
izvedeno Osvajanje Rodosa u Meksiku 1539. i Bitka kod Lepanta 157 2. godine
te barem jedna predstava temeljena na o¢uvanom dramskom tekstu Uniste-
nja Jeruzalema.'® Navedeni podatci govore u prilog teoriji da je pridavanje
obrednog znacenja dramskom prikazu u viSe prilika odigralo vaznu ulogu u
stvarnom preobraéenju mnogobrojnog autohtonog stanovnistva danasnjeg
Meksika.

Scenografija za izvedbu Osvajanja Jeruzalema postavljena je u samom
srediStu grada, a u oblikovanju dramske kulise koristila se postojeca gradska
arhitektura na koju je nadogradena privremena pozornica te je ve¢ takav
postupak utjecao na stvaranje liminalne zone dramsko-obrednog prikaza.

U Tlaxcali, gradu koji su nanovo poceli podizati, u sredistu prostora sravnje-
nog sa zemljom postavili su velik i vrlo lijep trg, na kojem su nacinili Jeruza-
lem ponad zgrada u kojima ¢e biti vije¢nica, na mjestu gdje su ve¢ postavljeni
temelji buduéih zgrada; gdje je ve¢ posuta zemlja i zapoceta gradnja; i nacinili
su pet tornjeva; jedan veliki u sredini, i Cetiri manja na uglovima... (Benavente
[1541] 2000: 87-88)

Primjer slikovito prikazuje vjestinu uklapanja scenografije u poznato grad-
sko okruZenje, odnosno uvodenje kazalisnih elemenata vezanih uz vjersko
slavlje u prostor svakodnevnih i sekularnih aktivnosti. Podizanje takve
scene na sravnjenoj povrsni grada Tlaxcale i temeljima buducih europskih
institucija na meksi¢ckom tlu moglo se u danim povijesnim okolnostima tu-
maciti kao jos jedan vid zauzimanja politickog, kulturnog i vjerskog sredista
lokalnih zajednica. Buduc¢i da je tematska okosnica Osvajanja Jeruzalema bila
sadrzana u kr$¢anskoj opsadi i zauzimanju grada, preobrazba gradske scene

10 Prve dramatizacije danzas de moros y cristianos iz 12. stoljeca uzimale su za tematsku okosnicu
samo trenutak borbe, naj¢e$c¢e prikazan u scenama zauzimanja dvorca ili pomorske bitke. Od 15. stolje¢a
radnja se smjesta u $iri povijesni kontekst, poput Zauzimanja Granade (La toma de Granada), izvedene
1492. godine, neposredno nakon odigravanja slavnog dogadaja.

1 Izvedbu Osvajanja Rodosa spominje dominikanac Bartolomé de las Casas (1502-1566., 1992:
601-602) te Spanjolski osvaja¢ u pohodima na srednjoamerickom prostoru, Bernal Diaz de Castillo
([1632] 1968: 566-572). U podatcima o izvedbi Bitke kod Lepanta uz kratak opis nalazimo i slikovni trag u
piktografskom zapisu povijesti naroda Mexica, Cédice Aubin iz 1576. godine ([1576] 1963: 113). Prijevod
Unistenja Jeruzalema na $panjolskom jeziku takoder je objavio Fernando de Horcasitas (1974.-2004.).
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Tlaxcale i dramski prikaz koji se na njoj trebao odviti oznadili su stvarno
kr§c¢ansko osvajanje tog podrucja.

Prema izvjeSc¢u Toribia de Benaventea, nakon dolaska procesije na trg, u
redovima kr$¢anske vojske na sceni su se pojavili brojni narodi Spanjolskog
Carstva:

Zatim je pocela ulaziti Spanjolska vojska kako bi opkolila Jeruzalem te su
prosli trgom ispred Presvetog Sakramenta i smjestili se nadesno. Trebalo im
je dugo jer je bilo mnostvo ljudi podijeljeno u tri eskadrona. Na celu su isli
nosedi zastavu kraljevske vojske podanici Kastilje i Leéna, vojska generala
Antonia Pimentela grofa od Benaventea, sa zastavama svoje vojske. Iza njih su
iSli vojnici Toleda, Aragonije, Galicije, Granade, Baskije i Navarre. Na zacelju je
iSla vojska Njemacke, Rima i Italije. (Benavente [1541] 2000: 88)

Uloga predvodnika kr§¢anske vojske u borbi protiv muslimanske pripala je
Spanjolskom Carstvu pod vodstvom Antonija Pimentela, istaknutog borca
vojske Karla V. u osvajanju Tunisa 1535. godine. Anakrono povezivanje
srednjovjekovnih bitaka za grad Jeruzalem s tadasnjim prilikama i stvarnim
povijesnim osobama bio je uobicajeni postupak osuvremenjivanja povijesnih
tema. Njime se upucivalo na aktualnu situaciju turske prijetnje zemljama
zapadnog krs$éanstva te se inscenacijama kr$¢anskog otpora, u kojima je
Spanjolsko Carstvo imalo dominantnu ulogu, pridavala svevremenska vri-
jednost. Ujedno, povezivanje dramatizacije poznatog dogadaja s tadasSnjim
povijesnim okolnostima omogudilo je preklapanje znacenja kazaliSnog
prikaza i dramskih uloga sa stvarnim iskustvom sudionika dogadaja. Uvje-
tovana potrebama evangelizacije, uobicajena shema sukoba dviju zara¢enih
strana u izvedbi Osvajanja Jeruzalema ukljucivala je i trec¢i tabor - americki.
Time su narodi koloniziranih podrucja Srednje i Juzne Amerike uvedeni u
izvedbu u ulozi kr§¢anskih pomagaca.

Na Celu su isli vojnici Tlaxcale i Meksika; bili su naociti i privlacili su paznju;
nosili su barjak kraljevske i generalove vojske, Antonija de Mendoze, potkra-
lia Nove Spanjolske. Postrojbu vojske ¢inili su narodi Huaxteca, Zempoalteca,
Mixteca, Colhuaque i generali Perua i otoka Santo Dominga i Kube. Na zacelju
su i8li vojnici naroda Tarasca i Cuaulitemalteca. (Benavente [1541] 2000: 88)

Preoblikovanje tradicionalnog modela izvedbe ocigledno je bilo osmisljeno
radi ideolosSkog i vjerskog povezivanja autohtonog stanovnistva s ulogom
kr$c¢ana te isticanja njihove vaznosti u borbi protiv Maura. Tadasnji potkralj
Antonio de Mendoza igrao je generala americke vojske, iz Cega je vidljivo
da se u odabiru sudionika i dodjeljivanju uloga postivala stvarna drustvena
hijerarhija te se znacenje dramskog lika poklapalo sa stvarnim dru$tvenim
poloZajem izvodaca. Prema istom je naCelu maursku stranu u ulozi sultana
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predvodio konkvistador Hernan Cortés, upravo u doba stvarnog slabljenja
njegove politicke i vojne mo¢i, uzrokovanog sukobom s tada$njim novim
politickim elitama na Celu s potkraljem Mendozom.

Prema tradicionalnom modelu prikaza, nakon izlaska kr§¢anske i maur-
ske vojske te dolaska Presvetog sakramenta u pratnji pape, kardinala i bisku-
pa na scenu, odigravalo se nekoliko bitaka. U Osvajanju Jeruzalema prvo se
sukobila maurska vojska sa Spanjolskim snagama, koje su nastojale zauzeti
Jeruzalem; zatim je u pomo¢ kr§¢anima pristigla americka vojska i zapocela
novu bitku s muslimanima. Potom su se “pravovjernicima” prikljucile i save-
znicke snage Francuske i Ugarske. U stankama izmedu bitaka prenosila se
korespondencija izmedu predvodnika krs§¢anske vojske i Spanjolskoga kralja
te kralja i pape koji je bodrio krs¢anske snage. Izvedba je zavrsila uplitanjem
andela i svetaca koji su pomogli kr§¢anima u zavrSnom porazu Maura (Bena-
vente [1541] 2000: 88).

UKkljucivanjem svetaca i andela uz koje su krs¢ani uspjeli izvojevati pobje-
du Zeljelo se svjetovnoj bitci dati jedinstveno duhovno znacenje i prikazati
pobjedu kr$c¢anstva kao znak boZzje volje, ¢ime bi se uputilo na neminovnost
preobraéenja svih nekr§¢ana po uzoru na maurske likove u dramskom pri-
kazu. U kontekstu misionarske kateheze o znacenju andela u Zivotu vjernika,
njihova je uloga u preobraéenju dovedena u neposrednu vezu s borbom
protiv starih indijanskih vjerovanja i kultova. Njih su, prema Sahagtinovim
Razgovorima, prosirili Lucifer i pobunjeni andeli kako bi prevarili Indijance i
naveli ih da Stuju “kao boga sunce i mjesec i zvijezde, kao i kipove od kamena
idrveta, te ptice i zmije i ostala bi¢a” (Sahagin 1986: 93). U prikazu Osvajanja
Jeruzalema u pomo¢ kr$éanima prvo su stigli sveci; sveti Jakov, zastitnik Spa-
njolske i sveti Hipolit, zastitnik Nove Spanjolske, uz ¢iju pomoé su “Spanjolci
s Tlaxcaltecima osvojili Meksiko” (Benavente [1541] 2000: 94). Pojavljivanje
svetog Hipolita povezivalo je prikaz bitke sa stvarnim povijesnim dogadajem
osvajanja Meksika u kojem je svetac odigrao ulogu zastitnika naroda Tlaxcal-
teca, odnosno grada u kojem je prikazano Osvajanje Jeruzalema. Potom se
na sceni pojavio arkandeo Mihovil i obratio se maurskoj vojsci rije¢ima:
“upoznajte Njegovo Veli¢anstvo, Stvoritelja svega svijeta, vjerujte u njegovog
ljubljenog Sina, Isusa Krista, i stiSajte njegovu srdZzbu suzama i iskrenom
skrusenosc¢u” (Benavente [1541] 2000: 95). Nakon njegove replike sultan se
predao na milost bogu i $panjolskom kralju:

Velika je dobrota i milosrde BoZje jer je Zelio prosvijetliti nas u strasnoj sljepo-
¢i grijeha: doslo je vrijeme da spoznamo svoju pogresku; do sada smo mislili
da se borimo s ljudima, no sada uvidamo da se borimo s Bogom i njegovim
svecima i andelima: tko im se moZe oduprijeti? (Benavente [1541] 2000: 95)

Najznacajniji se trenutak odigrao u zavrsnom dijelu ceremonijalnim uvode-
njem obreda krStenja muslimanske vojske u dramatizaciju bitke:
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Kad je procitao pismo [predaje], Kralj je krenuo prema ve¢ otvorenim grad-
skim vratima gdje ga je primio Sultan i njegova brojna pratnja; pred Kraljem
se spustio na koljena i pokorio mu se, dugo mu ljubeéi ruku; tada ga je Kralj
podigao i uzeo za ruku te ga je doveo pred Presveti sakrament, uz koji je sta-
jao Papa, i dok su svi zahvaljivali Bogu, Papa ga je primio s ljubavlju. S njim je
iSlo mnostvo odraslih Turaka ili Indijanaca koje je trebalo pokrstiti, i tamo su
javno zatraZili krStenje od Pape, a zatim je Njegova Svetost poslala sveé¢enika
neka ih krsti te su odmah bili krSteni. Kada su zavrsili, podignut je Presveti
sakrament i procesija je krenula dalje. (Benavente [1541] 2000: 95-96)

[z citiranog ulomka vidimo da je na kraju kazaliSne predstave uistinu izveden
krsc¢anski obred u kojem je krsteno “mnostvo odraslih Turaka ili Indijanaca”,
odnosno Indijanaca u ulozi Turaka. U tom je trenutku dramska uloga pape i
ostalih svecenika s pocetka dramskog prikaza postala stvarnom obrednom
funkcijom tijekom zavrsnog obreda krstenja. Ukljucivanje svecenstva u
izvedbu drame i masovnog krsStenja nedvojbeno je u svijesti publike pove-
zalo odigrane scene sa stvarnim iskustvom prostornog i duhovnog osvajanja
Novoga svijeta i franjevackog pokrstavanja Indijanaca. Dramski prikaz dao
je tumacenje minulih povijesnih dogadaja i smisao netom proZivljenom
iskustvu preobracenja medu lokalnim stanovniStvom. Postavlja se pitanje
u kojem trenutku su se dramske uloge Turaka preobrazile u protagoniste
obreda krstenja. Smatram da je dramski prikaz otvorio liminalno podrudje
igranja novih vjerskih identiteta kao uvoda u obred te je njegova uklopljenost
u stvarnost vjerskog slavlja omogucila postupno identificiranje izvodaca s
dramsko-obrednom ulogom, sve do potpunog preuzimanja obredne funkcije
krstenika u zavrSnom primanju sakramenta.

U izvedbu je bilo ukljuceno viSe stotina izvodaca, prema Horcasitasovoj
analizi ukupan broj mogao je dose¢i ¢ak 1500 osoba, od kojih je gotovo tre-
¢ina igrala ulogu pokrstene muslimanske vojske (Horcasitas [1974] 2004:
621). MoZemo pretpostaviti da su dramske uloge americke vojske preuzeli
ve¢ pokrSteni Indijanci, dok je jo§ nepokrStenima pripala uloga Turaka
koji su primili taj sakrament u obrednom zavrSetku dramske izvedbe. Broj
sudionika dogadaja, razradenost kazaliSne kulise uklopljene u gradski pro-
stor i ceremonijalnost izvedbe odredili su bitke kao jedan od najsvecanijih
takve obredno-kazaliSne vrste sadrZan je u njezinu dvojakom djelovanju
na preoblikovanje indijanskog vjerskog i politickog sustava. Sudjelovanje
obracenika kao pomagaca kr§¢ana u povijesnim okolnostima stvarne turske
prijetnje odredilo ih je istodobno kao nove krs¢ane i kao vjerne podanike
Spanjolskog Carstva u borbi protiv muslimana. Buduéi da je struktura in-
dijanske drustvene uprave i vlasti pocivala upravo na sjedinjenju vjerske i
ratnicke dimenzije u liku vladara i vrhovnih svecenika, vjersko preobracenje
Indijanaca pokrstenih tijekom izvedbe bitke postalo je znakom stvarnog
poraza i prihva¢anja novog vjerskog i politickog ustroja Nove Spanjolske.
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ZAKLJUCNI KOMENTAR

U okviru povijesnog razvoja hispanskih dramskih i izvedbenih vrsta, misio-
narski kazalisni rad u Novome svijetu izniman je primjer obredne primjene
dramskog Zanra u procesu pokrStavanja. lako su misionarska dramska
djela zacetno osmisljena prema modelu Spanjolskog crkvenog prikazanja,
razlikovale su ih okolnosti izvedbe i namjena, Sto je izdvajalo takav nacin
evangelizacije kao jedinstven primjer obredne prenamjene tradicionalne
dramske vrste. Kontekst izvedbe misionarskih djela bio je djelomice teme-
ljen na iberskim obic¢ajima slavlja Presvetog sakramenta, pri ¢emu je zadrzao
tradicionalne sastavnice dogadaja poput sakralizacije gradskog prostora,
procesija, izvedbi crkvenih prikazanja i euharistijskog obreda. Razliku u od-
nosu na ibersku tradiciju uo¢avam u stapanju obrednih i kazaliSnih znacajki
dogadaja, odnosno u procesu obredne prenamjene dramskih oblika koja je
omogucila stvaranje liminalnog podrucja potrebnog za preuzimanje novih ili
potvrdivanje starih vjerskih identiteta.

U primjeru izvedbe dramskih predstava kakve sam opisala na primjeru
Osvajanja Jeruzalema i Klanjanja mudraca, misionarska izvjeséa potvrduju da
se nije radilo samo o prikazivanju vjerskih obicaja koje je Indijancima olaksa-
valo upoznavanje s krs¢anskom vjerskom praksom. Razvidno je da obredno
primanje sakramenata nisu misionari predstavljali indijanskoj publici, ve¢ su
dramu i obred izvodili upravo Indijanci koji su sudjelovali u istovremenom
predstavljanju dogadaja i njegovom Zivom ostvarenju u obredu. Kao $to sam
istaknula na pocetku, postupak uvodenja obreda u predstavu mogao se odvi-
ti prirodno jer sam obred sadrzi mnoge kazaliSne znacajke, poput scenskog
preoblikovanja prostora, kostimiranja izvodaca, preuzimanja novih uloga,
strukturiranja biblijskih i povijesnih dogadaja logikom dramske price te
izvedbe pred publikom. Medutim, ustvrdujem da je istinsko prozivljavanje
dramskog dogadaja omogudila vezanost obreda uz stvarne, ne-kazaliSne
okolnosti, vidljive u podudaranju trajanja izvedbe obreda sa stvarnim vre-
menom, njegovom smjeStanju u sakralno okruzenje koje nema kazalisnu
namjenu, povezivanju dramsko-obredne izvedbe s povijesnim dogadajima i
ve¢ prozivljenim iskustvima vjernika te sudjelovanju ¢lanova zajednice koji
su se trebali preobratiti dramatiziranim obrednim ¢inom. U tom su smislu
kazali$ni postupci iskoriSteni u procesu napustanja svakodnevnog Zivotnog
okruZenja prema dramatiziranoj stvarnosti obreda, Sto je sudionicima
olaksalo preuzimanje novih vjerskih uloga privremenim dramskim identi-
tetima. Kontekst izvedbe vjerske svetkovine i povezivanje dramske radnje
s kr§¢anskim obredima utjecali su na stvaranje liminalnog podrucja unutar
liminoidnog Zanra, odnosno otvaranje faze koja je omogucavala propitivanje
i igranje druStvenih i vjerskih uloga koje ¢e u konacnici voditi prema trajnoj
transformaciji sudionika ili pak ritualnom potvrdivanju novog vjerskog
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identiteta u zajednistvu ponovnog prozivljavanja nekadasnjeg kriznog tre-
nutka i njegova prevladavanja u obrednom slavlju. Zaklju¢ujem da je upravo
ukljucivanje obrednih radnji poput krstenja i pricesti u takvo “nestabilno”
podrucje dramske izvedbe utjecalo na dozivljaj cijelog dramskog prikaza kao
stvarnog duhovnog iskustva. Tako je izvedba koja je zacetno osmisljena kao
dramska postupno dobivala znacenje istinskog djelovanja vjernika i utjecala
na zavrSno preuzimanje obrednih funkcija analognih njihovim dramskim
ulogama.

NAVEDENA LITERATURA I IZVORI

Badurina, Andelko, ur. 1979. Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr$¢anstva.
Zagreb: SveuciliSna naklada Liber, Kr§¢anska sadasnjost, Institut za povijest umjetnosti.

Barba, Eugenio. 1995. The Paper Canoe. A Guide to Theatre Anthropology. London, New York:
Routledge.

Barba, Eugenio i Nicola Savarese. 2005. The Secret Art of the Performer. A Dictionary of Theatre
Anthropology. London, New York: Routledge.

Benavente, Toribio de. [1541] 2000. “Historia de los indios de la Nueva Espafia”. U Coleccion
de documentos para la historia de México. Joaquin Garcia Icazbalceta, ur. Alicante: Biblio-
teca Virtual Miguel de Cervantes. Dostupno na: http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/
SirveObras/93348473656335907949368/p0000004.htm#1_54_ (pristup 13.12.2013.).

Castillo, Bernal Diaz de. [1632] 1968. Historia verdadera de la conquista de la Nueva Esparia.
Madrid: Espasa-Calpe.

Ciudad Real, Antonio de. 1873. Relacidon breve y verdadera de algunas cosas de las muchas que-
sucedieron al padre Fray Alonso Ponceen las povincias de la Nueva Esparia, siendo comisario
general de aquellas partes. Madrid: Imprenta de la Viuda de Calero.

Diccionario de la lengua espafiola de la Real Academia Espafiola. Dostupno na: http://lema.rae.
es/drae/?val=sintesis (pristup 11.9. 2014.).

Duvignaud, Jean. 1978. Sociologija pozorista. Beograd: BIGZ.

Cddice Aubin. [1576] 1963. U Historia de la nacién mexicana - reproduccién a todo color del-
Cédice de 1576. Charles E. Dibble, ur. Madrid: Ediciones Porrua.

Fischer-Lichte, Erika. 2010. Povijest drame. Razdoblja identiteta u kazalistu od antike do danas,
1. 0d anitke do njemacke klasike. Zagreb: Disput.

Gennep, Arnold van. 1960. The Rites of Passage. Chicago: University of Chicago Press.
Girard, René. 1990. Nasilje i sveto. Novi Sad: KnjiZevna zajednica Novoga Sada.

Grimes, Ronald L. 2014. Ritual Criticism. Case Studies in Its Practice, Essays on Its Theory. Wa-
terloo: Ritual Studies International.

Horcasitas, Fernando. [1974] 2004. Teatro ndhuatl I, épocas novohispana y moderna. México:
Universidad Nacional Auténoma de México.

Domijan, Darija. Pojmovi: “obred”, “ritual”. 2012. Hrvatski op(i leksikon. Klemenci¢, Josip, ur.
Zagreb: Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 991, 1177.

Las Casas, Bartolomé de. [1502-1566] 1992. Apologética historia sumaria. Madrid: Alianza
Editorial.

64



Ivana Krpan, Od teatra do obreda... NU 51/2, 2014, str. 47-65

Ledn-Portilla, Miguel. [1959] 2004. Vision de los vencidos. Relaciones indigenas de la conquista.
México: Universidad Auténoma de México.

Lozica, Ivan. 1990. Izvan teatra. Teatrabilni oblici folklora u Hrvatskoj. Zagreb: Hrvatsko
drustvo kazali$nih kriti¢ara i teatrologa.

Oxford Dictionary Online. Dostupno na: http://oxforddictionaries.com/ (pristup: 11.9.2014.).

Pavis, Patrice. 1987. Dictionnaire du thédtre. Paris: Editions Sociales.

Sahagun, Bernardino de. 1986. Coloquios y doctrina cristiana. México: Universidad Nacional,
Auténoma de México.

Schechner, Richard. 2006. Performance Studies. An Introduction. New York: Routledge.

Torquemada, Juan de. [1615] 1995. Monarquia indiana. México: Universidad Nacional Auténo-
ma de México.

Turner, Victor. 1982. Celebration. Studies in Festivity and Ritual. Washington, D.C.: Smithsonian
Institution Press.
Turner, Victor. 1989. 0d rituala do teatra. Ozbiljnost ljudske igre. Zagreb: August Cesarec.

Turner, Victor. 1997. The Ritual Process. Structure and Anti-Structure. New York: Aldine de
Gruyter.

FROM THEATRE TO RITE: RITE RE-EVALUATION OF DRAMA ON
THE EXAMPLE OF MISSIONARY THEATRE IN THE
16TH CENTURY MEXICO

SUMMARY

The article analyses two cases of dramatic representation of the Spanish mysteries
within the evangelization practice in the 16th century Mexico. The mysteries were
originally designed as a vivid presentation of the Christian doctrine, but when in-
corporated in the Eucharist and rites like Baptism and Communion, they obtained
sacred and rite significance. This work demonstrates and explains the process of
dramatization and simultaneous realization of the rite, or rite revaluation of drama,
using two examples of this custom within the evangelistic theatrical practice: the
case of “performing Epiphany” and “performing Baptism” in the dance of Muslims
and Christians. It is based on anthropological studies regarding performance char-
acteristics of the religious rite and its liminality that stimulates the creation of new
social and religious structures, and shows the impact of such rite-dramatic synergy
in reforming religious identity among the Indian converts.

Key words: rite re-evaluation of drama, missionary theatre, Mexico, evangelization

65



	NU 51_2_ZA TISAK

