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“Mislim da sam vidio Micu Macu”:
animalna nali¢ja Balkana i
popularna kultura

TOMISLAV OROZ

Odjel za etnologiju i antropologiju, SveuciliSte u Zadru

MozZes prevariti sve, ali, draga, ne moZes prevariti macku.
(Prodavacica iz trgovine zZivotinjama, Ljudi macke)

U radu se promisljaju reprezentacije Balkana kroz analizu lika Zene-macke u speci-
ficnim izri¢ajima popularne kulture: filmskim ostvarenjima Vala Lewtona i Jacquesa
Tourneura te raznolikim umjetnickim izri¢ajima domacih autora. Film Ljudi macke
iz 1942. godine, koji reprezentira opskurnu slika Balkana stigmatiziranu motivom
kulturne rudimentarnosti, ujedno je i inspiracija indigenim umjetni¢kim ostvarenji-
ma koja ironi¢no eksperimentiraju stereotipnim animalnim predodzbama Balkana.
Ontoloska ambivalentnost koju evocira lik Zene-macke u navedenim ostvarenjima
omogucuje promisljanje odnosa prostorne i temporalne podvojenosti Balkana anali-
zom rodnih, politi¢kih i klasnih aspekata.

Kljucne rijeci: Balkan, Ljudi macke, Val Lewton, balkanizam, film, popularna kultura,
macke

Ve¢ sami pocetci rada poput ovoga, koji u potrazi za “Micom Macom” poseze
u prostore kulturne animalistike, Cine se dovoljno problemati¢nima za laika
u navedenom podrucju. No gotovo u isto vrijeme terra incognita osobnih
istrazivackih interesa, koliko god predstavljala izazov, nalaZe povratak jo$
uvijek istrazivacki problemati¢cnom podrucju kulturne antropologije koje
izazovi ontoloSkog obrata ¢ine istrazivacki relevantnim. Pitanja ontoloske
ambivalentnosti, etno/euro-centrizma, esencijalizacije, cudovisnosti, egzotic-
nosti ili reprezentacije iznova se pokazuju kao heuristicki poticajni prostori.
U kontekstu filma Ljudi macke (Cat People) iz. 1942. godine, u produkciji Vala
Lewtona i pod redateljskom palicom Jacquesa Tourneura, te filma Proklet-
stvo ljudi macaka (The Curse of the Cat People) iz 1944. godine, producenta
Vala Lewtona, s redateljskim dvojcem Gunterom von Fritscheom i Robertom
Wiseom, navedena se pitanja, iz perspektive balkanistickih studija, ¢ine po-
sebice intrigantima. Filmske reprezentacije Balkana intrigantne su ne samo
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u kontekstu imaginativnosti Balkana (usp. Todorova 2006) ili dijagnosticira-
nja njegove fantasticnosti (usp. Goldsworthy 1998), nego i u smislu zazivanja
translacijske reforme balkanisti¢kih studija koja zaziva istraZivanje razlike
kao fenomena “koji se trajno (re)producira u procesu mnogostrukih kultur-
nih transfera i tranzicija” (usp. Blazevi¢ 2012: [s.p.]).

Cilj je ovoga rada ukazati na diskurzivne konstrukcije balkanske Drugosti
unutar popularne kulture pri ¢emu se simbolika macke u popularno kultur-
nim izriCajima analizira dvojako. S jedne strane, analizirat ¢e se zapadnjacka
recepcija i reprezentacija Balkana u filmovima Ljudi macke i Prokletstvo ljudi
macaka iz ratnih Cetrdesetih godina 20. stoljec¢a.’ Drugi dio rada posvecen
je indigenim umjetnickim odgovorima koji oponiraju zapadnjackim ima-
ginacijama Balkana nastalima pred klapama holivudskih studija. Odgovori
domacih autora na mackolike vizije Balkana u holivudskoj optici otvaraju
nova podrucja analize onih prikaza u kojima se autori poigravaju i ekspe-
rimentiraju s impostiranom animalizacijom i demonizacijom balkanskog
subjekta, nerijetko se ironijski odredujuci prema slici Balkana i upucéujuéi
na njegovu heterogenost. U tom “uzvracanju udarca” s nekoliko desetlje¢a
zakasSnjenja stripovi i umjetnic¢ke izloZbe propituju nali¢je animaliziranih
vizura Balkana. Stripovi Nine Bunjevac, animirani film i strip Irene Juki¢
Pranji¢, film Dusana Makavejeva, ili slikarski opus Milete Prodanovi¢a nude
raznolike odgovore na jednostranu sliku Balkana pritom eksperimentira-
ju¢i znacenjima i prikazima Lewtonovog lika Zene-macke. Imajuéi na umu
postmodernom inauguriranu atmosferu u kojoj dolazi do “beskonacnog
reproduciranja ideala, fantazmi, slika, snova koji su iza nas” (Baudrillard
2001: 163-164), antropoloska analiza macjih otisaka u konfiguriranju vi-
Sestoljetnih reprezentacija Balkana ne pretendira rjeSavanju asimetri¢nosti
subjekata uvucenih u igru. U vrijeme kada su ideje kulture, prostora i iden-
titeta izgubile svoju tradicionalnu scenografiju te kada su polovi fantazije i
imaginacije zdruZeni kroz masovne medije postali drustvenom stvarnos$éu
(usp. Appadurai 1996: 51), propitivati realnost kao “imitaciju videnog, do-
zivljenog, imaginarnog, zapamcenog” (Baudrillard 2001: 166) na primjeru
Balkana znaci promisljati zavojite putanje odnosa moc¢i, prostora i vremena
uvucenih u asimetri¢nu igru jeke kolonijalistickog diskursa i interpretativne
polifonije karakteristicne za postmodernu. Za razliku od prvotnih pokusaja
esencijalizacije Balkana u okrilju politi¢kih izvjestaja, putopisa, diplomatskih
nota ili znanstvenih elaboracija, pocetkom 20. stolje¢a pojava novih medija
kao i politicka turbulentnost jugoistoka Europe uvjetovali su daljnju difuziju
uvrijeZenih stereotipa o Balkanu u okrilju popularne kulture. Bilo da je rije¢
0 njezinoj “neautoriziranosti” (Parker 2011: 165) ili pak ispraznosti njezine

! Istoimeni remake Paula Schradera iz 1982. godine, s Nastasjom Kinski u glavnoj ulozi, izlazi iz okvira
ovog rada jer je porijeklo glavne glumice zamijenjeno “egzoti¢nijom” Afrikom kao izvoriStem animalnog
prokletstva. Iako bi takva analiza moZzda pridonijela dubljem razumijevanju navedene problematike,
zasigurno bi premasila okvire rada narusivsi koherentnost cjeline.
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konceptualne vizure (usp. Storey 2001: 1), popularnoj kulturi pristupam kao
platformi pregovaranja i osporavanja raznolikih znacenja i suprotstavljenih
interpretativnih polaziSta. Promisljanje ontoloSkih podvojenosti subjekta
unutar popularne kulture vidim kao mogu¢nost promisljanja transformacije,
dijaloga, osporavanja, meduprozimanja i dijalogiziranja razlicitih vizija Bal-
kana. U kontekstu analize motiva i simbolike macke u raznovrsnim medijima,
intermedijalnost i transmedijalnost koristim kao kriticki okvir analize me-
dijskih konfiguracija i transformacija u razli¢itim medijskim pojavnostima
(usp. Rajewsky 2005: 47; Jenkins 2006: 2-3).

Popularna referenca o Sylvesteru, poznatom macku animiranih filmova
kojeg Tweety misli da je vidio (I think taw a Putty Tat), i Ciju prepredenost
uvijek uspijeva izbjec¢i u posljednji trenutak, “Mica Maca koju mislim da vi-
dim” u ovom radu implicira nikad zavrSenu igru kulturnih praksi, reprezen-
tacija i imaginacija, realisti¢nosti i iluzija uzduz raznolikih medijskih artiku-
lacija. U dosadasnjim pokuSajima balkanistic¢kih studija za dekonstrukcijom
imaginarnih krajolika balkanske proslosti, sadaSnjosti i buduénosti, ili pak
sizifovskih napora za ¢injeni¢nim ispravkom “neto¢nih navoda”, ovaj rad ple-
dira promisljanju raznolikosti Balkana kroz macje o€i njegovih umjetnickih
personifikacija, pozicije izmjestenog, decentriranog i ontoloski alterniranog
animaliziranog subjekta.

MACJIM KORAKOM PO BALKANU: RODNI ASPEKTI
REPREZENTACIJA BALKANA

U konacnici, Zena koja ne voli macke nikada nec¢e moci usreciti muskarca.
(Orhan Pamuk, Muzej nevinosti)

Fascinacija Balkanom u popularnoj kulturi i njegovo brendiranje u Sirem
javnom prepoznavanju svoje zacetke imaju u ¢cudoviSnim reprezentacijama
kasnog srednjovjekovlja i ranog novog vijeka, pri ¢emu je naizgled benigna
“balkanska” potka knjiZevnih i putopisnih crtica s Balkana veoma brzo
pretvorena u gordijski ¢vor politickih, druStvenih, etno(euro)centri¢nih,
kulturnih, klasnih i rodnih stereotipa. Imperijalni devetnaestostoljetni
diskurs temeljio se na samokonstituiranju prosvjetiteljskog, modernog,
zapadnjackog subjekta te vremenski i prostorno udaljenog i podC¢injenog mu
balkanskog Drugog. “U zemlji Zivuce proSlosti” (Durham 1909: 344), koja je
za britanski imperijalni subjekt funkcionirala poput muzeja predmoderne
kulture? s kojom je industrijalizirano Britansko carstvo davno raskinulo

2 “Tako je, po zapadnjackim autorima, osmanlijska vladavina u velikoj mjeri doprinijela opstanku stolje-
¢ima starih tradicija, trajanju i o¢uvanju, kao u nekakvom ‘prostranom etnografskom muzeju’, raznih naroda
koji su u posljednjim godinama Bizantskog carstva Zivjeli u jugoisto¢noj Europi” (Jezernik 2007: 193).
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veze (usp. Michail 2011: 136), stereotipne predodZzbe “Skrtih, podijeljenih,
Zenstvenih, korumpiranih, razvratnih, delikventnih i razuzdanih Turaka”
(Wilson 2003: 50) ili Rumija, odnosno Grka,* pogodovale su transformaciji
llirije, europske Turske, “zadnje zabiti Azije”, “straznjih vrata kontinenta” u
imaginarne literarne krajolike Ruritanije Anthonyja Hopea, Hercoslovacke
Agathe Christie, ili Hergéaove strip fantazije Sildavije (usp. Jezernik 2007:
204). Do pocetka 20. stolje¢a narativna kolonizacija koja je u zazivanju “bal-
kanskog” pronalazila resurse za tadasnju industriju zabave, sluc¢ajeve kraljo-
ubojstava, zavjera, hajduckih pohoda, ratova i neobi¢nih obicCaja nije mogla
smjestiti nigdje osim u imaginarne i fantasti¢ne predjele Balkana. Povijest
Balkana, koja je u slucaju Crne Gore bila bliza “maStovitoj romansi, nego
stvarnoj povijesti” (Trevor 1911: 239), bila je potka kolonijalnog diskursa
zapadnih autora. Takva “dramatizacija geografskog prostora” (Luketi¢ 2013:
56) posluzila je kolonijalizmu maste, koji Vesna Goldsworthy izjednacuje s
bilo kojim drugim oblikom kolonijalizma, a koji je utjecao na diskurzivno
oblikovanje stvarnosti. Balkan kao izvoriste kolonijalizma mas$te konstituira
se na granici imaginacije Zapada i Zivljenog neposrednog iskustva (usp.
1998: 2). Kada je rijec¢ o “istovremenosti neistovremenog” (Bloch 2001) kao
odlici balkanisti¢kog diskursa, bilo da je rije¢ o Kolumbu Georgea Gordona
Byrona, Balkanskim gudurama Karla Maya ili viziji “zemlje Zivuce proslosti”
Edith Durham, nestabilne granice politi¢ki parceliziranog prostora postajale
su jo$ poroznije temporalnim alterniranjem. Naoko benigno distanciranje
Drugoga u vremenske koordinate razli¢ite od autorskih pozicija upozorava
na politicke implikacije ¢ina koji je antropologija osvijestila kao slijepu pjegu
vlastite proslosti te dijagnosticirala sindromom “poricanja istovremenosti”
(Fabian 1983: 31). Analize raznovrsnih diskursa o Balkanu koji stvaraju
njegove istodobne sli¢nosti, ali i razlicitosti, fasciniranosti njime, ali u isto
vrijeme otudenosti, bliskosti, ali uvijek na dovoljnoj distanci (usp. Fleming
2000: 1218-1219) pridonijele su oZivotvorenju i uprostorenju fantasti¢nih
prizora u svakodnevicu europskog jugoistoka. Dok je zapadnoeuropska
knjizevna produkcija fantasti¢ne obrate mogla ozivjeti jedino u literarnoj
realnosti, a nikako u svakodnevici, prostor Balkana svoju je realnost zatomio
u korist diskurzivnih realnosti koje su unaprijed odredile kavez njegove limi-
nalne pozicije izmedu racionalnog i iracionalnog, ortodoksnog i Sizmati¢nog,
modernog i predmodernog, recentnog i historijskog.

3 Stereotipi su cirkulirali ne samo u jeziku, gdje su bili vezani uz karakteriziranje obicaja i praksi
stranaca. Tako se nerijetko znalo ¢uti uvrede da netko psuje, pije i pusi kao Turcin. Prema Wilson, “Skrtost,
razdijeljenost, Zenstvenost, korupcija, razvratnost, delinkventnost, ubojiti nagon i razuzdanost ¢esto su
bile odlike pripisane Turcima, ali nisu $tedjele ni njihove najvise vode” (2003: 50).

*“Tko god nije bio ‘“Turcin’ bio je Rumi ili ‘Grk’; to se odnosilo na Albance, Bugare, Makedonce, Srbe,
Vlahe i Grke i samo je podrazumijevalo priznavanje autoriteta konstantinopoljskog patrijarha” (Jezernik
2007: 204).
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U propitivanju imaginativne polivalentnosti balkanskog subjekta ne
treba zanemariti rodnu perspektivu, koja svoje zacetke ima u kasnosred-
njovjekovnim putopisima. Kiril Petkov u knjizi Infidels, Turks and Women:
The South Slavs in the German Mind, ca. 1400-1600 (Nevjernici, Turci i
Zene: JuZni Slaveni u njemackom umu, 1400-1600), analizirajuci veliki broj
putopisa s njemackog govornog podrucja, zapaza odredenu tipologiju u
reprezentacijama Balkana ve¢ od kasnog srednjeg vijeka. Od zapisa hodoca-
snika, preko Kozmografije® Sebastijana Miinstera iz 16. stoljeca, raznovrsnih
izvjeStaja i putopisnih crtica, Balkan veoma rano figurira kao prostor kojemu
je zapadnoeuropska filozofija povijesti, koncentrirana oko ideje progresa i
razvoja, predodredila sudbinu kulturne i civilizacijske rudimentarnosti. U
Miinsterovoj Kozmografiji, koja je i dva stoljeca nakon njegove smrti sluzi-
la kao “priruc¢nik za razli¢ite nacije i njihove obicaje” (Petkov 1994: 119),
opisi naroda na istoku, jugu i sjeveru Europe obiljezeni su raznovrsnim
stereotipima koji su nudili razumijevanje “slavenske prirode”. Usporedujuci
karakteristike naroda i geopoliticku situaciju s patrijarhalnom vizurom
musko-Zenskih odnosa, Miinster zakljucuje kako je podredenost slavenskih
naroda rezultat njihove urodene osobine koja omogucuje da se njima vlada
(isto: 122). Prema Miinsteru, kao Sto je Zena karakterizirana slabom, podloz-
nom muskarcu i nepotpunom, tako je i politi¢cka sudbina slavenskih naroda
preslika navedenog odnosa u geopoliticku stvarnost. “Prirodne i urodene
osobine” koje su trebale argumentirati opravdanost civilizacijske nazadnosti
posebice dolaze do izrazaja u ¢etvrtom poglavlju nazvanom “Bugarska”, ¢iji
je tekst nadopunjen litografijom s prikazom lika Bugarkinje. “Skromnost”,
“poboZznost”, “poslusnost”, “pripitomljenost” samo su neki od pridjeva pri-
dodanih opisu Bugarkinje koja prototipski sazimlje sve kulturne i etnicke
heterogenosti europskog jugoistoka. S druge strane, izostanak Bugara koji bi
upotpunio rodnu binarnost ili muskih pripadnika drugih naroda, poput Srba
ili Crnogoraca, Petkov tumaci kao rezultat diskurzivne feminizacije Balkana
(isto: 122-123). Pristup Petkova uvelike kontrira misljenju Marije Todorove,
koja balkanisticki diskurs oslikava muskim principom nasuprot Saidovoj
koncepciji Orijenta predstavljenog Zenskim metaforama (Todorova 2006:
67). Postavka Todorove, u kojoj smjelo pokuSava razrijesiti gordijski ¢vor
balkanske ambivalentnosti stijeSnjene izmedu Orijenta i Okcidenta, upada
u zamku prisilne konkretizacije koja u Zelji oponiranja izvana upisanim
znacenjima konstruira nove oblike esencijalizma i nove forme “ukroéivanja”.
Tea Skoki¢ i Andrea Mato$evi¢ u knjizi Polutani dugog trajanja: kritike balka-

5 Cosmographei Sebastiana Miinstera objavljena je 1544. godine u Baselu kao rezultat osamnaesto-
godisnjeg rada. Enciklopedijski karakter Kozmografije ogleda se ne samo u viSegodiSnjem istrazivanju
autora u knjiznicama i arhivima njemackih zemalja, ve¢ i u “terenskim” istrazivanjima koja je proveo u
razli¢itim dijelovima Svetoga Rimskoga Carstva Njemackog Naroda. “To je bila enciklopedija tada pozna-
tog svijeta, predivno ilustrirana sa svim vrstama mapa, planova, karata, portreta” (Petkov 1994: 118).
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nistickog diskursa kroz sintagmu “elipticnog paradoksa kritike balkanizma”
(2014: 7) promisljaju pokuSaje prisilne vremenske i prostorne konkretiza-
cije (isto: 7-47), zakljuCujuéi kako su pokusaji geografske desimbolizacije
Balkana kod Todorove viSestruko upitni. Petkovljeva rodna impostacija koja
oponira misljenju Todorove temelji se na kritiCkom i$¢itavanju putopisne
grade, kod koje primjeéuje upisivanje krs¢anske i protestantske logike rod-
nih odnosa u balkanske realnosti. Gubitak suvereniteta balkanskih naroda
nad vlastitom zemljom te, u konacnici, “niZi” drusStveni status, nametnuta
kulturna inferiornost i prostorna izmjestenost, u o¢ima njemackih autora,
prema misljenju Petkova, koincidirali su s idealom ranonovovjekovne Zene
prema kojoj je modelirana slika gostoljubivih, podc€injenih, inferiornih i eg-
zoti¢nih naroda Balkana.® Diskurzivna konstrukcija temporalne alternacije
i rodne viktimizacije prilagodila se i devetnaestostoljetnoj reprezentaciji
Balkana uoci nastanka nacionalnih drzava. Trop seksualnog nasilja koje je
posluZzilo politickom diskursu za perpetuiranje mita o konfliktnosti Balkana
opravdanog etnickim, rasnim, rodnim i seksualnim stereotipima (Cemil
Schick 2007: 274) posebice dolazi do izrazaja tijekom Grckog ustanka za
nezavisnost. Irvin Cemil Schick zapaza kako Byron u pjesmama Hodocas¢e
Childea Harolda (Child Harolde’s Pilgrimage) i Paur (The Giaour) seksualnu
delinkventnost turskog lika nasuprot podjarmljenosti i viktimiziranosti
Grkinja vidi kao refleksiju socijalne i politicke podjarmljenosti Grcke, koja se
nerijetko reprezentira kao dama u nevolji (isto: 281-282).

Konotacije seksualnog nasilja upisane u prostorne opskurnosti Balkana
posebice dolaze do izrazaja u zbirci litografija koje pocetkom 20. stoljeca
dozivljavaju instant-uspjeh. U jeku Balkanskih ratova te svakodnevnih
novinskih izvjesStaja o ratnim stradanjima ponovno se uspostavlja potka
feminiziranosti Balkana, vidljiva u litografijama Gottfrieda Siebena, jednog
od najcjenjenijih majstora erotskog crteza. UZasi Balkana (Balkangreuel)
objavljeni 1909. godine u Be¢u nadovezuju se na tada popularne predodzbe
Balkana te “ispod stola” vrlo brzo postaju omiljena erotska literatura privile-
giranih pripadnika Austro-Ugarske Monarhije. UZasi Balkana, koje je salinja-
valo dvanaest velikih litografija s eksplicitnim prikazima seksualnog nasilja
nad kr$¢anskim djevicama, trebali su evocirati sliku Balkana kao “stanista
divljeg, etnicki heterogenog i medusobno zavadenog svijeta koji je spreman
potraznja za “balkanskim okrutnostima” raste i ubrzo se objavljuju piratska
izdanja, 1916. godine u Londonu te 1932. godine u Pragu.” Original i reprint
povezivale su same litografije, koje su identi¢ne u sva tri izdanja. S druge

¢ 0 viziji Zene u ranom novom vijeku vidi poglavlje “Zene, robovi i putnici” (Women, Serfs and Trave-
lers) u knjizi Kirila Petkova Infidels, Turks, and Women: The South Slavs in the German Mind, 1400 - 1600.

7 Ophillia Pratt autorica je izdanja iz 1916. godine koje nosi naslov Balkan Cruelties, dok prasko
izdanje iz 1932. godine nosi naslov Eunuch a jiné obrazy z Balkdnu.
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strane, razlic¢iti su bili konteksti, odnosno predgovori koji su razli¢ito inter-
pretirali istovjetne vizualne prikaze seksualnog nasilja. Dok su u zbirci UZasi
Balkana kao seksualni delikventi i ratni zlocinci oznacene paravojne osman-
ske jedinice, Albanci i Makedonski revolucionari, evociraju¢i time etnicko,
kulturno i nacionalno Sarenilo Balkana, reprint Ophillie Pratt navodi Turke
kao pocinitelje u kontekstu progona Armenaca. Prasko izdanje, pak, eksklu-
zivnim krivcima proglaSava Turke u kontekstu Grckog rata za nezavisnost.
Diskurs o Balkanu koji je, prema Kathryn Fleming, “istovremeno diskurs o
istom i razli¢itom” (usp. 2001: 13), primjetan u nemoguénosti jasnog razlu-
¢ivanja balkanskih zemalja i naroda, u UZasima Balkana i njegovim piratskim
inac¢icama dozivljava svoje tekstualno i vizualno uprizorenje.

Popularne predodzbe Balkana povezanog s nasiljem, brutalnosSc¢u i
seksualnim izopacenostima svoju akademsku artikulaciju dozivljavaju i u
znanstvenim krugovima tijekom prve polovice 20. stoljeca. Neravnopravni
odnosi modi, prostora i ideologija, koji su nerijetko pridonosili viktimizaciji
i tribalizaciji Balkana, vidljivi su i u knjizi Seksualna povijest Prvoga svjet-
skog rata (The Sexual History of the World War) dr. Magnusa Hirschfelda,
ravnatelja Instituta za seksualnu znanost.® Adresirana na ucenu gospodu,
a zamiSljena kao katalog seksualnih prijestupa interpretiranih u Freudo-
vom psihoanalitickom kljucu, Hirschfeldova Seksualna povijest dotice se i
“patologije” balkanskih naroda. U dijagnozi kulturne patologije generirane
specificnoSc¢u prostora i vremena, Hirschfeld seksualnu delinkventnost pa i
ratne zloc¢ine poput silovanja tumaci kao odraz “neciviliziranosti slavenskog
duha”. Za Hirschfelda, “ti ljudi koji su zaostali za ostatkom Europe u smislu
civiliziranosti te pritom zadrzali primitivne tradicije” (1941: 304), tek su
sudjelovanjem u Prvom svjetskom ratu “zakoracili u etapu svjetske povijesti”
(isto). Hirschfeldova akademska interpretacija seksualnih delinkventnosti
ne samo da jasno esencijalizira kulturnu heterogenost europskog jugoistoka,
pri cemu Ruse, juzne Slavene, Turke i Kurde izjednacuje i naziva primitivnim
zajednicama (usp. isto: 302), nego ujedno i konstituira subjekt civiliziranog,
obrazovanog gradanina kojemu namjenjuje knjigu i s kojim se poistovjecuje
(isto: 21). DuSan I. Bijeli¢ i Lucinda Cole u ¢lanku “Sexualizing the Serb”
Hirschfeldovu Povijest, kao i radove njegovih prethodnika i suvremenika,
tumace kao pokusaje upisivanja feminiziranog predznaka balkanskim naro-
dima pridodanog funkciji seksualnosti (2002: 286).

8 lako se djelo Magnusa Hirschfelda smatra pionirskim poduhvatom u smislu demokratizacije
seksualnih sloboda osoba drukdije seksualne orijentacije, njegova razmisljanja izazivaju kontroverze jo$
i danas. Dok ga je medijska propaganda promovirala kao “Einsteina za seks” prve polovice dvadsetog
stolje¢a, sam uvodnik djela ga opisuje kao “najveceg svjetskog sanitarnog djelatnika, psihoseksualnog
lijec¢nika i tvorca seksualnih znanosti”, te kao “istaknutog predavaca u svakoj civiliziranoj zemlji Istoka
i Zapada”. Jedan od najvecih stru¢njaka u svakom polju seksualnih studija poput “seksualne biologije,
seksualne patologije, seksualne sociologije, seksualne etnologije” (Hirschfeld 1941: [s.p.]).
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Hegemonijski diskursi o Balkanu u kojima se izvorno geografski pojam
nadopunjavao politickim, ideoloskim, rodnim, klasnim i historijskim znace-
njima uvjetovali su njegovu prostorno-temporalnu alternaciju i paralakti¢cnu
egzistenciju. Uz ve¢ spomenute esencijaliziraju¢e u¢inke raznovrsnih stere-
otipizacija, nerijetko zaodjenutih u romantizirano infantiliziranje kao pri-
mjerice kod Edith Durham ili G. G. Byrona, ili pak prosvjetiteljsku korekciju
fantazmagori¢nih geografija vidljivih kod Karla Maya, sindrom “balkanskog”
zaodjenut u animalisticki trop unutar popularne kulture moZe se razumjeti
kao nastavak diskursa egzotizacije Balkana. lako metafora macjeg koraka
po Balkanu insinuira detektiranje animalnog u reprezentacijama Balkana,
od Andri¢evih opaski o psima lutalicama bez kojih je nemoguée dozivjeti
Bosnu, do Pamukove literarne scenografije Istanbula uvijek za¢injene mo-
tivima macke u prodavaonicama i na ulicama prijestolnice, u ovom radu to
nije slucaj. Pripisivanje Zivotinjskih karakteristika kulturama, geografskim
prostorima ili narodima iz rakursa filmskih imaginacija Balkana, predstavlja
pokusaj radikalnog ontoloskog odrugovljenja ve¢ alterniranog i esencijalizi-
ranog subjekta. Metafora macjeg koraka predstavlja analiticki okvir za pro-
miSljanje dinami¢nog zrcaljenja lica i nali¢ja Balkana i Zapada kroz vizuru
animalnog i humanog.

Za razliku od pseudoznanstvenih tipologija detekcije balkanskog sin-
droma u, primjerice, Hirschfeldovoj Seksualnoj povijesti, ili pak putopisnih
reprezentacija kulturoloski i temporalno odstranjenog Drugoga, popularna
kultura nastavlja i produbljuje radikalnu drugost Balkana animalizacijom
fikcionalnog filmskog lika, prigusujuci eksplicitni hegemonijski diskurs
kontekstom zabave u filmskim dvoranama. S druge strane, imperijalni dis-
kurs prisutan u filmskoj reprezentaciji Balkana upucuje na radikalizaciju
balkanskog Drugog egzotiziranjem popularnih predodzbi Balkana u ozracju
misti¢nosti srednjovjekovlja. Srednjovjekovna crkvena dogma smatrala je da
“zli duhovi kao Sto su bonae muliares, lamias, strigae, incubi, sylvani i panes
mogu biti utjelovljeni u mackama” (Engels 1999: 157; Atwood Lawrence
2003). U sigurnosti prostorno i vremenski alterniranog Balkana kao Drugog,
u kojem je mackolika pojavnost insinuacija njegove dijabolicnosti (usp.
Gettings 1989: 146), nerijetko povezane sa Zenskom seksualnoséu (usp.
Darnton 1999: 92), filmovi Ljudi macke i Prokletstvo ljudi macaka pokazuju se
kao zahvalni mediji za razumijevanje konstrukcije monstruoznosti Balkana.
Thomas Argiro film Ljudi macke vidi kao pokusaj “reinskripcije ve¢ poznatih
koncepcija dijaboli¢nosti zla kao neotkupljive Drugosti, perverzne i mon-
struozne transformacije ljudi i Zivotinja koja postaje generacijski prenosiva”
(2015: 11), dok se zazivanje macjih prokletstava i aktualizacija srednjovje-
kovne misti¢nosti u optici holivudskog studija, prema misljenju Alexandera
Dotyja i Patricije Clare Ingham, moZe promatrati kao pokusaj pozicioniranja
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“srednjovjekovne opskurnosti” kao nesvjesnog markera americke povijesti
(2004: 226).

MACKOLIKE VIZURE BALKANA U FILMOVIMA VALA LEWTONA
I JACQUESA TOURNEURA

Film Ljudi macke iz 1942. godine, proiziSao iz holivudskog studija RKO,’
gotovo je neizostavno referenca filmskih kriticara u vecini prikaza filmske
povijesti. Enciklopedijska izdanja posvecena filmu ne zaobilaze taj klasi¢ni
americki noir, naglasavajuci njegov znacaj u Citavoj filmskoj povijesti, bilo
da je rije¢ o prvoj filmskoj artikulaciji “tragedije izmjeStenosti” (Ward 2009:
78), “opskurnosti srednjovjekovnog u americkoj imaginaciji” (Doty i Clare
Ingham 2004: 226) ili, pak, tehnickim novitetima poput efekta Lewton’s
bus'® (Bansak 1995; Ward 2009: 76; Maltin 2010: 224; Newman 2003:
562; Newman 1999). Unato¢ razli¢itim elementima koji taj film izdvajaju iz
mnostva ostalih smjeStajuéi ga u antologijska ostvarenja Hollywooda, pita-
nja o balkanskoj potki filmskog klasika uglavnom ostaju marginalne biljeske
kod veéine autora. Za razliku od perpetuiraju¢ih, medijski raznovrsnih re-
prezentacija Balkana veéinom ostvarenih u sigurnosti naslonjaca zapadnih
autora koji balkanskost imaginarnih zapleta ostvaruju na “tlu balkanskog”,
Lewtonovi Ljudi macke Balkan izmjeStaju na ulice New Yorka, priblizavajuci
ga neposrednosti iskustva publike (usp. Bansak 1995: 125; Matthews 2009:
146). Drugim rije¢ima, naslanjajudi se na “historijske, etnicke i predajne pre-
dodzbe Istocne Europe ve¢ dobrano koncipirane [...] kao mjesta tajanstvenih
misterija, predmodernih vjerovanja i hermetickih praksi” (Argiro 2015: 8),
Lewton je diskurzivno stvorenu sliku Balkana ucinio bliskom, neposrednom
i gotovo opipljivom. Slike iracionalnog, egzoti¢nog, divljeg i ontoloski ambi-
valentnog Balkana s “misterioznom Zenom-mackom iz Jugoslavije” (Sarris
1994: [s.p.]) kojom Lewton navodi gledatelja na “prihvacanje nadnaravnog”
(Everson 1974: 183), dovodi u pitanje moguénost asimilacije Drugog u okri-
lju racionalnog Zapada (usp. Argiro 2015: 3-4). Emanacije Balkana izmje-
Stenog na njujorske ulice pritom su obiljeZene ontoloSkom ambivalentnos$¢u
subjekta rasplinutog izmedu Zivotinjskih nagona i civilizacijskih uzusa, bez
jasne “distinkcije izmedu Covjeka i Zivotinje” (Telotte 1985: 31).

9 RKO skracenica je od Radio Keith Orpheum. Rije¢ je o poznatoj filmskoj ku¢i u Hollywoodu koja je
posjedovala jedan od pet najvecih studija u prvoj polovici 20. stoljeca.

10 Lewton’s bus effect predstavlja tehni¢ko-umjetnicki novitet tadasnjeg vremena kojim se postizala
izrazita napetost i iS¢ekivanje kod gledatelja. U slucaju filma Ljudi macke rijec je igri sjene i zvuka, te
iS¢ekivanja nesretnog dogadaja koji se u najnapetijem trenutku odgada. Vise o efektu vidi u knjizi Kima
Newmana Cat People (1999).
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Plakat za film Ljudi macke (1942)

Producentsko-redateljski dvojac, Val Lewton i Jacques Tourneur, radnju
filma smjesta u prvu polovicu 20. stoljeca u New York, u kojem se modna
dizajnerica iz Srbije Irena Dubrovna susrece s Oliverom Reedom. Mjesto su-
sreta - zooloski vrt, ispred kaveza s crnom panterom. Koincidencija susreta
dvoje ljudi uskoro je prekinuta odlaskom glavnih aktera iz zooloSkog vrta i
njihovim daljnjim upoznavanjem, te usputnom scenom bacanja papira na ko-
jemu je Irena crtala ispred kaveza. Vjetrom odnesena odbacena skica macem
probodene crne pantere gledateljima otkriva prve naznake misti¢nog. Sim-
patic¢an strani naglasak glavne junakinje gotovo da je nespojiv brutalnoséu
crteZa s prikazom probodene pantere. Pretkazanje uznemirujuéeg u prvim
minutama filma nagovjestaj je Ireninih problema: njezine proslosti, balkan-
skog podrijetla, nemogu¢nosti uklapanja u americko drustvo. Daljnja nas
radnja pobliZe upoznaje s Irenom Dubrovnom, koja pred invazijom nacista
iz Srbije bjezi u Sjedinjene Americke Drzave, pritom pokuSavajuci ostvariti
normalan Zivot, udati se za prosjetnog Amerikanca i pobje¢i od vlastite pros-
losti. Njezine namjere osujecene su prosloscu, koja svojom nelinearnoscu i
fantasticnosc¢u prekida uobicajenu svakodnevicu njujorskih dana. Osobna
proslost, isprepletena sa stoljetnom proslo$¢u njezine zemlje, upravo je mo-
ment koji je najviSe utjecao na glavnu junakinju, onemoguéavajuéi njezinu
integraciju u americko drustvo. Kako u daljnjem tijeku radnje filma Oliver i
Irena zapocCinju vezu koja na kraju zavrsava i brakom, proslost glavne junaki-
nje isprjecuje se u ostvarenju “normalnog americkog zivota” glavnih junaka.
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Ve¢ pri prvom upoznavanju Oliver saznaje predaju koja je za Irenu integralni
dio njezine svakodnevice. Kip kralja Johna na konju s kopljem na kojem se
nalazi probodena macka vezuje se uz predaju o ljudima-mackama iz rodne
joj Srbije, vjeSticama koje se klanjaju Sotoni i koje se mogu transformirati
u macke. Ta osobitost ljudi-macaka rezultat je dugotrajne okupacije Irenine
domovine koju su Mameluci civilizacijski unazadili te uslijed koje je narod
zastranio od kr§éanstva. Imaginarni kralj John, koji se nalazi na stolu u Ireni-
nom stanu, simbolizira proslost kojoj Irena ne uspijeva pobjeéi, a u kojoj on
nastupa kao osloboditelj okupiranih teritorija i istinski promicatelj krs¢an-
skih vrijednosti. U Zelji da vrati Srbiju na “pravi put”, John u svom KkriZarskom
pohodu iskorjenjuje poganstvo, ubijajuci stanovnike koji su se odmaknuli od
kr§¢anskih vrijednosti. Prema predaji, dio odmetnutih stanovnika, koje Irena
naziva ljudi-macke, spasava se bjezeci u planine. Njihov potomak je i Irena,
koja predaju shvaca vrlo realno, dok mackoliki izgled glavne glumice Simone
Simon evocira ontolosku ambivalentnost udaljenog Balkana Cciji je Irena
predstavnik. Trzaji imaginarnog i fantasticnog provlace se kroz c¢itav film,
pa tako i u trgovini ku¢nim ljubimcima u kojoj se naslu¢uje Irenina animalna
strana divljim glasanjem Zivotinja koje uznemireno reagiraju na Irenino
prisustvo. Za vrijeme svadbenog slavlja u restoranu Beograd, u kojem orijen-
talnu aromu Balkana zacinjuje glazbeni sastav Mameluka, go$¢a mackolikog
izgleda prilazi Ireni upucujuci pitanje: “Moja sestra?”. Irena ubrzo mijenja
raspoloZenje shvaéajuéi opasnost koja nimalo ne ide u prilog njezinoj Zelji za
normalnosc¢u. Sestra s kojom dijeli zajednicko porijeklo opominje Irenu na
prokletstvo koje bi se prve bra¢ne no¢i moglo ostvariti. U slu¢aju seksualnog
uzbudenja Irena ¢e se pretvoriti u divlju macku i ubiti vlastitog supruga te
time dovesti u pitanje izgradnju svog “normalnog americkog zZivota”.
Ispreplitanje Ireninih Zivotinjskih nagona i Zelje za normalnim Zivotom
u konacnici zavrSava pokuSajem medicinskog discipliniranja njezinih
strahova. Odlaskom psihijatru Irenu se pokuSava uvjeriti u fantasti¢nost
balkanskih legendi, koje ne mogu pronaci utemeljenje u realnosti. Taj sraz
uvjerenosti pacijentice u fantasti¢ne legende te medicinskog pandana u vidu
dijagnoze likantropije,'* mozda je najsnaznija tocka u filmu, u kojoj dolazi
i do sraza razlicitih svjetova. U tom su smislu likovi lijecnika i pacijentice,
prema misljenju Andrewa Sarrisa, projekcija “civiliziranog europskog sen-
zibiliteta, odnosno uznemirujuc¢ih reprezentacija dekadentnosti Staroga
svijeta” (1994: [s.p.]), koji pritom kontrira op¢eprihvacenoj autopredodzbi
“normalnosti” americkog drustva. James Roberts Ireninu podvojenost tu-
maci u duhu koncepta rizoma, kojim Gilles Deleuze i Félix Guattari predlazu
odbacivanje modernisticke logike metaforickih sazimanja, kauzalnosti, hije-
rarhijske strukture, linearnosti. Roberts Ireninu Drugost tumaci kao Zelju za

1 Medicinski argumentirana psihicka deluzija o pretvaranju u vuka ili neku drugu Zivotinju. Vise u
Lecouteux (2003).
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ostvarivanjem mnogostrukosti: Zelju za realiziranjem Drugosti u ontoloskom
smisluy, ali i drugosti koja bi dokinula represivni sustav u kojem zivi. Dru-
gost, prema Robertsu, predstavlja “politicki otpor sustavu moderniteta koji
kontrolira i zarobljava Irenu” (1997: [s.n.]). Zapadnjacki medicinski tretman,
koji u filmu personificira snagu znanosti nasuprot iracionalnim uvjerenjima
potenciranima fantasti¢nim Drugim, ipak na kraju ne uspijeva pa i sam psi-
hijatar dr. Louis Judd postaje zZrtva Irenine Zivotinjske predatorske prirode.
Tijekom terapije doktor Judd nasrée na Irenu, potencirajuci njezino pretva-
ranje u crnu panteru od koje na kraju pogiba. Linda Paige Rohrer simboliku
Irenine podvojenosti i moguénosti transformacije u divlju macku tumaci kao
pokusaj odbacivanja nametnutih diktata patrijarhalnosti. Sam ¢in pretvorbe
u macku, za Paige Rohrer, predstavlja ¢in pobune protiv patrijarhata utje-
lovljenog u liku racionalnog i nasrtljivog dr. Judda (1997: 298). Razrjesenje
svih nedoumica, koje se u filmu naslucuje, ali se tek na kraju realizira, odvija
se u zooloskom vrtu u kojem film i zapocinje. Irena otvara kavez s crnom
panterom simbolicki naznacujuéi oslobadanje od svih strahova koje je
potiskivala. Oslobodena crna pantera u bijegu iz kaveza okrzne Irenu, koja
pri padu stradava od maca koji je probada. Skica probodene divlje macke
na pocetku filma te konacna scena Irenine smrti ispred kaveza zaokruzuju
samu naraciju, ali i uprizoruju neodrzivost njezine ontoloske ambivalentno-
sti. Citat iz Anatomije atavizma na pocetku filma,'? koji nagovijesta misticne
dubine nesvjesnog, greSnog i misticnog, nakon Irenine smrti u zooloskom
vrtu zaokruZen je fragmentom iz soneta Johna Donnea Holy Sonnet (Sveti
sonet), koji nagovijesta neizbjeznost kraja Irenine situacije.

Iako su Ljudi macke snimljeni s relativno malim budZetom, posjecenost
filmskih dvorana iznenadila je i same filmske kriti¢are, koji nisu predvidali
uspjeh filmu'* (Newman 2003: 550). Uspjeh filma nagnao je RKO da 1944.
godine snimi film Prokletstvo ljudi macaka kao svojevrsni nastavak popular-
nog horora. Pod redateljskom palicom Guntera von Fritscha i Roberta Wisea,
te Valom Lewtonom kao producentom, Prokletstvo ljudi macaka upoznaje
nas sa zivotom Olivera i Alice nekoliko godina nakon tragi¢ne smrti Irene
Dubrovne. Za razliku od filma Ljudi macke, u kojem je radnja smjeStena na
njujorske ulice, ovoga puta radnja se odvija u idilicnom americkom pred-

12“Even as fog continues to lie in the valleys, so does ancient sin cling to the low places, the depression in
the world consiousness” (1 dok magla pociva u dolinama, tako i drevni grijeh prijanja uz nizine, uz depresije
svjetske svijesti) izvadak je iz knjige Anatomija atavizma, kojoj je autor dr. Louis Judd. Knjiga filmskog lika
Ciji citat ve¢ na pocetku filma upozorava gledatelje na “depresije svjetske svijesti” zaokruZena je na kraju
filma fragmentom soneta Johna Donnea “But black sin hath betrayed to endless night. Holy world, both
parts and both parts must die” (No, crni grijeh bijaSe izdan u beskrajnim no¢ima. Uz sveti svijet, njegova
oba dijela koja moraju umrijeti).

13 Sam film spasio je studio RKO od financijske propasti koja mu je prijetila zbog visokih ulaganja u
prethodni filmski projekt, gledateljima poznatiji pod nazivom Gradanin Kane. Istodobno, film je inspirirao
i Hitchcocka za njegovo kultno ostvarenje Ptice (Newman 1999).

20



Tomislav Oroz, “Mislim da sam vidio Micu Macu”: animalna nali¢ja Balkana... NU 53/2, 2016., str. 9-34

gradu. Slike uredenih oku¢nica i neokolonijalnih vila odaju dojam neproble-
maticnog Zivota glavnih likova, iako sjenoviti zakutci i misti¢nost okolnog
drveéa evociraju noir atmosferu. Ovoga puta nemir nagovijesta crna macka
na drvetu, kao i Goyina slika Manuel Osorio Manrique de Zuiiiga iz 18. stoljeca,
koja prikazuje djecCaka s mackom:. Ista slika nalazila se u Ireninom stanu, dok
se u filmu Prokletstvo ljudi macaka nalazi u domu Reedovih. Naizgled idili¢nu
atmosferu americkog sna prekida mastovita, nerijetko zamisljena i socijalno
neprilagodena SestogodiSnja Oliverova k¢i Amy, koja teSko stjeCe prijatelje i
jos teze se prilagodava realnosti na kojoj inzistira njezin otac. No osim neko-
liko kratkih scena s duhom Irene koji posje¢uje malenu Amy, te mackolikog
izgleda susjedine kceri, sam nastavak kritika je ocijenila razocaravajucim,
dok insinuacije Irenina balkanskog podrijetla u potpunosti nestaju.

Filmovi koji su op¢enito zadirali u presjecista kulture, povijesti i politike,
a koji su prema naputcima Ratnog ureda za film (OWI)** trebali izbjegavati
kulturolosku pristranost (usp. Argiro 2015: 2), u Lewtnovom filmu Ljudi
macke ipak su se priklonili esencijaliziraju¢oj vizuri Balkana koja je jamcila
zaradu u kino dvoranama. Razlicite su spekulacije o Lewtonovom zanimanju
za Zene-macke kao i upisivanju ¢udovisnih stvorenja u isto¢noeuropski pro-
stor. Kada je rije¢ o motivu macke, Lewton je patio od ailurofobije,'* o ¢emu
svjedodi i intervju koji je dao Jacquesu Tourneuru. Naime, kada je 1934.
godine Lewton putovao vlakom njegov suputnik David O. Selznick svjedocio
je Cestom prekidanju sna no¢nim morama u kojima su ga proganjale macke.'®
Lewtonova supruga nerijetko se referirala na njegov strah od macaka, preno-
se¢i anegdote o radu na scenariju koji bi u kasne no¢ne sate prekinulo izne-
nadno zavijanje macaka u susjedstvu. Strah je bio toliko snazan da bi Lewton
odmah krenuo spavati kako bi pobjegao od samoce radne sobe (usp. [s.n.]
1992: 543-545). Unatoc tome, Lewton je tijekom pisanja scenarija s DeWitt

4 OWI Bureau of Motion Pictures ili Office of War Information federalna je agencija u Sjedinjenim
Americkim Drzavama koje je tijekom Drugog svjetskog rata cenzurirala filmsku proizvodnju, a poseban
naglasak u radu agencije bio je na izbjegavanju prikazivanja negativnih karakteristika etnic¢kih skupina.
U svrhu pridobivanja potencijalnih saveznika u Europi, imperativ djelovanja OWI-a bio je na uklanjanju
karakterizacija pojedinih naroda koje bi bile etnocentri¢ne (poseban naglasak bio je na izbjegavanju
nazadnosti i praznovjerja kao etnickih atribucija) (usp. Argiro 2015: 3, prema Worland).

15 Ailurofobija (ailouros — macka + fobia - strah) stru¢ni je termin kojim se oznacava strah od macaka.
Srodni nazivi su felinofobija te elurofobija.

16 Njegova fascinacija zZivotinjskim dolazi posebice do izrazaja u ve¢ navedenim filmovima, ali i u filmu
iz 1943. godine Covjek leopard (The Leopard Man), u kojem se granica ljudskog i Zivotinjskog dodatno
propituje. U filmu iz 1943. godine vlasnik no¢nog kluba unajmljuje dresera crne pantere koja ¢e nastupati
zajedno s njegovim zaposlenicama kako bi se povecala posje¢enost. Vrlo brzo pantera nestaje i dogadaju
se sumnjiva ubojstva. Lewton uvodi paranoju kao sredstvo psiholoskog pritiska i straha jer nije jasno
jesu li Zrtve ubijene u napadu pantere ili covjeka. U neprestanom bacanju sumnje na razli¢ite aktere u
filmu, ubojica se profilira kao ¢udovis$na kreacija koja moze biti ovjek, ali i ne mora. Nakon $to je pantera
pronadena mrtva, saznaje se da je uginula prije zadnjeg ubojstva. Ubojica kojeg pronalaze pred sam kraj
filma priznaje da je njegov nagon za ubijanjem bio potenciran prvim napadom pantere ¢iju je animalnu
bestijalnost Zelio osvijestiti.
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Bodenom studiozno proucavao literaturu u kojoj su prikazivane macke."’
Kada je rije¢ o balkanskoj scenografiji cudovisnih pojavnosti, neki su autori
opravdanje pronalazili u ranom djetinjstvu koje je Vladimir Ivanovi¢ Leven-
ton proveo na Jalti te lokalnim predajama koje je mogao cuti (Bansak 1985:
8). Imperijalna Rusija u kojoj je Lewton roden ostala je, prema Alexanderu
Nemerovu, vazan izvor imaginacije koji se reflektirao u njegovim filmovima
(2005: 19). Istocnoeuropske predaje o bi¢ima koja nastanjuju svijet zivih i
mrtvih te koja se u stanju transa mogu transformirati u ubojite demone Zivo-
tinjskog izgleda (usp. Pocs 2006: 523), reflektirale su se u filmovima poput
Ljudi macke ili Otok mrtvih (The Isle of the Dead). S druge strane, sam Lewton
je, pak, bio opcinjen carskom Rusijom, o kojoj je mogao pricati satima (isto:
25), a njegova inspiracija isto¢noeuropskim legendama o mackama dolazi do
izrazaja i prije uspjeha samih filmova.

Naime, 1930. godine u sklopu ¢asopisa Weird Tales (Cudne price) Lewton
objavljuje pricu The Bagheeta s podnaslovom “A fascinating tale of the
Caucasus Mountains and a Curious Superstition about a Were-leopard”.'®
Bagheeta, fantasti¢no bi¢e kavkavskih planina, prezentirana je kao ¢udovis-
no stvorenje, “crno kao ugalj, ve¢e od normalnog leoparda” (Lewton 1930:
33), odnosno kao “napola leopard, napola Zena, reinkarnacija djevice koja
je umrla od ruke grjeSnog muskarca” (isto: 34). Lewtonovu Bagheetu koja je
napala selo, moZe poraziti samo muskarac koji nije mislju i djelom sagrijeSio,
te koji ¢e moci odoljeti Bagheetinoj zavodljivosti u trenu kada se pretvori u
zenu. Kao “bi¢u dubokog grijeha” (isto: 38), Bagheeti je uspio odoljeti jedino
Kolja, koji uspijeva pokoriti ¢cudovis$no stvorenje. Kraj price pokazuje kako je
stvorenje bilo sasvim obic¢an planinski leopard ¢ija je monstruoznost kreira-
na pridavanjem nadnaravnih mo¢i. Kolja, koji je uvidio kako je cijela pri¢a oko
Bagheete izmisljena, ipak se odlucio potvrditi postojece predaje o Bagheeti,
oko Bagheete protezu se kroz ¢itav tekst, kroz pjesme koje lovci pjevaju o
cudovisnoj Baghetti na putu kroz mracne zakutke kavkavskih Suma ili kroz
price uoci lova u samom selu. Ono $to je indikativno u Lewtonovoj noveli
jest upravo monstruoznost bic¢a koje je napola Zena, napola leopard i koje se
moZe kao takvo jedino utjeloviti u imaginarnim predjelima isto¢ne Europe.

Lociranje fantastitnog i nadnaravnog, kao jo$ uvijek integralnog dijela
svakodnevice za koji je zapadna civilizacija ostala zakinuta, dolazi do izrazaja
u filmu Otok mrtvih, gdje ve¢ na samom pocetku Lewton locira misti¢no na
Balkan, to¢nije u Gr¢ku, gdje je “porazeni i pod¢injeni narod Grcke dozvolio
rastakanje vlastitih legendi u praznovjerja: bozica Afrodita svoje je mjesto

17 Rije¢ je o djelima Algernona Blackwooda Ancient Sorceries, Ambrosea Biercea The Eyes of the
Panther, Margaret Irvin Monsieur Seeks a Wife (usp. [s.n.] 1992: 543-545), kao predaji o masakru macaka
u Francuskoj 18. stolje¢a (Darnton 1999: 75-107).

18 “Fascinantna prica o kavkavskim planinama i cudnovatim praznovjerjima o ¢ovjeku-leopardu”.
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ustupila Vorvolki”. Film upozorava kako je “ta strasna figura jo$ uvijek bila
Ziva u vjerovanjima grckih seljaka tijekom grckog rata 1912. godine”. Kroz
igru svjetla i tame, u maniri noir filma, Lewtonova vizija strasnog artikulira
se u neiskazivom i odsutnom. Za razliku od veéine svojih kolega koji su horor
kao filmski Zanr razumijevali i prakticirali kroz vizualno iskazivo ¢udovi$no,
Lewtonova koncepcija horora zasnivala se na “odsutnom kao supstanci koja
stvara temelj distinktivne estetike fantasticnog” (Telotte 1985: 22). Osjecaj
strave koji je Lewton Zelio pobuditi kod gledatelja u filmovima Ljudi macke
i Prokletstvo ljudi macaka temeljio se na induciranju osjecaja zastrasujuceg
koji bi ¢esto izostajao ili bi nestao u samoj kulminaciji radnje. Sam Tourneur
je u intervjuu danom godinama nakon filma konstatirao kako je zastrasu-
ju¢oj atmosferi filma pridonio i kontekst americkog iskustva rata u kojem
se strah neprestano inducirao (Newman 2003: 571) s obzirom na to da se
ratna drama odvijala izvan SAD-a. Smatrajuci da je “najveci strah ljudi ujedno
strah od nepoznatog”, Lewtonovo vizualno neiskazivo, prema ]. P. Telotteu,
oznacava “crnu rupu slobodnog znacenja u fizickom svijetu, koja unatoc Zelji
da bude ispunjena svjesnim i znacenjski koherentnim, konzistentno ostaje
otvorenom” (1985: 22-23). Lewton evociranjem simbola macke u filmu
ukazuje na mracne prostore zivotinjskog i ljudskog, realnog i fantasti¢nog,
zapadnog i istocnog te nejasne granice medu njima. Ann E. Kaplan zakljucuje
kako je Irenina Zivotinjsko-ljudska podvojenost posljedica njezine kulturo-
loske Drugosti koja reflektira latentnu ratnu paranoju americkog drustva.
Drugost kao takva rezultat je rasnih stereotipa koji Zidove, Azijate i Crnce
stavljaju pod isti orijentalisticki kiSobran (Kaplan 1998: 188).

Refleksija snaZne ontoloSke podvojenosti u Ireninom liku ujedno otkriva
“CudoviSnost Drugosti” (Schneider 2002: 126), koja se moZe topografski,
kulturoloski, drustveno i ideoloski pozicionirati. Preduvjet takvih pozicioni-
ranja i cudoviSnosti uopce jest dehumanizacija, koja u intervencionistickoj
maniri civiliziranog Zapada “djeluje iz pozadine i obezvreduje njihove Zivote”
(Lazarevi¢ Radak 2014: 43).

MACKE NA DOMACEM TERENU - EKSPERIMENTALNI PRIKAZI
BALKANA 1Z RAKURSA UMJETNICKIH OSTVAREN]JA NA BALKANU

Za razliku od zapadnjackih imaginacija Balkana na filmskom platnu, pogled
iz “domace” perspektive u raznovrsnim izri¢ajima popularne kulture otkriva
znacenjski slojevit prostor heterogenih reprezentacijskih vizura i medijskih
artikulacija Balkana. Jedan od prvih koji je na filmskom mediju s balkanske
adrese problematizirao seksualnost u kontekstu Balkana bio je Dusan Maka-
vejev. Balkanski Godard, ujedno i predvodnik filmskog crnog vala u Jugosla-
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viji Sezdesetih godina, nerijetko se kriti¢ki osvrtao na drustvenu i politicku
situaciju u Jugoslaviji, ismijavajuci “treCerazredne likove, aparatcike, oficire,
policajce i policijske dousnike” (Mortimer 2009: 259). Ostrica njegove crno-
humorne kritike nije postedjela ni stvarne li¢nosti izvan filmskog platna u
postjugoslavenskom kontekstu, koje Makavejev naziva “totalnim kameleoni-
ma” (isto). Utjecaj Lewtonovih Ljudi macaka potvrdio je i sam Makavejev, koji
je u nastupima ukazivao na znacaj filma i misti¢nost Lewtonovih Mameluka
i imaginarnog kralja Johna. Tako se u intervjuu britanskoj televiziji 1993.
godine, u jeku ratnih stradanja u Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini, osvrnuo na
“ostatke Jugoslavije” i Lewtonove Ljude macke kao upozoravajucu ¢injenicu
(usp. Newman 1999: 24). S nekoliko desetlje¢a “zakasnjenja”, ali jo$ uvijek
s dovoljno aktualnosti, Makavejev se referirao na lewtonovsku viziju Srba,
aktualizirajuéi psihologiju totalitarizma Wilhelma Reicha. Irenini sunarod-
njaci, smjeSteni u “opskurne predjele” te “progonjeni zlom” i potencijalom
da poput divljih zvijeri napadnu one koji su ih povrijedili, prema Makave-
jevljevoj su interpretaciji devedesetih prisutni na planinskim uzvisinama
oko Sarajeva, nastavljaju¢i njegovu viSegodisnju opsadu (isto: 258-259).
Reichova inspiracija animalnom stranom ljudi ujedno je i razlog Makave-
jevljevog koriStenja zivotinja u filmovima te pobudivanja snazne simbolike
njihovom pojavom. Potiskivanje animalne strane ljudske osobnosti, prema
Makavejevu, ispoljava se nasiljem, koje u devedesetim godinama 20. stoljec¢a
poprima ratne razmjere (isto).

Kontroverzna scena iz filma Ljubavni sluéaj: Ii,
tragedija sluZbenice PTT prikazuje razodjevenu
glavnu glumicu Evu Ras s crnom mackom.
Golotinja u filmu bila je razlog nepo¢udnosti
filma i cenzuriranja pojedinih kadrova.
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Animalna strana ljudskosti, posebice ona vezana uz seksualnost, Zene i
macke, dolazi do izrazaja u njegovu filmu Ljubavni slucaj: Ili, tragedija
sluzbenice PTT iz 1967. godine. Antologijsku scenu glumice Eve Ras u ulozi
mlade telefonistice Izabele, koja nakon sastanka s ljubavnikom lezi gola s
zacionalizmu. Scena u kojoj je seksualnost povezana sa simbolom macke te
zbog koje je Eva Ras u New York Timesu proglasena “simbolom jedinstvene
ljepote suvremene europske Zene” (Crowter 1967: [s.p.]), moZe se povezati s
Lewtonovim Ljudima mackama. Naime, radnja filma u ¢ijem je fokusu odnos
izmedu dvoje ljubavnika reflektira svjetonazorski suprotstavljene vrijed-
nosti iz kojih se oslikava ¢itav niz raznovrsnih klasnih, rodnih, ideoloskih,
kulturnih i drustvenih ¢imbenika. Zapadnjacke, progresivno prikazane ideje
seksualne slobode prikazane su kroz lik Izabele, dok su vizija i oc¢ekivanje
tradicionalnog balkanskog patrijarhalnog sustava prikazani u liku Ahmeda.

Jeka zapadnjackih animalisti¢kih pretenzija u esencijalizirani balkanski
subjekt glasno je odjeknula i u stripovima, animiranim filmovima i umjet-
nickim djelima. No za razliku od holivudske vizije Balkana utjelovljene u
ambivalentnosti Irene kao Zene-macke, distorzija s “domaceg tla” kriticki
propituje i eksperimentira s filmskom stvarno$c¢u adresiranom u balkanske
realitete. U provociranju nali¢ja animalnog Balkana istice se urednicko izda-
nje Irene Juki¢ Pranji¢ i Nine Bunjevac Zenski strip na Balkanu, koje okuplja
brojne autorice stripova koje vizualno propituju raznovrsne identitete pod
zajednickim nazivnikom Balkana. Ivana Mance u predgovoru izdanju kon-
cept Zenskog stripa na Balkanu definira kao “histeri¢an ispad subjekta koji
se odbija svrstati u politi¢ki korektne gabarite, namjerno birajuéi nezgrapnu,
provokativnu, pomalo kontroverznu formulaciju ne bi li obratio pozornost
na sebe, odnosno na ono $to radi” (2010: 374).

Upitnost sintagme “Zenski strip” smjeStene pod balkanskim krovom na-
javljena je i ilustracijom Balkanica Nine Bunjevac na naslovnici monografije,
koja ironi¢no poentira ontoloSku rasplinutost predstavljenu likom Zene-
macke. Kanadska strip umjetnica srpskog porijekla, inspirirana filmom Ljudi
macke, eksperimentira s Lewtonovom predodZbom Balkana artikuliranom
u liku Irene Dubrovne. Noir atmosfera ilustracije, u kojoj Zena-macka u
zatamnjenom podrumu veze lik Mickyja Mousea, odgovor je Nine Bunjevac
na Lewtonov pecat stereotipima o Balkanu. [lustracijom dominiraju prikazi
konspirativnog ambijenta skloniSta, dZezve za kavu na stoli¢u, radija i gas
maske koji, prema Michaeli Precup, evociraju ratno stanje karakteristi¢no za
Balkan i djelovanje Zenskih autorica balkanskog podrijetla u egzilu (2013:
181-182). Underground scenu upotpunjuje lik Zene-macke, u visokim
koznim ¢izmama, kozZnom korzetu, s podvezicama i s upaljenom cigaretom,
koja ravnodusno obavlja tradicionalni Zenski posao vezenja, koji je, prema
Patriciji KiS, “nedvosmislena parodija na shvacanje Zenskog stvaralastva
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i Zenske umjetnosti” (2012: [s.p.]). Rep i poput njuske zatamnjen nos in-
sinuiraju animalnu stranu heroine koja se poigrava s misem. U ediciji koja
je u inozemstvu poznata pod nazivom Heartless, odnosno Hladna kao led u
srpskom izdanju, Bunjevac macju prevrtljivost upisuje u fizickih izgled lika
Zorke Petrovic u stripu Bitter tears of Zorka Petrovi¢.*® Zorka Petrovi¢, prema
rijeCima autorice, je “napola macka, napola Zena [...] satiri¢ni hibrid Goofyja,
Mickeyja Mousea i Irene Dubrovne”.?’ Kako obrazlaze sama autorica:

Veoma se radujem novom liku kojeg sam kreirala za strip na kojem trenut-
no radim - lik se zove Zorka Petrovi¢ i ona je Zena-macka, prema klasicnom
“noir” filmu “The Cat People”, kojeg je rezirao Jacques Tourneur. Film pred-
stavlja Balkance (narocito Srbe) kao seksualno devijantne predatore koji
prete da uniste miran Zivot normalnih Amerikanaca. U mom stripu, Zorka je
usamljena devojka opsednuta idejom da pronade svog muskarca. Ona radi u
industriji prerade mesa, i voli da jede brzu hranu gledaju¢i americke tv pro-
grame. Na neki nacin, ona je danas postala Zrtva, a ne neprijatelj, americke
medijske masinerije.?!

Kritika je u Zorki Petrovi¢ odmah prepoznala upecatljiv motiv Lewtonovog
filma Ljudi macke pri ¢emu je macji lik Zorke Petrovi¢, dozivljen kao lik “uli¢-
ne macke bez jednog uha”, interpretiran kao odraz “simbolicke fetiSizacije”
koja se ostvaruje kao “svojevrsni ironi¢ni komentar ustaljenih totalizirajucih
predodzbi”.?? Koriste(i travestiju kao suptilnu autoironiju koja otvara pro-
stor dvosmislenosti (usp. Pukanovi¢ 2011: 9), Zorka Petrovi¢ svoju slobodu
i americki san zaogrnut migrantskim iskustvom ostvaruje u polusvijetu
noc¢nog Kkluba Exotica fantasy, koji okuplja ljude poput nje - drustveno mar-
ginalne i iskljucene, seksualno devijantne i kulturno neopredijeljene. Bi-
seksualni striper Chip, kojeg Zorka upoznaje u no¢nom klubu, personificira
njezinu Zelju za “normalno$éu”. Dok se u Lewtonovom filmu Irenina teznja
za “normalnos$¢u” pokusava ostvariti izbjegavanjem prokletstva koje je pro-
ganja, Zorka Petrovi¢ Nine Bunjevac svoju mackolikost smatra preduvjetom
slobode, koja, prema Mance, omogucava podlijeganje “konzumeristickim ilu-
zijama slobode nad vlastitim Zivotom i tijelom” (usp. 2010: 376). Mackoliki
izgled Zorke u maniri starog Hollywooda u stripu je indikator hibridnosti
kulturnog iskustva, obiteljskog podrijetla, nemogu¢nosti uklapanja u posto-
je¢u kulturnu sredinu i druStvene norme te, prema rije¢ima Laure Pearson,
“etnicke drugosti” (2014: [s.p.]).

19 Gorke suze Zorke Petrovi¢ Nine Bunjevac inspirirane su filmom Gorke suze Petre von Kant iz 1972.
godine Reinera Wernera Fassbindera.

20 http://rishaproject.org/int13.html (pristup travanj 2016.).

2 http: / /www.aleksandarzograf.com/writes/ninabunjevacint.html (pristup travanj 2016.).

22 http://www.stripovi.com/recenzije/strip-album-album-omn-2-hladna-kao-led/1573/ (pristup
travanj 2016.).
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Lewtonovska stigma Zene-macke nije bila inspiracija samo usamljenom
liku Zorke Petrovi¢. [ako ne primarno orijentiran prema problematici Balka-
na, strip Crna Mica Irene Juki¢ Pranji¢, kao i animirani film PoZuda propituju
ustaljene norme musko-Zenskih odnosa. Irena Juki¢ Pranji¢ ironi¢no prika-
zuje stereotipizirane predodzbe Zene, zaljubljenosti i druStveno prihvatljivog
ponasanja kroz lik Crne Mice, koja je, za razliku od animaliziranih heroina,
ovoga puta antropomorfizirana macka koja ljubav pokusava ostvariti u na-
rucju dresera u lokalnom cirkusu.

Crna Mica - protagonistica filma PoZuda Irene Jukié Pranji¢

Ideju da se lik junakinje filma prikaze u macjem obliku, ali sa svim nijansama
ljudskih emocija, autorica pronalazi u druStvenoj marginaliziranosti Zena
kroz povijest. Podredenost Zena autorica prepoznaje u Sirokom povijesnom
okviru Zenskog iskustva: od Kama Sutre u kojoj je Zena uglavnom “prikazana
u podredenom poloZaju”, do suvremenih aktualizacija bajki koje Zivotnu
potragu za srecom artikuliraju kroz sliku idealnog muskarca (usp. Hrgovic¢
2014: [s.p.])- Animalna obiljezja Crne Mice isti¢u njezinu Drugost, dok se
njezine ljudske osobine reflektiraju kroz “njenu maznu, zavodljivu i intuitiv-
nu stranu ujedinjenu s nagonskom animalno$¢u kakva ve¢ jeste svojstvena
mackama” (isto). Rodna problematika artikulirana macjim obli¢jem, koje,
prema autorici, opravdava nagonske odluke, otvara pitanja emocionalnosti,
instinktivnosti i kapricioznosti kao nehumanih karakteristika koje se nerije-
tko pripisuju Zenama. Humaniziranje takvih karakternih i rodnih osobina
moguce je jedino animalizacijom koja nudi racionalno objasnjenje rodnih
razlika. Nezanemariv je i utjecaj Tourneurove Irene kao primjera “povijesnog
demoniziranja Zenskog bi¢a” (isto) kojemu lik Crne Mice oponira time Sto
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ne predstavlja opasnost za druge “osim za sebe samu” (isto). OntoloSko
zamagljivanje granice omogucava artikuliranje rodnih, klasnih i povijesno
kodificiranih odnosa retorikom drugosti. Pritom ironija Crne Mice progovara
o doslovnom, nagonsko progovara o ljudskom, Zivotinjsko o podredenosti
Zenskog.

Slika Milete Prodanovica Slika Autoportret sa strijelcem Milene
Pavlovi¢ Barilli iz 1936.

Opaska Donne Haraway o kiborzima kao bi¢cima postmodernog, postrod-
nog i postpolitickog svijeta koja nastupaju kada granica izmedu Covjeka i
Zivotinje biva prekoracena, a bestijalnost zadobiva novi status u braku tih
dvaju polova (2000: 293), mozda najbolje dolazi do izrazaja u postmodernim
konceptualnim umjetni¢kim promisljanjima akademskog umjetnika Milete
Prodanovi¢a. Moya Sesstra naziv je izloZbe koja je 2012. godine predstavljena
u spomen zbirci Pavla Beljanskog u Novom Sadu, a kojom se autor direktno
referirao na Lewtonov i Tourneurov film Ljudi macke. Filmsku svadbu Irene
i Olivera u restoranu Beograd, koja je dramati¢no prekinuta upitom “Moja
sestra?” mackolikog lika, Prodanovi¢ vidi kao podsjetnik na prokletstvo Ljudi
macaka, koje intertekstualno propituje nizom vizualnih instalacija, crteza,
fotografija i akrila. Pritom fantasti¢ne imaginacije Hollywooda povezuje s
porijeklom i profesijom akademske slikarice Milene Pavlovi¢ Barilli.
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NeZnost i seta koje podjednako ¢itamo sa slika Milene Pavlovi¢ Barilli i iz glu-
me Simone Simon u filmu “Cat People” nagone nas da barem na trenutak po-
mislimo da one jesu naSe sestre, da delimo istu sudbinu. Da ¢emo se, pre ili
kasnije, pod teretom naSe proSlosti i uz blagotvorno dejstvo stereotipa, pre-
tvoriti u crne pantere. [ potom biti odstreljeni ili zatvoreni u kavez zooloskog
vrta gde, uostalom, film pocinje i zavrSava se. Jedini nacin da izbegnemo tu
sudbinu jeste da se podjednako beskompromisno suoc¢imo kako sa stereo-
tipima koji ¢uCe u nama i naSim samohvalisavim mitovima, tako i sa onima
kojima nas obasipaju spolja.?

Fuziju biografskih elemenata Milene Pavlovi¢ Barilli i filmske imaginacije
Irene Dubrovne Prodanovi¢ vidi kao prostor u kojem je moguée promisljati
balkanske realnosti kao splet monstruoznosti i stereotipizacija. Monstruo-
znost kao obiljeZje ontoloske hibridnosti, prema Donni Haraway, odlika je
Cetvrte velike rane humanocentri¢ne teleologije,?* koja upucuje da “govore
o transgresiji granica, potentnim fuzijama i pogubnim posljedicama [...] pro-
gresivni pojedinci mogu iskoristiti za istrazivanje kao dio politickog plana”
(2000: 295).

Drustveno i politicki angaZirana umjetnost Milete Prodanoviéa ontolosku
liminalnost detektiranu u filmu Ljudi macke, kojom Lewtonova stereotipiza-
cija Balkana opcenito i Srbije posebice joS uvijek odjekuje, problematizira
u vizualnom eseju. Okarakteriziran kao “najizrazitiji umjetnik postmoderne
na umjetnic¢koj sceni Srbije” (Merenik 2011: 449), odnosno “najagilniji,
najaktivniji i najduhovitiji postmodernista u vizualnim umjetnostima”
(Vuckovi¢ 2012: [s.p.]), Prodanovi¢ ironi¢no problematizira vi§estruke iden-
titete, upucujudi na “potrebu sucleljavanja sa stereotipima i mitovima, prije
svega o Srbiji i Balkanu” (isto). Smatrajuci kako “umjetnik koji ne citira nije
umjetnik”, Prodanovi¢ interpolira animalnu stigmu filmske naracije u vlastiti
umjetnicki izricaj. To je posebice vidljivo u diptihu Cat Painter iz 2011. go-
dine, u kojem legendu o Mamelucima, koja je integralni dio filma, organski
povezuje s autoportretom Milene Pavlovi¢ Barili. Objedinjujuéi u liku macke
koja slika breme “antologijske” aure Milene Pavlovi¢ Barilli i Lewtonove
Zene-macke, Prodanovi¢ propituje reprezentaciju Balkana utemeljenu na
kulturnoj i drusStvenoj Drugosti. Osim Cat Paintera i drugi radovi poput
Autoportreta sa strijelcem ironi¢no propituju reprezentacije Balkana kroz

# http://www.seecult.org/vest/moya-sesstra (pristup travanj 2016.).

24U knjizi When species meet Donna Haraway parafrazira Freudovu opasku o tri rane antropocentric¢-
ne teleologije zadane od strane znanosti. Freud prvu ranu antropocentri¢nog poimanja svijeta prepozna-
je u kopernikanskom obratu, kojim je decentrirana pozicija Zemlje kao srediSta svemira. Darwinovsku
ranu prepoznaje kao drugi veliki obrat, kojim je revidirano povlasteno poimanje covjeka kao bi¢a onkraj
ostalih Zivih bi¢a. Kao treca rana s teskim posljedicama za teleologiju navodi se Freudovska rana, kojom
je pojam nesvjesnog revidirao modernisticko poimanje razuma kao ekskluzivistickog poimanja humanog.
Tim Freudovim tezama Haraway pridodaje Cetvrtu ranu koju naziva “informatickom” ili “kibernetskom”, a
kojom se “organsko i tehnolosko sljubljuju pritom briSu¢i granice Velike podjele” (2008: 11-12).
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igru zivotinjske i ljudske simbolike, filmske naracije i antologijskog znacaja
autorice. Simboli¢no srodstvo Irene i njezine sestre, nagovijesSteno upitom
“Moja sestra?” koji je lajtmotiv Prodanoviceve vizije Balkana, upucuje na
promisljanje opaske Donne Haraway kako “svijet kiborga moze nagovijestati
zZivljene socijalne i korporalne realnosti u kojima se ljudi ne boje zajednickog
srodstva sa Zzivotinja i strojevima, parcijalnih identiteta i kontradiktornih
polazista (2000: 295)

ZAKLJUCAK

Intermedijalna analiza filmskog ostvarenja Vala Lewtona i Jacquesa Tour-
neura te umjetnickih ostvarenja Dusana Makavejeva, Irene Juki¢ Pranji¢,
Nine Bunjevac i Milete Prodanovica, kontekstualizirana u slojevitom tkivu
balkanistic¢kih diskursa, ukazuje kako platforma popularne kulture kanalizi-
ra raznovrsna znacenja koja nerijetko oponiraju jedna drugima. Tournerov i
Lewtonov filmski klasik nastavlja se na prvotne, najces¢e tekstualno posre-
dovane, reprezentacije Balkana, radikaliziraju¢i njegovu Drugost isticanjem
ontoloske ambivalentnosti lika Irene Dubrovne. Nemogucnost izmirenja
njezine ljudske i animalne prirode reflektira sliku liminalnosti Balkana
te balkanske iracionalnosti, nepredvidljivosti, kapricioznosti, brutalnosti
i opasnosti. Za razliku od holivudske vizure koja se s filmom Ljudi macke
nastavila na jednosmjerno hegemonijski intoniran, esencijaliziraju¢i narativ
balkanske drugosti, suvremeni pokusaji reaktualizacije filmskog narativa
unutar stripa, umjetnosti i animiranog filma decentriraju normativ jedno-
strano uspostavljene slike Balkana. Ostrica radikalne Drugosti Balkana u
umjetnickim se ostvarenjima “domacih” autora otupljuje eksperimentalnim
propitivanjem impostiranih predodzbi Balkana, nerijetko zaodjenutih na-
izglednom benignoséu popularne kulture, njezinim izvaninstitucionalnim
ishodistima i statusom stranputice mainstream kulture. Stripovi Irene Juki¢
Pranji¢ i Nine Bunjevac kao i umjetnicki angazman Milete Prodanovi¢a iro-
ni¢no promisljaju stereotipne predodzbe Balkana inducirane filmom Ljudi
macke, stavljajuci pritom u prvi plan narative kulturne, rodne i temporalne
izmjeStenosti. Kroz igru simbolickim potencijalom filmskog ostvarenja koje
je balkanske stvarnosti dijagnosticiralo kao rezultat historijske i civiliza-
cijske disrupcije, autori, s nekoliko desetlje¢a odmaka, razlazu ili ironi¢no
perpetuiraju nametnute slike Balkana dovodeéi ih do apsurda. Dodatnim
potenciranjem prenaglaSenih drugosti Balkana, ontolosku ambivalentnost
Balkana istaknutu likom macke iskazuju kao apsurdnu, komi¢nu i ironijsku
impostaciju. Utoliko su pokus$aji radikalne Drugosti istaknuti filmom u
umjetnickim djelima ironijski predoceni intertekstualnim prenaglasavanjem
kritickih tocaka samoidentifikacije.
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“I THINK I TAW A PUDDY TAT”:
REVERSE FACES OF THE BALKANS AND POPULAR CULTURE

SUMMARY

This paper is an attempt to re-think various representations of the Balkans through
the analysis of the cat-woman figure in various aspects of popular culture: from Val
Lewton's and Jacques Tourneur's film Cat People, to diverse artistic expressions by
artists from the Balkans. The film Cat People from 1942 presents an often stigma-
tized, obscure image of the Balkans, unlike artistic expressions several decades later
that experiment with ethnocentric notions of the Balkans. Ontological ambivalence
evoked by the character of Irena Dubrovna, the cat-woman offers a place for the re-
negotiation of spatial and temporal alterity of the Balkans by analyzing its gender,
political and class aspects.

Keywords: the Balkans, Cat People, Val Lewton, balkanistic discourses, film, popular
culture
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