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Ozren Biti, Domad¢i teren.

Sociokulturno istrazivanje hrvatskog
sporta, Institut za etnologiju i DOMAC! TEREN
folkloristiku, Zagreb 2018., 274 str. :

Ozren Biti

“But for the most part football these days is the opium of the people, not to speak of their crack
cocaine”, napisao je nedavno Terry Eagleton komentarisuéi stanje u sportu poznatom i kao
“najvaznija sporedna stvar na svetu”. Slagali se ili ne sa tim britanskim teoreti¢arem, jasno je da
je jedan “sporedan” kulturni fenomen tokom svoje istorije daleko prevaziao sopstvene domete
u okviru zabave i dokolice i zasao duboko u domene koji bi po definiciji trebalo da budu daleko
od njega - ideologije, politike ili ekonomije. Ukoliko je potreban primer takvog uticaja, dovoljno
je podsetiti se doceka hrvatskih fudbalera nakon postizanja najveceg uspeha u svojoj istoriji
- osvajanja drugog mesta na Svetskom prvenstvu u fudbalu na leto 2018. godine. Tokom
tih dana opijenosti, na povrsinu su, uprkos naizgled op3tem ujedinjenju u radosti, izbile sve
kontradikcije savremenog hrvatskog drustva, od onih ideoloskih pa sve do dubokih socijalnih
podela izazvanih ekonomskim raslojavanjem.

Knjiga Ozrena Bitija koja je pred nama, Domacdi teren: sociokulturno istraZivanje hrvatskog
sporta, upravo ukazuje na dubinsku povezanost sporta sa navedenim drustvenim domenima.
Operisuci na, kako naslov sugerise, pozornici lokalnog sporta, autor se kroz veoma raznorodna
tematska polja hvata u kostac sa njegovom kontekstualizacijom, ogoljavajuéi svu viseslojnost
istrazivanih fenomena, u sustini pisuci hroniku postsocijalisticke “tranzicije” sa svim kontradik-
cijama koje karakterisu taj proces.

Knjigu otvara poglavlje pod naslovom “Sport, ideologija i idealizirana znanost”, osvréuéi se
na fenomen Siroko prisutan u hrvatskom i regionalnom prouc¢avanju sporta. Rec je o episte-
mickoj poziciji istrazivata, koja Cesto biva definisana kroz njima blisku ideologiju. lako sam
autor konstatuje kako je prakti¢no neizbezno “kontaminiranje znanstvenog teksta ideoloskim
sadrzajima”, on s pravom upozorava da bilo kakva ideologizacija nauke, ma koliko nam
odredena ideologija bila bliska ili daleka, vodi “u kudikamo problemati¢nije oznanstvenjenje
ideologije”. lako je potpuno svestan da odredena vrsta “zastupanja” predstavlja legitiman
istrazivacki postupak, kao i da ratni, posleratni i “tranzicijski” drustveni kontekst u odredenom
smislu definidu intenzitet “kulturnih ratova” koji se reperkutuju i na domen nau¢nog diskursa,
Biti poziva na oprez pravilno uvidajuéi kako “sluzenje” bilo kojoj ideologiji nuzno ima ishodiste
u politickoj i trzisnoj instrumentalizaciji nauke. Upravo ova vizura opisuje Bitijevo pozicioniranje
kao istrazivaca i nacine na koje ¢e pristupati fenomenima koje prou¢ava u narednim poglavlji-
ma. Daleko od toga da autor u tom smislu teZi pozitivistickoj nau¢noj objektivnosti, on sustinski
poziva na otklon od sve prisutnijeg generickog pristupa u kome je interpretativni okvir unapred
zadat, a rezultati poznati bez obzira na gradu koja je predmet istrazivanja.

Dosledno toj poziciji, autor u narednom poglavlju pod nazivom “Sociologija nogometa i
sportsko polje” ¢itaocu predstavlja svojevrsnu “sociologiju sociologije” hrvatskog nogometa,
koriste¢i kao teorijski okvir ideje i koncepte oslonjene na socioloski sistem Pierrea Bourdieua.
Analizirajuéi polje hrvatskog nogometa i mesto nau¢nog prouc¢avanja unutar njega, Biti nudi
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veoma zanimljivu interpretaciju lociraju¢i habituse samih istrazivaca i lucidno primec¢ujuéi kako
se kroz njih definisu ne samo preferirane teme istrazivanja, ve¢ da tako nastala produkcija
moze imati vazan uticaj na funkcionisanje polja u celini. U slicnom svetlu, autor pristupa i analizi
drugih aktera u okviru hrvatskog fudbala, predlazuéi funkcionalan teorijski model u okviru
koga “treba staviti prepoznate habituse u sportskom polju, uklju¢ujuéi konvertiranja socijalnih,
kulturnih i ekonomskih kapitala, a to znaci proanalizirati proturje¢ne i difuzne, identitetske i
interesne politike, pa i politicke ideologije kojima je kontaminirano djelovanje dominantne no-
gometne klase u sportskom polju”. Isto tako, Biti se zalaZe i za Sirenje istrazivackog okvira van
proucavanja isklju¢ivo navijacke potkulture, koja bi podrazumevala uklju¢ivanje i drugih aktera
Cije “ukljucivanje u jednacinu” moze doprineti dubljem razumevanju izuzetno kompleksnog
polja savremenog hrvatskog fudbala i sporta uopste.

Prva dva poglavlja ove knjige sustinski predstavljaju autorov “teorijski manifest” koji pred-
stavlja i klju¢an doprinos prou¢avanju sporta u Hrvatskoj i regionu. Poglavlja koja slede pred-
stavljaju raznorodne studije slu¢aja koje se oslanjaju na prethodno izlozena teorijska polazista.
Pristupaju¢i veoma razli¢itim temama, koje se kre¢u od reprodukcije nacionalnog identiteta,
veze sporta i roda, njegove uloge u popularnoj kulturi, preko odnosa ekonomije i sporta u
kontekstu velikih takmicenja, pa sve do njegove uloge u tranzicionoj svakodnevici, Biti nastoji
da, na osnovu teorijskih nacela od kojih polazi, sve ove fenomene analizira integrisuéi ih u
jedinstveno, kompleksno polje u kome operise veliki broj aktera definisuéi ne samo savremeni
hrvatski sport ve¢ i Citavo “posttranzicijsko” drustvo u celini.

Kao primer autorovog karakteristicnog pristupa proucavanju kulturnih fenomena koji su
povezani sa sportom, naves¢u poglavlje koje se bavi tesnim odnosima izmedu fudbala i mar-
ketinga, pod nazivom “Nogometna fanovska scena u televizijskim reklamama za pivo”. Veza
izmedu fudbala i industrije alkohola istorijski je veoma ¢vrsta, a pivo i fudbal su, kako navodi
Biti, “ustoliceni prije svega kao nise slobodnog vremena muskaraca, njihovog vremena oslo-
bodenog od obaveza obiteljskog, partnerskog i slicnog (su)zivota, eventualno i kao muski rituali
prijelaza”. lako tradicionalno po definiciji macisti¢ka i mizogina, ta industrija, kako autor kroz
analizu pokazuje, takode dozivljava transformaciju, prelazeéi put od idealnog modela “muskar-
ca-ratnika” iz devedesetih godina 20. veka do znatno inkluzivnijeg modela koji pretenduje na
ciljnu grupu “fudbalsko-pivskog” potrosaca u vreme kada ideacijski model fudbalskog navijaca
koga sustinski odlikuje “balkanski” maskulinitet biva transformisan ka znatno fluidnijem tipu
postmodernog fudbalskog konzumenta, Ciji identitet nije ¢vrsto definisan i Cije potro3acke
prakse zahtevaju znatno sofisticiranije marketinske strategije.

Studija Domaci teren predstavlja jedinstvenu teorijsko-metodolosku celinu, gde autor kroz
naizgled raznorodna poglavlja daje celovit uvid u kompleksnost fenomena sporta u savre-
menom hrvatskom drustvu. Takav pristup, kao i kompetentno i jasno obradena tematika,
predstavljaju izuzetan nau¢ni doprinos ne samo u uzim okvirima sportskih studija, sociologije
i antropologije sporta vec¢ i u kontekstu 3ireg korpusa savremene hrvatske drustvene teorije.
Veoma vazna karakteristika ove knjige jeste i vanredan jezicko-stilski kvalitet, koji Citaocu
omogucava znatno lak3e pracenje ponekad komplikovanih teorijskih koncepata. Uz koriséenje
bogatog korpusa relevantne literature, Domaci teren predstavlja znacajan akademski rad koji
moze biti od koristi kako onim akademskim radnicima i studentima koji se tek upoznaju sa
sportom kao istrazivackim fenomenom tako i nau¢nicima koji se tom oblas¢u bave.

Ivan Bordevi¢
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Predaja. Temelji zanra, ur. Ljiljana

Marks i Evelina Rudan, Institut za MRgeiaJa
etnologiju i folkloristiku, Zagreb 2018., temebl

478 str. Zanra

Zbornik Predaja: temelji Zanra, koji su uredile Ljiljana Marks i Evelina Rudan, a objavio Institut
za etnologiju i folkloristiku iz Zagreba, okuplja temeljne studije posvecene problemima prouca-
vanja tog Zanra, od kojih mnoge danas ve¢ imaju status “klasi¢nih” tekstova. Zbornikom su na
adekvatan nacin reprezentovani ne samo razliciti pristupi izu¢avanju predanja vec se kroz ovu
antologiju prelama i slika o istoriji folkloristike kao nau¢ne discipline.

Zbornik otvaraju uvodni tekstovi urednica. Ljiljiana Marks nudi iscrpan sinteticki osvrt na
istrazivanja predanja u svetskim okvirima, sameravaju¢i ih sa rezultatima sinhrono sprovode-
nih istrazivanja u hrvatskoj nauci. Autorka objasnjava potrebu za jednom ovakvom knjigom,
primecujuéi da se predanje, nekada na rubu folkloristickih interesovanja, poslednjih decenija
preselilo u njihovu Zizu. Evelina Rudan analiticki razmatra tekstove uklju¢ene u knjigu i precizno
argumentuje uredivackiizbor. Utemeljenost uredivackog koncepta pokazuje struktura zbornika.
Nakon “nultog teksta” brace Grimm, sledi poglavlje “Predaja u okviru: mjesto Zanra u usmenoj
prozi”, u kom su okupljene studije kojima se uspostavljaju “spoljasnje” granice predanja prema
drugim usmenim proznim Zzanrovima (Vladimir Jakovlevi¢ Propp, Carl Wilhelm von Sydow,
Kirill Vasilevi¢ Cistov, Kurt Ranke, William Bascom). Naredna tematska celina ve¢ naslovom
precizira problem koji je u fokusu: “Predaja u obliku: struktura, kompozicija i stil Zanra” (Her-
mann Bausinger, Max LUthi, Oldrich Sirovatka, Maja Boskovi¢-Stulli, Divna Zecevi¢, Evelina
Rudan). Na pojedine aspekte poetike i pragmatike Zanra usmerene su studije iz celine “Predaja
u zrcalu: pregovaranje zanra” (Lauri Honko, Linda Dégh i Andrew Wézsonyi, Lutz Réhrich,
Timothy R. Tangherlini, Ljiliana Marks). Niz novih pitanja u ispitivanju predanja u savremenim
okvirima otvoren je studijama okupljenim u celini “Neuokvirena predaja: prezivijavanje zanra”
(Hermann Bausinger, Vladimir Biti, Linda Dégh).

Tekst brace Grimm, predgovor zbirci Deutsche Sagen (1816. i 1818)), s pravom je oznacen
kao “nulti”, buduéi da je upravo njime oznaceno izdvajanje predanja kao samosvojnog fol-
klornog zanra. Bra¢a Grimm otvaraju niz pitanja koja ¢e se, gotovo lajtmotivski, pojavljivati u
potonjim teorijskim ispitivanjima - radi se, najpre, o uoCavanju interzanrovskih relacija na nivou
bajka - predanje (uz, danas ve¢ €uveno, uspostavljanje distinkcije kroz kategorije “poeti¢nosti” i
“istori¢nosti”), koje obuhvataju i pitanja strukture i stilistike. Ne ostajué¢i na uo¢avanju elemenata
morfologije i odlika poetike, braca Grimm se okrecu i razmisljanjima o mestu i ulozi predanja
u kulturi zajednice.

Sveobuhvatno sagledavanje predanja u velikoj je meri bivalo otezano specificnostima folklo-
ra razli¢itih etnokulturnih tradicija, ¢Gime je uslovljena i razli¢itost terminoloskih sistema nauka
koje na njima izrastaju. Upravo su ti problemi diskutovani u studijama von Sydowa, Sirovatke,
Cistova, Boskovi¢-Stulli. Sa druge strane, na opravdanost govorenja o jedinstvenom Zanru pre-
danja upucuje funkcionisanje kulturnih i kognitivnih univerzalija, koje se u konstituisanju Zanra
aktiviraju. K. Ranke govori o “Cistim Zanrovima”, koji su apstrakcija, ba$ kao $to je apstraktan i
nosilac takvih Zanrova - pripoveda¢, hommo narrans.
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Za definisanje predanja od sustinske je vaznosti bilo uspostavljanje distinkcija prema drugim
proznim Zanrovima (bajci i noveli, pre svih), odnosno - prema fluidnim oblicima kakav je, na
primer, glasina, ali kakvi su i neki paremioloski zanrovi. U ¢uvenoj, u mnogo ¢emu temeljnoj
studiji von Sydowa Zanrovi se definisu prema kompozicionim odlikama, ali i prema genezi,
poreklu, funkciji. Kriterijumi klasifikacije za Proppa su poetika, funkcija, izvodenje. Cistov govori
o istorijskim, morfoloskim i funkcionalnim karakteristikama Zanrova. Stavljaju¢i akcenat na tip
komunikacije, Cistov (re)definise von Sydowljeve kategorije memorata i fabulata. Uvodenje
komunikativnih, kontekstualnih parametara odvodi nas i do uocavanja jo$ jednog razlikovnog
momenta izmedu bajke i predanja: re¢ je o stepenu performativnosti. Niz istrazivaca upucuje
na snaznu vezanost predanja za uobiCajen razgovorni kontekst, te se kao jedna od osobina
predanja izdvaja i relativno slaba razvijenost stilskih sredstava (Cistov), kao i izostanak “tra-
dicijskih pocetaka i zavr3etaka”, koji bi jasno markirali granice predanja. Teskoce izdvajanja
predanja iz konteksta svakodnevnog komuniciranja uslovile su da se kao jedna od njegovih
dominantnih osobina izdvoji i fluidnost (Sirovatka, Zecevic). Naratoloske mogucnosti analize
svakodnevnog pripovedanja posebno su diskutovane u studiji Bitija. Veza sa razgovornim kon-
tekstom ocitava se i na nivou izvodenja. Tako niz proucavalaca zapaZa da bajka, za razliku od
predanja, ima “specijalizovane nosioce”. Produbljeno razmatranje kontekstualnih okvira dovelo
je kroz istrazivanje koje su sproveli Dégh i Wazsonyi i do zapitanosti je li pripovedanje predanja
individualni ili kolektivni ¢in, tj. da li se kao pripovedac javlja pojedinac, ili u oblikovanju narativa
ucestvuje vise pojedinaca u razli¢itim ulogama, 3to bi znacilo da u takvom performansu podela
na izvodaca i publiku moze funkcionisati samo uslovno.

Na tu osobinu predanja nadovezuje se i pitanje forme pripovedanja, a posebno je intrigantan
status memorata. Uspostavljaju¢i, danas ve¢ ¢uvenu, distinkciju izmedu kategorija predanja,
von Sydow govori o memoratu, fabulatu i hronikatu. Memorat moze pocivati na tradicijskim
predstavama i sizeima ali, prema von Sydowljevom konceptu folklora, ne pripada u potpunosti
folkloru usled izostanka dalje transmisije. Ipak, ako prica bude prihvaéena, ona ¢e kroz dalje
preno3enije biti transformisana i zgu$njavana, pa memorat moze da prede u fabulat o secanju.
Pitanje statusa memorata posebno diskutuje i Cistov. Prema njegovom misljenju, subjektivnost
oblika ne znaci da oni ne mogu biti deo tradicije: “One mogu biti individualne manifestacije ko-
lektivnog i umjetnickog (slikovitog) po svojoj prirodi sustava predodzbi koji je izgradila odredena
drustvena sredina”. Da podsetimo, o problemu shvatanja memorata iscrpno je, u vise navrata,
pisala Dégh, ukljucuju¢i i posebno poglavlje posveéeno toj temi u obimnoj studiji Legend and
Belief: Dialectics of a Folklore Genre (2001). Pitanje statusa memorata bi¢e nezaobilazno i u
potonjim istrazivanjima li¢nih pri¢a i autobiografskih narativa (npr. S. Stahl, Literary Folkloristics
and the Personal Narrative, 1989).

Dinamika individualnog i kolektivnog osobito je osvetljena u Bausingerovoj studiji iz 1968.
godine. Prema tom teoretiaru, nastanak predanja vezuje se najpre za subjektivni dozivljaj,
a potom slede interpretacija i prepri¢avanje. Sva tri stupnja povezana su s kolektivnim ve-
rovanjima i s njima vezanim motivskim obrascima. Daljim tradiranjem narativ se priblizava
repertoaru tradicionalnih slika i predstava. Cini se da Honko odlazi i korak dalje, budu¢i da
naroCito naglasava da je ve¢ i sam dozivljaj uslovljen kolektivnim predstavama. Pokretanjem
pitanja koja su vezana za socijalne, kognitivne i emocionalne aspekte u oblikovanju paméenja,
folkloristicke studije su do izvesne mere anticipirale i neke od zaklju¢aka do kojih se doslo u
potonjim psiholoskim i antropoloskim istrazivanjima autobiografskog paméenja.

Sirovétka je, izmedu ostalog, istakao da su motivi predanja polivalentni, pokretljivi, da mogu
iznova obrazovati nove kombinacije. Upravo ta osobina je jedna od onih koje predanju obezbe-
duju vitalnost i u savremenim okvirima, koja dozvoljava da se na stare naslojavaju novi motivi,
otvarajuc¢i mogucénost i za nove i drugacije interpretacije, ukljucujuéi i osnov za formiranje tzv.
antipredanja.
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Gotovo da nema istrazivaca koji u vezi sa predanjem nije diskutovao problem “istinitosti”, pri
¢emu je vedina naglasavala i uslovnost tog parametra. Do odredenog konsenzusa u vezi sa
ovim problemom ipak se doslo buduéi da se u savremenim okvirima ne govori o obaveznom
eksplicitno izrazenom verovanju, ve¢ o ugradivanju te komponente u strukturu teksta. Tako
Rudan razlikuje Cetiri tipa formula verodostojnosti u demonoloskom predanju, od kojih su
prostorne i vremenske ugradene u narativnu strukturu, a druge dve (svedocke i kazivacke)
mogu funkcionisati u metanarativhom sloju. Veza verovanja i predanja kao Zanra ima gotovo
ontoloski karakter, te ¢e Dégh (Legend and Belief, 2001) verovanje definisati i kao ideolosku
osnovu predanja. Na slicnom sintetickom principu pociva i, danas aktuelan, koncept belief
narrative genres.

Deo tekstova okupljenih u zborniku doti¢e se i problema terenskih istrazivanja predanja.
Zecevi¢ u tom kontekstu, sasvim opravdano, govori o “otkrivanju Zanra” na terenu, buduéi da
je re¢ o susretu s narativima koji funkcionisu u realnoj komunikativnoj situaciji, o ¢ijoj prirodi
teorijske rasprave zasnovane na korpusima objavljenih, iz konteksta apstrahovanih tekstova,
ne mogu uvek da ponude sasvim jasne odgovore.

Od sezdesetih godina dvadesetog veka, “zlatnog doba” istrazivanja predanja, pa do danas,
folkloristi su podeljeni u stavovima vezanim za estetsku funkciju teksta: dok je jedan deo
proucavalaca predanje posmatrao kao Zanr sa izgradenim poeti¢kim zakonitostima, vredan
i u umetnickom smislu (LGthi, Boskovi¢-Stulli i dr.), drugi su mu pristupali kao Zanru primarno
vezanom za etnografske predstave u kom je estetska funkcija u drugom planu ili u potpunosti
izostaje (Cistov).

Deo tekstova iz Zbornika reprezentuje nove tendencije i teme u istrazivanju Zanra. Tako
Réhrich govori o ulozi predanja kao naracije straha i u socioloskom i psiholoskom smisly,
dok se Bausinger pita 3ta je ono $to bi predstavljalo nastavak Zivota predanja u savremenim
okvirima. Odgovaraju¢e mesto u ovom antologijskom izboru dobijaju i teme vezane za urbano/
savremeno predanje, te za transformacije Zanra u novim, nefizickim prostorima - u medijima,
na internetu (Dégh).

Paznje su vredni i radovi koji donose iscrpne preglede proucavanja predanja (Tangher-
lini, Marks). Marks se fokusira na istorijat istrazivanja predanja u hrvatskoj nauci o folkloru,
konstatujuéi da su temelji modernim pristupima oblikovani, pre svega, teorijskim tekstovima
Boskovi¢-Stulli, kojima se u nau¢nom diskursu konacno ustalio termin predaja, te je prihva-
¢ena podela koja pociva na Budimpestanskoj klasifikaciji. Dodajmo da je istu vaznost studija
Boskovic¢-Stulli (uz teorijske radove N. Miloevi¢-Dordevi¢) imala i za folkloristiku u Srbiji (gde
kao vaznu treba pomenuti i pojavu temata o teorijskom proucavanju predanja koji je objavljen
u Casopisu Polja 1987, a koji je uredila Z. Karanovic).

Prevodenje, ne samo starih i nekada tesko dostupnih studija ve¢ i rezultata savremenih
istrazivanja, zasigurno nije izgubilo na znacaju ni danas, u doba relativno olak3ane dostupnosti
naucnih informacija. U tome se ogleda i znacaj zbornika Predaja: temelji Zanra, ali se njegova
specificna vrednost ostvaruje i na jednoj drugoj ravni: naime, ovom se vrednom antologijom
¢itaocu nudi moguénost da ozbiljan broj relevantnih tekstova o predanju osmotri kao celinu,
celinu koja poziva na sagledavanje istrazivackih poliloga koji su se oko razli¢itih problema
razvijali, i na uocavanje finih, nijansiranih razlika u iznesenim stavovima.

Smiljana Bordevi¢ Beli¢
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Evelina Rudan, Vile s U¢ke. Zanr,
kontekst, izvedba i nadnaravna bica
predaja, Hrvatska sveucilisna naklada,
Povijesni i pomorski muzej Istre, Zagreb
2016., 600 str.

2ANR, KONTEKST, 2VEDBA|
NADNARAVNA BIZA PREDALA
veina Rudan

Posavsi od tvrdnje da je predaja jedan od optjecajnijih usmenoknjizevnih proznih Zanrova,
Evelina Rudan ovom je znanstvenom monografijom pokazala da je ona i jedan od teorijski i
istrazivacki najintrigantnijih Zanrova. Knjiga Vile s Ucke sastoji se od tri velike cjeline koje mo-
Zemo imenovati teorijsko-metodoloskom (tri poglavlja, str. 12-165), analitickom (tri poglavlja,
str. 166-332) i ilustrativnom (tekstovi iz istrazivanja, str. 333-531). Prva cjelina predstavlja
dosad najsustavniji teorijski opis zanra predaje u hrvatskoj folkloristici i znanosti o knjizev-
nosti (s naglaskom na vrsti demonoloske predaje) kao i precizno prikazan metodoloski okvir
slozenoga terenskoga istrazivanja koje je autorica provodila izmedu 2000. i 2003. godine na
podrugju Istre. U drugoj se cjelini pomno analizira prikupljena grada (43 rukopisne zbirke, 82
snimke s preko 80 sati snimljenoga materijala) u skladu s uspostavljenim teorijskim okvirom
i parametrima analize koji predstavljaju bitne inovacije u pristupu predajama, a tre¢a pak
cjelina donosi 365 analiziranih tekstova ne samo kao transkribirane zapise nego i sa svim
popratnim informacijama bitnim za razumijevanje konteksta predaje. Autorica se uz bogatu
teorijsku literaturu sluzila i rukopisnim zbirkama Instituta za etnologiju i folkloristiku i Arhiva
rukopisnih zbirki Katedre za hrvatsku usmenu knjizevnost Filozofskoga fakulteta Sveucilista
U Zagrebu. Buduci da ovaj kratki prikaz ne moze iscrpno prikazati sve aspekte ove teorijski i
istrazivacki poticajne monografije, nagradene i Godisnjom nagradom Filozofskoga fakulteta
2017. godine, on ¢e se vecim dijelom temeljiti na ilustriranju tvrdnje o teorijskoj inovativnosti u
pristupu predajama.

lako je svoje zanrovsko konstituiranje dozivjela na samim pocecima folkloristickih istrazivanja
(sada vec¢ klasi¢na opreka vece poeticnosti bajke i vec¢e povijesnosti predaje koju su uspostavila
bra¢a Grimm), predaja je u hrvatskoj folkloristici i znanosti o knjizevnosti dugo ostala rubni zanr,
a temeljite se studije javljaju tek od 3ezdesetih godina prosloga stolje¢a. Autorica stoga nakon
uvodnoga poglavlja u kojemu kontekstualizira i obrazlaze motivaciju za svoje istrazivanje o
demonoloskim predajama u Istri u poglavlju “Zanrovske karakteristike demonoloskih predaja”
uz iscrpan kriticki pregled literature o predajama nudi i inovativna teorijska promisljanja.
Nadovezuju¢i se na spomenutu opreku bajke i predaje naglasava kako se Jolles bio uspio
djelomic¢no izmaknuti toj dihotomiji, dok se drugi vazni teoreticari, poput Rankea, von Sydowa,
Sirovétke, LUthija, Réhricha, Bitija ili Marks u definiranju predaje sluze bajkom kao njezinim
antipodom (neovisno o teorijskim polazistima ili istrazivackim ciljevima). Isti¢e pritom teorijski
uvid D. Zecevi¢ da istrazivanja temeljena na opreci bajke i predaje upozoravaju ne toliko na
nesamostalnost predaja koliko na nesamostalnost metoda koje bi se njima trebale baviti.

Definiranje Zanra nuzno znaci uspostavljanje opreka sa srodnim Zanrovima stoga Rudan
propituje odredenje predaje prema bajci kroz kontekstualne i tekstualne razloge. Sliénost bajke
i demonoloskoga Zanra predaja lezZi u susretu s nadnaravnim, no razliku autorica vidi u ¢injenici
da je u predaji taj susret “glavni pokretac zapleta, povod i razlog prici i funkcionalni element u
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objasnjenju (kolikogod to objasnjenje (ne)jasno bilo) postojanja i funkcioniranja nadnaravnoga”
(str. 18), dok je u bajci susret s nadnaravnim junakovo pomoéno sredstvo. Buduéi da su razine
naravnoga i nadnaravnoga u demonolo3koj predaji u sukobu koji stvara napetost koja se nikad
dokraja ne razrje3ava, Rudan smatra da je ta napetost razrjeiva samo u kontekstu sustava
vjerovanja iz kojeg izrasta. Da bi to pojasnila, autorica se sluzi sjajnom ilustrativnom analogi-
jom (jednom u nizu takvih u knjizi) s filmom i epizodom duge televizijske serije. Ako se bajka
usporedi s filmom, za njezino je razumijevanje dovoljno samo poznavanje medija (filmskoga
jezika), dok je za razumijevanje predaje vazna upucéenost u cjelinu i upravo stupanj upuéenosti
odreduje nacin pripovijedanja. Autorica u tome vidi strukturnu osobitost predaja, odnosno
Skrtost i oskudnost kako se u literaturi nerijetko navodi. | naravno, autorici je kao folkloristici
jasno da je upravo njezina (ne)upucenost kljuéna u terenskim istrazivanjima koja je provodila
jer su pripovjedaci ¢esto podcjenjivali, ali i precjenjivali njezino znanje o sustavu vjerovanja ili o
odnosima u lokalnim zajednicama.

Bitna komponenta u istraZivanju predaja jest i odnos prema kategoriji vjerovanja, odnosno
nazivu kojim se (uz opéi termin prica) prije kljuénoga konstituiranja i imenovanja Zanra predaje
u hrvatskoj teorijskoj misli imenovalo zapisane predaje.

U daljnjim poglavljima knjige autorica se osvrée na strukturno razlikovanje triju oblika
predaje (kronikat, memorat, fabulat) referiraju¢i se na teorijska razmatranja L. Dégh o statusu
memorata i fabulata, ali uoCavajuéi i odredena problemati¢na mjesta u povlaséivanju me-
morata zbog svjedocko-kazivacke uvjerljivosti te postavljajuci pitanje je li uvjerljivost zapravo
umanjena ve¢ zbog potrebe postojanja svjedoka. Govoreéi pak o ustaljenoj tematskoj podjeli
predaja na demonoloske/mitske/mitoloske, povijesne i etioloske istice kako ni ta podjela nije
“lisena pretakanja jedne skupine u drugu i da je ponekad tesko razluCiti kojoj tocno skupini
pripada odredena predaja” (str. 28). Navedena teorijska razmatranja uvod su u osnovni predmet
knjige, demonoloske/mitske/mitoloske predaje, stoga autorica nuzno prvo razmatra problem
nazivlja zakljucujuéi kako nijedan postojeci naziv nije posve prikladan ni posve opravdan, ali
se opredjeljuje za naziv demonoloske predaje ponajvise zbog Cesce zastupljenosti u novijim
radovima. Kao klju¢ne postupke demonoloske predaje Rudan isti¢e “Cinjenje tajnim” i “Cinjenje
poznatim”, odnosno postupke kojima se pripovjedaci predaja nose s probojima nekozmizirana
(kaoti¢na, nesigurna i nejasna) svijeta. Dok se “Cinjenje tajnim” ocituje na razini likova predaje,
na razini oblikovanja teksta te na razini konteksta, kazivackih situacija i recipijenata, postupak
“Cinjenja poznatim” ostvaruje se na razini same ¢injenice tematiziranja dogadaja kao i na razini
opisa likova predaje, ali sada ljudskih, ovostranih, naravnih. Velik je prostor posvecen i tekstnim
elementima koje autorica smatra gradbenim dijelovima demonoloskih predaja, a to su distribu-
tivni podaci, formule vjerodostojnosti i dogadaj predaje. Distributivne podatke, odnosno podatke
koji su podjeljivi u svakoj prici o odredenom liku ili pojavi (neovisno o tomu hoée li se javljati
eksplicitno ili podrazumijevati implicitno) Rudan definira kao “relativno fleksibilan skup podataka
o nadnaravnim bi¢ima, nadnaravnim sposobnostima i nadnaravnim pojavama verbaliziranih
u tekstu ili podrazumijevanih u kontekstu koji su poznati potencijalnim sudionicima kazivac-
kih situacija (kazivac¢ima i recipijentima) u jednoj ili vise bliskih zajednica” (str. 43). Vaznom
osobinom distributivnin podataka u predajama Rudan smatra ¢injenicu da su oni stvarani i
oblikovani usmenom logikom (pozivajuéi se i na Havelockove i Ongove rasprave) te su kao
kulturne pretpostavke u funkciji to¢no odredenog Zanra i njegove vrste (Uz napomenu da se u
demonoloske predaje uplecu i druge kulturne pretpostavke). Formule vjerodostojnosti, autoricin
termin kojim imenuje “jedinice teksta (price) koje istinitost ili vjerovanje u istinitost pokazuju,
ili kojima je funkcija da je ostvaruju” (str. 48), nisu nuzno samo formule u klasi¢nom smislu
termina, a njihova je posebnost izrazena i u ¢injenici da ne moraju samo jamciti istinitost ili
uvjeravati, nego mogu iskazivati i odredenu ambivalentnost prema pripovijedanome. Temeljem
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analize tekstova iz terenskih zapisa autorica je formule vjerodostojnosti podijelila na datacijske,
prostorne, sviedocke i kazivacke pokazujuci raznolikost strategija kojima se kazivaci sluze u
demonoloskim predajama jer se istodobno mora osigurati “legitimitet kazivaca (koji se ne iscr-
pliuje samo u vjestini pripovijedanja) i kazivanoga teksta koji prenosi znanje” (str. 60). Govoreti
pak o dogadaju predaje, Rudan zajednicki nazivnik vidi u susretanju (u najsirem smislu rijeci) s
nadnaravnim, stoga smatra da se to susretanje moze podijeliti u tri glavne kategorije: naravni
protagonist vidi ili ¢uje nadnaravnu pojavy, ali u njoj ne sudjeluje; naravni protagonist sudjeluje
u nadnaravnim zbivanjima; nadnaravni protagonisti ili protagonisti s takvim sposobnostima
djeluju bez ljudskog upletanja, ¢esto i bez ljudskih svjedoka, ali s vidljivim posljedicama.

U poglavlju naslovljenom “Kontekst predaja” autorica govori o uzem, kazivackom kontekstu, tj.
o konkretnim kazivackim situacijama, na tragu Dundesovo trorazinske analize folklorne jedinice,
te o $iroj razini konteksta koji naziva drustvenim, a o kojem ovisi funkcionalnost predaja. Taj $iri
kontekst podrazumijeva sustav vjerovanja iz kojega izrastaju demonoloske predaje i upravo u
tom naoko posve neproblemati¢nom iskazu autorica vidi svojevrsni kamen smutnje u pristupu
predajama koji tretira vjerovanje posve nezavisno od prica ili njezinim rije¢ima “price zapravo
taj sklop i stvaraju, odnosno ne postoji sklop vjerovanja o demonoloskom koji bi u usmenoj
komunikaciji u zajednicama mogao postojati posve nezavisno i samostalno od pri¢a o njemu”
(str. 64). Ova je misao jedna od teorijskih niti vodilja cjelokupne monografije i, kao $to ¢e kasnija
pomna analiza odabranih predaja pokazati, sustav vierovanja objadnjava ukljucivanje/iskljuciva-
nje distributivnih podataka pa i upotrebu odredenih formula vjerodostojnosti, ali slika vjerovanja
odredene zajednice dobiva se isklju¢ivo na temelju prica, odnosno tekstova. Naravno, spomenuti
kamen smutnje pretpostavlja i 3iri problem razgrani¢avanja fikcionalnoga od nefikcionalnoga,
odnosno umijetnicke price ili pripovijesti od tzv. pricanja iz Zivota. Velik prostor posveéen ovim
problemima kroz cjelokupnu knjigu predstavlja stoga vazan prinos ne samo folkloristici nego i
naratologiji jer osim $to se pripovijedanje promatra kao specifi¢na (dakle vrsno razlikovna) ljudska
djelatnost, ono se usidrava i u odredeni kulturni kontekst te objasnjava kroz relativno univerzalne
pripovjedacke strategije razumljive iz uzeg kazivackog konteksta. Posvedujuci pak primjerenu
pozornost samome kazivatkome kontekstu autorica ponovo potvrduje temeljitu upoznatost s
konceptima etnografije komunikacije i novofolkloristike, koji izlaze izvan tradicionalno filoloski
usmjerena pristupa predajama, ali isto tako potvrduje kriticki odnos spram literature isticuci
bogatu folkloristicku tradiciju (primjerice Azadovski, Ortutay, Dégh, Siikala) koja je usmijerila
pozornost na kazivace, izvedbu, njihovo prihvac¢anje u zajednici i na vrstu njihova repertoara.

Prelaze¢i na ras¢lambu metodologije kojom je provodeno istrazivanje, Evelina Rudan
smatra bitnim legitimirati vlastitu istrazivacku poziciju jer “legitimiranje istrazivaca i njegova
statusa u zajednici, ali i nac¢in na koji postavlja pitanja te jezik na kojemu ga postavlja, mogu
videstruko utjecati na kolicinu zapisa, kvalitetu tekstova i nac¢in oblikovanja tih tekstova” (str.
110-111). Uz osvjescivanje vlastite istrazivacke pozicije kljuéni aspekt u folkloristickim istra-
Zivanjima jest i kazivacka situacija, koja podrazumijeva osvje$c¢ivanje odnosa pripovjedaca/
kazivaca i recipijenata, ali i dodatna interaktivnost koja se razvija u situacijama s vise kazivaca.
Osobita je pozornost u ovome dijelu posvecena i onim pripovjedac¢ima koji su se istaknuli
bogatim repertoarom i na¢inima pripovijedanja, ¢ime se upuc¢uje na postojanje razli¢itih tipova
pripovjedaca pa time i specificnosti pojedinih pripovjedackih strategija. Nakon poglavlja koje
je posveceno pregledu dosadasnjih zapisa demonoloskih predaja u Istri slijedi velika analiticka
cjelina koja prema predstavljenome teorijskom modelu istice likove predaja (krsnik i drugi
pormagaci, trige i $triguni, mora, orko, mrtvi, vile), nadnaravne pojave (uroki, roki, veroke i
slabo oko) i postupke (kljuka). Za svaki se lik odnosno pojavu analiza temelji na prepoznatim
distributivnim podacima, koji za neke likove (primjerice krsnika) mogu biti poprili¢no razgranati.
Takoder se za pojedine likove ili podvrste predaja utvrduje i stupanj narativne plodnosti, koja
je definirana kao “sposobnost likova i pojava demonoloskih predaja da oforme nove predaje ili
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se pokazu optjecajnijima u starim inacicama” (str. 164). Uz distributivne podatke, kao klju¢ne
gradbene elemente koji omogucuju narativnu plodnost likova predaja autorica isti¢e i vaznost
kontekstualnih uvjeta. Iscrpna analiza prikupljenih predaja stoga nije ni mogla podrazumijevati
samo analizu teksta zapisa, nego i rekonstrukciju kazivackoga konteksta te u konacnici i onoga
Sireg, kulturnog konteksta. Tako primjerice autorica isti¢e kako u vlastitome predistrazivackom
iskustvu u autenti¢nim kazivackim situacijama nije bila ¢ula za predaju koja bi tematizirala
pojavu kljuke, odnosno nadnaravno uzrokovane nemoguénosti spolnog odnosa u brakuy, iz
Cega izvlaci zakljutak kako nije bila rije¢ o narativnoj neplodnosti, nego o njezinu statusu
mladega recipijenta za cije usi takve pric¢e ocito nisu bile. U nizu sli¢nih naizgled sitnih komen-
tara pokazuje se sve bogatstvo folkloristickih i kulturnoantropoloskih uvida kojima je autorica
opskrbljena, ali i bitna dodatna vrijednost, a to je neprestano osvjescivanje konteksta u kojemu
su njezina istrazivanja bila provodena.

Osim navedenih teorijskih doprinosa zbog kojih je knjiga Vile s Ucke ve¢ sada nezaobilazna
folkloristicka, filoloska, kulturnoantropoloska i naratoloska referenca, treba istaknuti i njezin
didakticki potencijal jer je ona i udzbenik za folkloristicka terenska istrazivanja, ali ne onaj
klasi¢an, ve¢ mnogo vise implicitan. Tekst je to koji zahtijeva pomno, suvremenom vremenu
pomalo ve¢ strano citanje, ali jedino takvim ¢itanjem mogu se uvidjeti brojni doprinosi ove
knjige. Ona je istovremeno izvorna znanstvena studija koja pokriva vise disciplina (filologija,
folkloristika, kulturna antropologija itd.), udzbenik za studente (kroatistike, etnologije i srodnih
disciplina), vodi¢ za buduce istrazivace, ali i svjedoc¢anstvo jednog predanog i samozatajnog
rada. Ako ve¢ makropogled na knjigu (njezina struktura, metodologija i sl.) ¢itatelju ne po-
kazuje o kolikoj se predanosti radi, onda ¢e mikropogled ili stilisticko ¢itanje znanstvenoga
teksta, to zasigurno potvrditi. Autorica se naime i sama u cijeloj monografiji legitimira kao
znanstveno pouzdana pripovjedacica (sluzeéi se znanstvenim formulama vjerodostojnosti),
s prepoznatljivim kompozicijsko-argumentacijskim postupkom koji podrazumijeva otvaranje
pitanja ili prepoznavanje problema, a zatim iznosenje prijedloga razrje3enja uz stalnu svijest o
drugim misljenjima i perspektivama. U dono$enju vlastitih definicija (primjerice distributivnih
podataka, formula vjerodostojnosti ili narativne plodnosti) ona ne skriva njihovu stipulativnost
(koja je uostalom znacajka veéine znanstvenih definicija) jer ih jasno istice kao svoje (“zvat
¢u”, “podrazumijevam”, “mislim”, “kao $to sam ve¢ definirala”, “zovem”) ili pak uvodi modalnim
izrazima poput “mogli bi se, dakle, definirati”. Sve to, uz brojne druge primjere figurativnih iska-
za snazne argumentacijske vrijednosti (primjerice tendencija upotrebe izokolona), doprinosi
vjerodostojnosti ove znanstvene pripovjedacice i jamdi sigurnu daljnju znanstvenu plodnost u
bavljenju usmenoknjizevnim temama i kulturnim fenomenima.

U konacnici se moze zakljuciti kako je svojim teorijskim i terenskim istraZivanjima zanra
demonoloske predaje Evelina Rudan donijela bitnu teorijsku novost o konstituiranju Zanra ne
nuzno kroz opreku s bajkom, nego kroz usidravanje predaje u sustav vjerovanja pojedine zajed-
nice i njezina trazenja odgovora na one iznenadne proboje kaosa u navodno uredeni kozmos.
S druge pak strane, autorica nikad ne gubi iz vida Cinjenicu o svojoj vlastitoj poziciji i ulozi u
prikupljanju predaja. | dok bi to mogao biti samo topos iskaza teorijski osvijestene folkloristice
primjeren istrazivanju svakog usmenog zanra, svakom je iole pomnom Citatelju ove knjige jasno
da Evelina Rudan upravo u predaji vidi Zzanr koji je najtje$nje povezan s odnosom pripovjedaca
i recipijenta. Drugim rije¢ima, ovako bogatu gradu mozda je mogao prikupiti i neki pretpostav-
lieni drugi istrazivac (naglasak je na potenciji), ali svaki od zapisanih tekstova predaja upravo je
takav i neponovljivo takav (i to ne samo na razini teksture ili neznatnih varijacija u tekstu) jer ih
je prikupila teorijski osvijestena, metodoloski pouzdana i eticki uzorna znanstvenica.

Davor Nikoli¢
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What to Do with Folklore? New
Perspectives on Folklore Research,
ur. Marjetka Golez Kaudi¢,
Wissenschaftlicher Verlag Trier (BASIS,
Vol. 9), Trier 2017., 168 str.

Zbornik naslova Sta ¢emo sa folklorom? daje viseperspektivan odgovor na ovo kompleksno
pitanje, i to u vidu dvanaest razli¢itih priloga koji nude autenti¢an pogled na odredene as-
pekte Sire problematike. Ovaj zbornik ujedno predstavlja zapis, arhiv ili trag internacionalnog
interdisciplinarnog simpozijuma odrzanog u Ljubljani 2009. godine pod istim nazivom, u
organizaciji urednice ove publikacije Marjetke Golez Kauci¢ (glavni urednik BASIS publikacija
je Sigrid Rieuwert). Kako navodi urednica, sam pojam folklora nadovezuje se na tumacenja
Zmage Kumer i kontekstualizuje kroz istorijsko poimanje folklora, koji je jo$ u socijalizmu
shvacéen kao “umetnost manje obrazovanih ljudi”, koji “nema $ta da ponudi modernom ¢o-
veku” te je “nekompatibilan sa atomskom erom” (str. 4). Stavise, takvo je tumacenje folklora
kao nize, konzervativne, pucke umetnosti opsteprihvaceno i danas (isto). Perspektiva folklora
kao drugosti u odnosu na progresivnu, zvani¢nu ili dominantnu umetnost, ostavlja prostor za
vaznu inovaciju i doprinos kako simpozijuma tako i same publikacije, a to je prepoznavanje
uloge Drugih, a posebno Zivotinja u narodnoj kulturi, odnosno ukrstanje studija animalistike,
ekokritike i/ili bioetike sa folklornim perspektivama, $to je Marjetka Golez Kauci¢ nazvala
zoofolkloristika (Golez Kaugci¢ 2015). U tom je smislu, vazno napomenuti da je konferencija Sta
¢emo sa folklorom? medu prvima omogudila ne samo prepoznavanje ¢vorista animalistickih i
etnografskih studija ve¢ uvodenje kritickoanimalisticke perspektive u studije folkloristike. U tom
kontekstu, zbornik Sta ¢emo sa folklorom? problematizuje i sagledava pitanja studija i kulture
folklora, analize razli¢itih rekontekstualizacija folklornih praksi, od pitanja rodne perspektive
u folklornim izvedbama, naratoloskih analiza folklornih tekstova, kao i aproprijacija folklornih
narativa u savremenom kontekstu, do pitanja Zivotinja kao simbola, ali i realnih identiteta u
folklornim tradicijama.

Dihotomno razumevanje folklora kao nize u odnosu na visoku kulturu tematizira Lene Hal-
skov Hansen, i to u kontekstu izvodackih praksi. Njezino empirijsko istrazivanje moze da sluzi
kao pocetak $ireg prouc¢avanja sli¢nosti medu razli¢itim izvodackim praksama, imajuéi u vidu
to da je na manjem uzorku pokazala da su prakse izvodenja, bez obzira na zanrove i formalno
odredenje na folklorno i klasi¢no pevanje, zapravo uslovljene licnim odnosom izvodaca prema
tekstualnim predloscima te da i tradicionalni i klasi¢ni izvodaci Cesto praktikuju vizualizaciju
kao nacin povezivanja sa narativima koje izvode. Rebeka Kunej eksplicitnije pristupa problemu
razumevanja folklora kao drugosti visoke kulture, posebno problematizujuéi shvatanje folklora
kao “Zivog muzeja, koji teZi da rekreira neke tradicije iz proslosti u nepromenjenoj formi” (str.
31). U tom smislu, Kunej se okrece pitanju rekontekstualizacije i pokazuje inovativni aspekat
rekreiranja tradicionalnih folklornih praksi na primeru plesa Stajeris. Tvrtko Zebec takode
problematizuje pitanje rekontekstualizacije tradicionalnih folklornih praksi u savremenom
kljucu, motivisane prestizem obaranja rekorda, i to na primeru plesa Quadrille, koji je bio
karakteristiCan za evropske dvorove i aristokratiju 19. veka, a koji danas predstavlja specifican
element rituala prava prelaska hrvatskih i slovenackih maturanata. Marija Klobcar se takode
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osvrce na temu rekontekstualizacije kroz rod izvodaca junackih balada, posebno imajuéi u vidu
Zene-izvodacice kao nositeljice se¢anja na izrazito muski svet narativa junackih balada.

Serija priloga iz razli¢itih se perspektiva okrece folkloru kao tekstu ili kao narativu, odnosno
literaturi. David Atkinson na vrlo direktan nacin ispituje politicke i kulturoloske procese koji
su pozicionirali balade kao deo folklornog nasleda, pokazujuéi kako su balade postale deo
kulture koja se uspostavi kao narodna, da bi se tek kasnije uspostavile kao folklor. Atkinson
trasira razlicite faktore u procesu asimilacije balade u folklornu tradiciju - od industrijalizacije i
urbanizacije do uticaja poput nacionalizma i regionalizma. Milena Mileva Blazi¢ takode tumaci
odnos literature i folklornih formi, tacnije bajki, na primeru savremene slovenacke spisateljice
Svetlane Makarovi¢. Intertekstualnom analizom bajki Svetlane Makarovi¢, Blazi¢ otkriva
sli¢nosti i reference na modele slovenackih i evropskih narodnih bajki koje podrazumevaju
“transpoziciju, imitaciju (najcesce) i deskripciju (donekle)” (str. 121). Marijana Hamersak se bavi
problemom klasifikacije folklornih tekstova i na primeru bajke Vuk i sedam kozli¢a pokazuje
eluzivnost kategorija folklora i literature. Sigrid Rieuwerts uspostavlja pojam kulturalne nara-
tologije u kontekstu folklornih tekstova sa ciljem horizontalnog i vertikalnog citanja tekstova.
Naime, takva perspektiva bi, po tvrdnji autorke, “omogucila dijahronicke i sistematizirajuée
sinhronicke modele istrazivanja” (str. 69). Marjetka Golez Kaucic metodama komparacije i
intertekstualne analize ispituje sli¢nosti i razlike u evropskoj baladnoj tradiciji, posebno temati-
ziraju¢i rodnu problematiku motiva neverne Zene. Analiza se posebno fokusira na slovenacku
baladu Neverna Zena i tri ¢uvara (Nezvesta gospa in tri straZe, tip A i tip B; SLP 5: 266, 267)
Cije varijacije otkrivaju kontrastriraju¢e diskurse prema temi neverne Zene - od kazne ubistvom
do podsmeha prevarenom muzu. Imajuéi u vidu dominantne tendencije u studijama folklora i
ucestalosti kontekstualnih analiza, autorka istice vaznost sve ¢es¢e zanemarenog tekstualnog
predloska kao osnove svake analize, zagovarajuci ideju povratka tekstu.

Kao 3to je spomenuto, vazan segment publikacije, kao i kongresa Sta ¢emo sa folklorom?
predstavlja serija ¢lanaka koji se bave pitanjem Zivotinja i drugih ne-ljudskih zivih bi¢a u stu-
dijama folklora i u folklornim obicajima i uverenjima. Kao 3to se kultura folklora utvrduje kao
drugost u odnosu na pojam umetnostiili visoke kulture, tako se i pojam Zivotinje konstruise kao
drugo u odnosu na ¢oveka. U tom smislu, posebno je uputno ispitati ulogu folklora u proce-
sima odrugovljenja ne-ljudskih Zivih bica, ali i u obi¢ajima i praksama koji kreiraju pozitivan ili
empatijski odnos prema ne-ljudskim zivotinjama. Branislava Vicar se u svom tekstu posebno
osvrce na devaluirani status Zivotinje u odnosu na ¢oveka, odnosno na “koncepte zivotinjskog
i ljudskog” koji su od pocetka “figurirali kao politicke kategorije i socijalni konstrukti” (str. 100).
Vicar analizu hegemone distinkcije na ¢oveka i Zivotinju realizuje kroz predstavljanje dvaju
slovenackih pesnika koji kritikuju nasilje ljudi nad Zivotinjama: Miklavza Komelja i Jure Detele.
Vicar istiCe koncept drugosti, odnosno dekonstrukciju drugosti Zivotinja u odnosu na ljude u
poeziji Komelja i Detele - sa ciljem da svest o pozitivnoj drugosti “transcendentira antropo-
centri¢nu logiku i da, kao takva, reflektuje moguénosti za radikalne transformacije stavova ljudi
prema zivotinjama” (str. 100).

Suzana Marjani¢ iznosi teorijsku i kriticku argumentaciju paradoksa koji lezi u ¢injenici da je
antropologija bazirana na izrazito antropocentri¢nim premisama, odnosno zagovara neophod-
nost uvodenja antropologije Zivotinja. Marjani¢ mapira teorijske tendencije, ali i pokrete/organi-
zacije koji uzimaju u obzir pitanje Zivotinjskih identiteta i odnosa ljudi i Zivotinja, od animalistickih
studija (engl. animal studies), antropozoologije, odnosno antrozoologije/zooantropologije,
preko antropologije Zivotinja te zoofolkloristike, “Prirode u legendi i pri¢i” (Boria Sax), kulturne
zoologije / kulturne animalistike, ekofeminizma, sve do studija kriticke animalistike. Ujedno,
tekst predstavlja vazan projekat nazvan po pojmu Nikole Viskovi¢a - kulturna animalistika,
kao i rezultate tog projekta, koji su u Institutu za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu pokrenule
Antonija Zaradija Ki$ i autorica spomenutoga priloga.
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Tekst Maje Pasari¢ ukrsta animalisticke studije u okviru etnografskog prikaza uloge Zivotinja
u narodnim verovanjima vezanim za smrt. Pasari¢ mapira razli¢ita uverenja prema Zivotinjama:
sovama, gavranovima, kukavicama, petlovima, kokoskama, leptirima, mravima, ribama, psima,
mackama itd. Na taj nacin autorka argumentuje tezu da je veza izmedu ljudi i Zivotinja toliko
prisutna u svakodnevnom zivotu da se konsekventno produzava i na verovanja o smrti. Medu
ostalim upuéuje i na to da razli¢ita folklorna verovanja - kao, na primer, da je nesre¢a ubiti
pauka - mogu da zastite odredene vrste, ali da isto tako mnoga druga folklorna verovanja
direktno perpetuiraju nasilje nad Zivotinjama.

Prepoznajuéi vaznost prevazilazenja antropocentri¢nih okvira discipline, zbornik Sta ¢emo
sa folklorom? predstavlja kolekciju tekstova koji potencijalno mogu biti od vaznosti ne samo
onima koji se konkretno bave studijama folklora, ve¢ svima koji se bave sve aktuelnijim te-
mama odnosa ljudskih i ne-ljudskih Zivotinja, kao i antropologijom i uopste kulturom Zivotinja.

Neda Radulovi¢

Canis lupus izmedu obredne maske

i knjizevne zivotinje, ur. Jelenka
Pandurevic¢, Maja Andelkovic,
FiloloSko-umetnicki fakultet, Kraqujevac
2016., 326 str.

Zbornik Canis lupus izmedu obredne maske i knjizevne Zivotinje objavljen je kao prvi od zbor-
nika planiranih u okviru projekta Usmeno, obredno, knjizevno Filolosko-umetnic¢kog fakulteta u
Kragujevcu u Republici Srbiji. Zbornik je objavljen 2016. godine, a svojim su prilozima u njegovu
stvaranju sudjelovali poslijediplomski studenti filologije i srbistike kao i profesori sa Sveucilita
u Kragujevcu, Nisu, Novom Sadu, Banjoj Luci i Beogradu, te istrazivaci sa Srpske akademije
nauke i umetnosti.

Glavni motiv ukupno Sesnaest radova, koliko ih sadrzava ovaj zbornik, jest vuk kao Zivotinja
u srpskoj knjizevnosti. Prvi, uvodni rad jedne od dviju urednica, Jelenke Pandurevi¢, “Knjizevna
zoologija kao nematerijalno kulturno naslede - Canis lupus i kulturno naslede” bavi se de-
finiranjem animalnih kodova u knjizevnosti, postavljajuéi pitanje o Zivotinjama kao o “prvim
Drugima”. Rad se doti¢e mnogostrukih perspektiva Zivotinje, primjerice kroz etnolosko proma-
tranje Zivotinja u obrednim situacijama i kroz simbolizam. Usredotocuje se na simbol vuka koji
je prisutan u usmenopoetskim tekstovima kao obredna i poetska metafora, refleks mitskog
razmisljanja. Donose se tradicionalne definicije vuka kao simbola zla, zemlje, sluge ktonskim
bozanstvima, ali i suvremenije antropoloske koje govore o vuku kao o grani¢noj Zivotinji, svo-
jevrsnom ¢uvaru granice izmedu ljudskog i demonskog, odnosno socijalnog i divljeg svijeta.
Razmatra se i koliko je kr§¢anstvo utjecalo na promjenu mitoloskih simbolickih aspekata vuka,
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odnosno na njegovu pejorizaciju te o pokusajima rekonstrukcija epskih mitoloskih obiljezja
vuka kao indoeuropskog ratni¢kog totema.

Rad Dragana B. Boskovi¢a “Mitologizam i racionalizam: 1+ 1= Vuk” istrazuje odnos racional-
ne (alogi¢ne) i mitoloske (logi¢ne) svijesti, a vuka kao mitoloko bi¢e uzima za metonimiju mita.

Lidija D. Deli¢ u svome pak radu “Vuk u prostornom i zanrovskom modelu” opisuje epski
model prostora i segmente govora o pozicijama konkretnih Zivotinja u tom modelu, ponajvise
kroz zoomorfni model atribucije epskog junaka kao eponimne figure zanra.

U radu “Vuk u epskim formulama” Amele A. Paucinac najprije se definira epska formula, a
zatim se analiziraju najzastuplienije epske formule u srpskoj epskoj knjizevnosti kroz tabli¢ni
prikaz, na osnovi kojega autorica zakljucuje o moguéem porijeklu njihova znacenjskog poten-
cijala. Povezuju se mitologija, religija, obred kroz epske formule, te se pokazuje da se vuk cesce
javlja u epskim formulama unutrasnjeg tipa, a manje u onima vanjskoga.

Danica B. Milosevi¢ u radu “Vuk u srpskim narodnim poslovicama” polazi od folkloristickih
istrazivanja Aleksandra Gure i Pietera Plasa, s ciljem pokazivanja ambivalentnosti i simboli¢-
nosti vuka u srpskoj tradicijskoj kulturi na primjerima analize narodnih poslovica.

“Vuk u apokrifnim molitvama od besnog psa i vuka”, rad je Maje M. Andelkovi¢ koji analizira
pojavu vuka u apokrifnim molitvama, poglavito onima za koje se vjerovalo da stite od napada
bijesnih vukova. Medu ostalima spominje se i apokrifna formula SATOR AREPO TENET OPE-
RA ROTAS, jedna od cestih srednjovjekovnih i ranonovovjekovnih palindromskih magijskih
formula, prvenstvo rabljenih u talismanskoj magiji. Vuk se promatra kao dvostruki entitet,
demonsko bice ali i sredstvo prijenosa bolesti od ¢ovjeka do mjesta njezina uklanjanja kroz
postupke magijskog iscjeljivanja.

Rad Jelene C. Veskovi¢ “Vuk u alegorijskim pricama stare srpske knjizevnosti” prvi je u nizu
radova koji ¢e se u ovom zborniku baviti vukom kao motivom u pisanoj knjizevnosti. U ovom
se radu promatra simbolika vuka u srednjovjekovnim pri¢ama prevedenima na srpski jezik,
poglavito alegorijama i preteGama basni, tematizira se dvostrukost vucje prirode, kao uostalom
i ljudske, u dobrui u zlu.

Sljedecih osam radova analizira simboliku vuka na konkretnim primjerima iz srpske knjizev-
nosti. To su radovi “Semantika kurjaka i psa u Dositejevim Basnama” Ane S. Zivkovi¢, “lzmedu
htonskog i solarnog u Vuku Rastka Petrovi¢a” Ane Z. Stankovi¢, “Vuk, pas i Govek u romanu
Dan Sesti Rastka Petrovi¢a”, “Figura vuka kao figura poetike: Vuk Miroslava Anti¢a Borda R.
Radovanovica, “Apologija ‘Vugjih poruka’: mitoloski i obredni palimpsest u pesmama Rajka
Petrov Noga i Gojka Coga, “Vuk kao simbol u poeziji Matije Beckovica: (zlo)upotreba mita”
Natalije I. Stojkovi¢, “Figura dinga (canis lupus dingo) u prozi B. Vongara” Jelena N. Arsenijevi¢
Mitri¢ i “Figura ‘Gospodara vukova' u romanu Vudji Boza Aleksandra Dime” Katarine Z. Mili¢.
Posljednji rad nije vezan uz srpsku knjizevnost, a rije¢ je o radu Tijane Z. Matovi¢ “Bajka o
Crvenkapi u Drustvu vukova Andele Karter: od obreda do knjizevnog teksta”.

Canis lupus izmedu obredne maske i knjizevne Zivotinje vrijedan je animalisticki zbornik
koji obraduje specificnu temu simbolike vuka u srpskoj knjizevnosti (u tome je i njegova kul-
turnoanimalisticka posebnost jer se zadrzava na interpretaciji jedne Zivotinje), a raznovrsnost
teorijskih pristupa ¢ini ga znacajnim u domac¢em kao i u stranom kontekstu. Svakako ¢e biti
zanimljivo vidjeti i daljnje rezultate projekta Usmeno, obredno, knjizevno Filolosko-umetnickog

fakulteta u Kragujevcu.

Deniver Vukeli¢
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Posthumanism in Fantastic Fiction,
ur. Anna Kérchy, AMERICANA eBooks,
Department of American Studies,
University of Szeged, Szeged 2018., 237
str.

POSTHUMANISM IN*
FANTASTIC FICTION &=

edited by

ANNA KERCHY )

(4

Zbornik pod naslovom Posthumanism in Fantastic Fiction sadrzi Cetrnaest znanstvenih ra-
sprava o knjizevnim redefinicijama ljudskog subjekta u fantasti¢noj fikciji koja temama labavih
granica ljudskog i neljudskog, Zivog i nezivog u tehnoloskom i prirodnom okolisu dovodi u
pitanje antropocentriénu epistemologiju i kartezijanski dualizam. U okupljenim radovima
zastupljena su razli¢ita metodoloska polazista i teorijski uvidi relevantni za posthumanizam,
a kao predmet interpretacije ukljuceni su knjizevni tekstovi koji nisu izabrani u strogom,

wx

reduktivnom kljucu “Ciste” fantastike. U tom smislu u urednickom uvodniku Anna Kérchy u
fantastiku ubraja “postmodernu znanstveno-fantasti¢nu distopiju”, “ekohoror”, “mitopeju”,
“(new) weird fikciju”, “ekoloske slikovnice za djecu” i “predmodernu pric¢u o duhovima”. lako to
nije eksplicitno definirano urednickom napomenom, ovakav se pristup Zanru bitno odmice od
reduktivne strukturalisticke Todorovljeve koncepcije i priblizava uvidima Briana McHallea o
fantastici kao Zanru pogodnom za uspostavljanje “ontoloskog dijaloga”. No, medu knjizevnim
teoreti¢arima urednica izdvaja jedino Rosemary Jackson, koja fantastiku (ona zapravo koristi
pojam fantasy), smatra modusom iz kojega se razvijaju odredeni zanrovi, a pripada im korpus
tekstova znatno $iri od onog koji moZe obuhvatiti Todorovljeva definicija. Za posthumanisticki
zbornik Jackson je relevantna jer fantastiku brani od optuzbi za eskapizam tezom o njezinim

subverzivnim potencijalima.

” oo«
|

U prvom ¢lanku, pod naslovom “The Fantastic as Performative: Mark Twain and Ambrose
Bierce Performing the Unreal”, Eniké Bollobéas dotice se posthumanisticke teme ontoloske ne-
sigurnosti pratedi diskurzivno brisanje granice realnog i fantasti¢nog u djelima The Mysterious
Stranger (Tajanstveni stranac) Marka Twaina i An Occurence at Owl Creek Bridge Ambrosea
Biercea. Tvrdnju da oba teksta udovoljavaju temeljnim zahtjevima fantastike, autorica temelji
na Bachelardovim i Todorovljevim uvidima. Oba su djela potaknuta impulsom koji Bachelard u
svojoj Poetici sanjarije naziva “funkcijom irealnog”. Osim $to omogucéava imaginarnom svijetu
da apsorbira realni, to je ujedno funkcija koja oslobada osobu i od prilagodbe stvarnosti, i
od konstituiranja sebe kao stvarnosti tako $to nasuprot pojmu “realno ja” stvara jedno “sa-
njarsko ja”, koje Bachelard naziva “moje ne-ja”. Osim toga, oba djela nude raskid s priznatim
poretkom zbilje, koji se dogada na objema razinama, i realnom i irealnom, prizivajuéi ¢udenje
time $to nemoguce ¢ini bliskim, uobi¢ajenim, a poznato novim i stranim. Cudenje u smislu
Todorovljeva koncepta nesigurnosti i kolebanja prozima oba teksta, kao reakcija koju dijele
podjednako i Citatelj i protagonisti. Likovi se, naime, jednako kao i Citatelj pitaju je li njihovo
iskustvo prouzroceno osjetilnom iluzijom, ili je rije¢ o natprirodnom fenomenu. Ipak, za autori-
¢inu interpretaciju presudno je zapaZzanje kako ti tekstovi nisu fantasti¢ni samo u smislu “igre
nemoguceg”, nego su i jezicne igre, igre s vlastitim pravilima, prihva¢ene od svih ukljucenih.
Kao takvi, oni pokazuju osobine performativnog tipa agentivnosti u verzijama logocentri¢nih i
diskurzivnih performativa.
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Dva su rada u zborniku posvecena ekokritickoj interpretaciji knjizevnih tekstova - ¢lanak
Kendre Reynolds pod naslovom “We're All The Same, Under The Skin’: Michel Faber’s Eco-
feminist Web of Equality” i ¢lanak Eve Federmayer “The Genesis of the Anthropocene: An
Ecocritical Reading of Toni Morrison’s A Mercy”.

Razloge za zapostavljenost ekofeminizma, koji u suvremenim akademskim diskursima,
usprkos rastué¢im okolisnim problemima, ostaje rijetka i opskurna tema, Kendra Reynolds
vidi u optuzbama za esencijalizam samog koncepta od njegova zacetka, kao i u ¢injenici da
feminizam nerado prihvaéa vezu izmedu Zena i prirode kao podredenih subjekata s obzirom
na to da taj dualizam podrzava inferioran status Zena. Buduéi da je osnovni cilj ekofeminizma
oslobodenje ne samo Zena nego i podredenog posthumanog svijeta odbacivanjem svih oblika
tlatenja, autorica istice nuznost uvodenja ekoloske perspektive unutar akademskog diskursa.
Stoga se u svom pristupu romanu Ispod koZe (Under the Skin, 2000) Michela Fabera priklanja
ekofeministicki utemeljenoj interpretaciji isticu¢i kako upravo knjizevnost moze prihvatiti dual-
nost Zena/priroda kao sredstvo oslobadanja, a ne porobljavanja. Osim toga, zapaza kako Faber
u svom romanu, uz razbijanje binarizma ljudsko/Zivotinjsko, u oslikavanju veza glavne junakinje
Isserly s prirodnim svijetom oko nje, koristi zapravo duhovne ekofeministicke ideje.

Predmet ekokriticke interpretacije Eve Federmayer roman je Toni Morrison A Mercy (na
hrvatski jezik preveden pod naslovom Neka vrsta milosti). Roman portretira rane americke
kolonije Virginiju i Maryland 1670-ih, kada dolazi do naglog zaokreta od benignog kolonijalnog
anarhizma prema rigidnom klasno-rasno-rodno-vlasnicki definiranom sustavu utemeljenom
na crnackom ropstvu i pljacki prirodnih resursa. Uokvirujuéi obrise pocetaka kolonijalne Ame-
rike, prica u romanu ujedno zacrtava genezu kasnije nastalih mreza socioekoloskih katastrofa
izazvanih negativnim utjecajem Covjeka na okoli$, a koje autorica prepoznaje kao suvremeno
doba antropocena. U svojoj raspravi koncentrira se na ekokriticku perspektivu romana; nju
zanima kako Morrisonin tekst obraduje i konstruira interakciju ljudskog i ne-ljudskog svijeta
kako bi stvorio pri¢u u kojoj razliciti likovi djeluju ne samo prema logici pripovijesti na svojim
lokalnim mjestima i (polu)privatnim ili javnim prostorima, nego i kao razli¢ita konfiguracija an-
tropocena, tj. kao agenti vece price o ljudskim Zivotinjama. Naime, ona upravo u opsesiji Jacoba
Vaarka izgradnjom preambiciozne tre¢e kuce vidi pocetak nerazmjerne okupacije ekoloskog
prostora i povecanje ekoloskog duga prirodi koje ¢e ljudi dozivjeti u zastrasuju¢im razmjerima
u dvadeset i prvom stolje¢u, priblizavajuci se kraju doba antropocena.

U tekstu pod naslovom “A God Like the Animals: the Mythological Subject in Frank Herbert’s
God Emperor of Dune” Gergely Nagy istice Herbertov doprinos Zanru znanstvene fantastike
usporeduju¢i ga s Tolkienovim doprinosom Zanru fantasyja. Uz ucestale paralele s fiktivnim
svijetom Tolkienove trilogije autor se usredotoCuje na interpretaciju Herbertova romana God
Emperor of Dune (1981), u hrvatskom prijevodu BoZanski car Dine. Osnovno je polaziste
njegove interpretacije kulturni diskurs svetoga, odnosno teologija, koja predstavlja oslonac
Herbertovih fantasti¢nih zapleta. Nagy naime smatra da Herbert uvijek koristi teologiju kao
diskurs kulture, pokazujuéi kako se razvija njezina interakcija s drugim diskursima kulture. Ko-
herentni teoloski diskurs podrazumijeva i zahtijeva metafizicki centar koji ga definira i upravlja
njime, a u Herbertovom romanu Nagy to srediste vidi u njegovim glavnim likovima. Time $to
taj (metafizicki) centar postaje karakterom, s motivima, osje¢ajima i mislima koji su detaljno
opisani, Herbertovo djelo ponovno je u nekom smislu sli¢no Tolkienovom - obojica razvijaju
subjekte koji su postavljeni “iznad prirode” i imaju gotovo neograni¢enu mo¢ oblikovanja fiktiv-
nog svijeta. No, dok je u Tolkiena metafizicko sredite ve¢ zadano (tvorac svijeta, llivatar), pa ga
njegovi likovi mitoloskih dimenzija (mraéni knezovi Morgoth i Sauron) nikada ne mogu zaista
zauzeti, Herbertovi likovi Paul Atreides i Leto Atreides Il sami kreiraju srediste i prelaze u njega,
potvrdujuci time da je teoloski diskurs samo diskurs kulture kojim se moze manipulirati i vladati
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bas kao i bilo kojim drugim. Budu¢i da su to subjekti smjesteni u sredistu teoloski odredene
mreze kulturnih diskursa, u kojoj djeluju kao sredidnji oznacitelji kontrolirajuéi sve ostale teme,
autor ih naziva mitoloskim subjektima koji gube obiljezja ljudskosti. No ipak u konacnici smatra
da Herbertov svijet upucuje na zakljucak kako ¢ak ni subjekti mitoloskog reda ne mogu nikada
do kraja kontrolirati ljudsku kulturu i drustvo.

U zborniku je poseban prostor posvecen zanrovima weird fiction i new weird fiction. U tom
kontekstu nezaobilazna je Lovecraftova proza koju interpretira Daniel Nyikos u ¢lanku pod
naslovom “Growing Grey and Brittle: The Horror of Abjection in H. P. Lovecraft's ‘The Colour
Out of Space”™. U sredistu je Lovecraftove price “The Colour of Space” tajanstveni neljudski
entitet izvanzemaljskog porijekla, koji unidtava okolis mijenjajuéi sve stvari koje dotakne u
krhku sivu tvar. Izlozenost neizrecivim istinama svemira u kojemu ljudskost postaje besmislen
i bezvrijedan konstrukt u Lovecrafta proizvodi snazan ucinak $oka, uzasa i otudenja. Ta atmos-
fera kozmickog horora navodi autora da u interpretaciju ukljuci koncept zazornog koji je Julija
Kristeva razvila u svojoj studiji Moci uZasa. Naime, premda se ¢ini da u Lovecraftovim pricama
prijetnja naizgled dolazi izvana - iz prostranosti svemira ili neistrazenih oceanskih dubina - taj
trenutak kozmickog horora temeljno je uprizorenje primarne traume zazornog. Ba$ kao $to
dijete kroz traumu razdvajanja od maj¢inoga tijela dozivljava i traumu odvajanja od cjelovitosti
bi¢a i stvaranja Drugog, u Lovecraftovu kozmic¢kom hororu ¢ovjek doZivljava traumati¢nim
raskid s povlastenim mjestom u svemiru te kroz prijetnju kontaminacijom goleme koli¢ine
Drugosti koju je stvorila samospoznaja postaje svjestan krhkosti vlastitog jastva, kao i ranjivosti
granice koju ljudsko uspostavlja prema neljudskom.

Péter Kristéf Makai autor je ¢lanka “One Sentence Disguising a Multitude of Horrors':
Humankind Sentenced to Life in Jeff VanderMeer’s Southern Reach Trilogy”. U svom pristu-
pu knjizevnom Zanru weird fiction Makai polazi od koncepta “mracne ekologije” Timothyja
Mortona, koji u svom djelu The Ecological Thought (2010) koristi metaforu mreZe (engl. mesh)
da bi oznacio nuznost uzajamne povezanosti svih bi¢a. Stovise, Morton izrazava uvjerenje o
umrezenosti ne samo zivih bi¢a nego i mrtvih, koji su podjednako kao i Ziva bi¢a oblikovani od
drugih Zivih bi¢a i od nezive tvari. Zanimljivo je da se u svom filozofskom radu Morton pozvao
upravo na Lovecrafta i njegovo uvjerenje o nemogucnosti razgrani¢enja pojedinog Zivog bi¢a
od ostalih, Zivih i nezivih entiteta. Upravo se u imaginaciji Zanra weird fiction krienjem te-
meljnih, univerzalnih ontoloskih kategorija destabilizira povjerenje publike u ustaljene koncepte
Zivog i nezivog, organskog i anorganskog, stvarnog i nestvarnog. Naime, P. K. Makai podsje¢a
nas kako ontoloske kategorije za Zivo i nezivo i sposobnost razlikovanja medu njima postoje
U umu na neuronskoj razini, dok na “naivnoj” razini bioloske refleksije koju ima svako ljudsko
bi¢e mi zivimo u esencijalistickom smislu, Evrsto uvjereni da postoji nesto unutar zivih bica sto,
unato¢ preobrazbi koju dozivljavamo razvojem i starenjem, ostaje nepromijenjeno. Budud¢i da
se u knjizevnim tekstovima zanra weird fiction samorazumljivost ove ideje dovodi u pitanje,
Makai isti¢e da je rije¢ o radikalno antiesencijalistickom Zanru za radikalno antiesencijalisti¢ko
vrijeme koje zahtijeva pomak u na3oj strukturi razmisljanja prema razmisljanju unutar mreze
(engl. thinking-with(in)-the-mesh). Jedan je od takvih pokusaja reformiranja nasih ontoloskih i
epistemoloskih oslonaca u svijetu autor vidi u VanderMeerovoj trilogiji Southern Reach (2014).
U trima knjigama pod naslovom Annihilation, Authority i Acceptance opisuje se kontaminirani
prostor na juznoj Floridi, nazvan “Area X", u kojemu vladaju anomalije ¢ije Sirenje guta cijele
gradove pretvarajuéi ih u prostor netaknute divljing, a ljude inficira mijenjajuéi ih u neku vrstu
izvanzemaljskih doppelgcngera. No, ta transformacija iz ljudskog u neljudsko ne shvaca se
toliko kao pokoravanje, koliko kao neka vrsta iskupljenja ljudske vrste i proces ozdravljenja
devastirane prirode.

210



NARODNA UMJETNOST 56/1, | PRIKAZI

Clanak pod naslovom “Everything Was Crawling within Itself: Posthumanism in the New
Weird Stuff of Thomas Ligotti's Short Fiction”, posvecéen je Zanru new weird fiction za €iju po-
pularnost Andras Molnéar zasluznim smatra Lovecraftov opus, koji je kanonizirao zanr klasi¢ne
“Cudne price”, tj. weird fiction. Pored toga $to je njegova najvaznija publikacijska platforma,
magazin Weird Tales, nosio Zanrovsku identifikaciju, Lovecraft je sintagme weird fiction i weird
tale svjesno i uCestalo isticao, osobito u svom autopoetickom eseju “Supernatural Horror in
Literature”. Polazeéi stoga od Lovecraftovih ideja Andras Molnéar “Cudnu pri¢u” definira kao
djelo fikcije koje suspenzijom poznatih prirodnih zakona izaziva strah u Citatelja. U odnosu na
taj izvorni lovecraftovski model price, Jeff VanderMeer izdvaja dva bitna razlikovna elementa
new weirda. Prva se razlika odnosi na hibridnost, tj. na sklonost mije3anju zanrova i stilova
koje se javlja u new weirdu, a druga je vezana uz promjenu perspektive u odnosu na ¢udoviste,
koje vise nije izvor straha i zazora, nego postaje izazov koji trazi prinvacanje. Medu predstav-
nike tog novog vala ¢udne pri¢e Molnér ubraja J. G. Ballarda, Michaela Moorcocka, Clivea
Barkera, China Miévillea i Lairda Barrona. Ovoj knjizevnoj struji pripada i Thomas Ligotti, Cija
prica “Nethescurial” zauzima sredisnje mjesto Molnéarove interpretacije. Premda Ligotti nalazi
oslonac u Lovecraftu, njegov odmak od klasi¢ne “Cudne pri¢e” Molnér interpretira upravo u
posthumanistickom klju¢u. Ravnodusnost prema covjecanstvu i destrukcija antropocentrizma
tipicna je lovecraftska tema uobitajena i u postlovecraftovskom hororu. No, klju¢na razlika
koja klasi¢nu Lovecraftovu pricu odvaja od posthumanisti¢kih okvira new weird fiction jest
u nacinu na koji se tretira entitet neljudskog. lako Ligottijevu pri¢u u mnogim strukturalnim i
naratoloskim aspektima smatra usporedivom s Lovecraftovom “The Call of Cthulhu”, glavnu
razliku Molnar vidi u tretiranju sredi$njeg ¢udovidnog bi¢a - dok Lovecraftov Cthulhu kao
strani entitet predstavlja prijetnju ljudskoj civilizaciji, Ligottijev se Nethescurial uklapa u koncept
“mocéne stvari” kojim je Jane Bennett objasnila vitalni materijalizam.

S obzirom na to da su ekoloski pokreti i diskurs o okolisnim problemima u drugoj polovici
20. stolje¢a u Americi stekli politicku vaznost, ukljucili su se i u obrazovne procese, izmedu
ostalog i irenjem na podrucje djecje knjizevnosti. U ¢lanku pod naslovom “No one can sing
who has smog in his throat” Voices of Environmentalism and Ecological Awareness in Dr.
Seuss’s The Lorax” Florian Zitzelsberger analizira roman Dr. Seussa, poznatog americkog
autora knjizevnosti za djecu. Zanima ga kako je i u kojoj mjeri The Lorax (1971), jedan od
najistaknutijih primjera ekoloske djecje knjizevnosti, diskurzivno integriran u americki okoligni
pokret. Pritom prati intertekstualne veze s knjigom The Silent Spring (1962) Rachel Carson.
Slozeni diskurzivni materijal Carsonine rasprave o Stetnom utjecaju pesticida i insekticida na
okoli, u ovom je romanu preveden na jezik pristupacan djeci, usredotoen na teme ocuvanja
nasuprot razaranja, odgovornosti i aktivizma, pa Zitzelsberger zaklju¢uje da se Lorax moze
Citati kao oblik metafikcije usmjerene na drustvene promjene.

Jo$ jedan rad posvecéen je posthumanistickom kontekstu knjizevnosti za djecu. Pod naslo-
vom “Picturing a Posthuman Identity: Personhood, Affect and Companionship Ethics in Mary
Liddell's Little Machinery and Shaun Tan’s The Lost Thing” autorica Chengcheng You istice
vaznost analitickog pristupa slikovnicama koje, oblikujuéi pricu u interakciji razli¢itih vizualnih
obrazaca i jezi¢nog znakovlja, ocrtavaju razlicite oblike neljudskih identiteta ukljucujuéi antro-
pomorfne manifestacije strojeva, kiborga i hibrida, koji predstavljaju izazov mladim citateljima.
U svojoj raspravi ona pokazuje kako reprezentacija posthumanistickih identiteta u djecjim
slikovnicama prolazi likovni obrat od romantiziranog stroja bliskog Rousseauovom konceptu
plemenitog divljaka u slikovnici Little Machinery (1926) Marry Liddell prema slavljenju “kibors-
ke republike” utemeljene na etici druZenja i uzajamnog postovanja djece, Zivotinja i strojeva u
slikovnici The Lost Thing (2004) Shauna Tana.
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Polazedi od teorijske razlike “mjesta” i “prostora” pod naslovom “Space or Place? Posthu-
manist Revisions of Absence and Presence in China Miéville’s The City and The City” Andréas
Fodor istrazuje topografske i naratoloske postupke u romanu The City and The City (2009)
Chinae Miévillea. U Zanrovskom smislu roman je hibridna fuzija Zanra weird fiction, urbanog
fantasyja i policijskog noira. Radnja se odvija u distopijskom svijetu u kojem dva grada,
siromasni Beszél i uspjesni Ul Qoma, dijele isto zemljopisno podrucje, ali ih njihovi gradani
percipiraju kao razli¢ite drzave s odvojenim i medusobno nespojivim kulturama. Povrh toga,
postoje i politicke podjele stanovnika unutar gradova, pa dok nacionalisti Zele unistiti susjedni
grad, unionisti sanjaju o ujedinjenju. Odvojenost dvaju gradova omogucava neobic¢no liminalno
podrugje i strukturu koja ima tajnu mo¢ nadgledanja granica, a zove se Breach. Autor tu treéu
zonu na kojoj se dva grada presijecaju smatra vrstom foucaultovske heterotopije na kojoj se
mjesta preklapanja pojavljuju u oba grada, ali na njima gradani postoje medusobno nevidljivi
jedni drugima. Tijekom istrage, zapaZzanje inspektora BorlUa o granicama, prostorima, identite-
tima i ideologijama prolazi kroz cijeli niz iskusenja sve dok njegov avatar iz Breacha ne stekne
posthumanu perspektivu kojom prevladava binarizam prostora i mjesta.

Pod naslovom “The monsters are us”: Mad Scientists and Mutated Beasts in Contemporary
Natural Horror Fiction” Korinna Csetényi analizira topos mutacije prirode i stvaranje ¢udo-
vista u podzanru suvremenog horora koji naziva hororom prirode ili ekohororom. lako se u
toj specificnoj podvrsti horora prirodne sile - Zivotinje, biljke, prirodne pojave (geografske,
meteoroloske) - javljaju u funkciji prijetnje ljudskim bi¢ima, ekohoror ne predstavlja samo ljude
kao ugrozenu vrstu, nego upozorava i na pogubne posljedice ljudskih intervencija koje remete
prirodni poredak zagadenjem, pretjeranom potro3njom, prodorom u staniste autohtonih vrsta i
biotehnoloskim zahvatima, poput krizanja razli¢itih vrsta ili genskih manipulacija. U opseznom
pregledu autorica se posebno koncentrira na ulogu koju imaju likovi znanstvenika i likovi ¢u-
dovinih stvorenja u hororima, pocevsi od knjizevnih tekstova E. A. Poea, H. P. Lovecrafta, R. L.
Stevensona, H. G. Wellsa, Marry Shelley, Stephena Kinga, dok izbor filmova uklju¢uje Whaleova
Frankensteina (1931), GodZzillu (1953) Ishira Honde, Hitchcockove Ptice (1963), Cameronova
Terminatora (1984), Cronenbergovu Muhu (1986) itd. U definiranju funkcije ¢udovisnosti u
zanru horora polazi od Noéla Carrolla, koji u svom radu The Philosophy of the Horror or Para-
doxes of the Heart “umjetnicki horor” (odnosno djela umjetnicke fikcije) od “prirodnog horora”
(npr. ratni zlocini ili prirodne katastrofe) razlikuje upravo po prisutnosti cudovista. Cudoviste
Carroll definira kao stvorenje Cije se porijeklo ne moze znanstveno kategorizirati, a ¢ije pona-
3anje predstavlja neku vrstu poremecaja prirodnog poretka koji treba izazvati osje¢aje straha
i nelagode kod Citatelja i gledatelja. No, dok se znanstvenicima u ekohororu ¢esto dodjeljuju
eticki sumnjive uloge jer svoju zed za znanjem stavljaju iznad empatije za bliznje, Zivotinje se
ne prikazuju kao inherentno zlonamjerna stvorenja. Cudovista ekohorora najées¢i su povod za
kritiku neodgovornog ili nemoralnog ponasanja ljudi, $to u konacnici vodi do glavne poruke
horora - monsters-r-us.

Jos jedan rad u ovom zborniku posvecéen je temi ¢udovisnosti u kontekstu posthumanizma.
Pod naslovom “The Iconographic Motif of the Hellmouth, the Man-Eating Beast and Giger’s
Alien Figure” Edit Ujvéri istrazuje mitolosku i ikonografsku tradiciju u kojoj nastaje figura Aliena,
koju je oblikovao 3vicarski hiperrealisticki umjetnik Hans Rudi Giger, a “oZivio” Ridley Scott u
filmu iz 1979. godine. Naslovni lik filma autorica tumaci kao krvozedno, bestijalno i ksenomor-
fno bice koje reciklira srednjovjekovne mitske i ikonografske prikaze duboko ukorijenjene u
europskoj kulturnoj bastini. U skladu s misljenjem Carla Sagana, koji temeljnu znacajku zanra
SF-a vidi u vezi izmedu tradicionalnih mitskih ¢udovista i suvremenih fantazija o izvanzemalj-
skim strancima, autorica analizira demonizirane pornografske atribute Alienova napada na
ljude kao evokaciju optuzbi sa srednjovjekovnih sudenja vjesticama koje su obilovale slikama
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bludni¢enja sa davlom i tjelesnih muka koje u paklu ¢ekaju sve one koji s njim opée. Sdm Ridley
Scott usporedio je Gigerovu intenzivnu mastu koja je proizvela Aliena s “moc¢ima provokacije
i uznemiravanja” koje su imali Hieronymus Bosch i Francis Bacon. No, pretke Alienove figure
autorica ¢lanka nalazi ve¢ u petnaestom stolje¢u, u slikama Hansa Memlinga s prikazom
srednjovjekovnih strahova u liku zooantropskog davla i zvjerskog mesozdera Zdrijela Pakla.
Analogno tome, reakciju publike na Alienov lik autorica ne smatra toliko instinktivnom tjele-
snom reakcijom, koliko kulturno izgradenim odgovorom koji pociva na arhetipskom strahu.

Posljednja dva rada povezana su s animalistickim Citanjima dramskih tekstova - Alina
Gabriela Mihalache u tekstu pod naslovom “Rhinos Go on Stage: Animal Allegory Behind
and Beyond the Iron Curtain” interpretira alegorijska ¢itanja nosoroga u istoimenoj lonescovoj
drami, a Andréas Bernéth u radu pod naslovom “The Challenge of the Old Mole: A Key Problem
in Shakespeare’s Hamlet and Its Reception” prati viSeslojnu simboliku koju ima Hamletova
usporedba Duha s krticom.

Drama Le rhinoceros nastala je na temelju kratke price koju je 1958. godine Eugene lonesco
procitao u polusatnoj emisiji jedne pariske radio postaje. Napisana u prvom licu, kao alego-
rijska fikcija u Kafkinu stilu, kasnije je adaptirana u dramsku formu koja je tijekom Sezdesetih
godina, unato¢ ocitim poteskocama u postavljanju spektakularnih prizora metamorfoza i stada
nosoroga koja napadaju cijelu pozornicu, postala jednom od najizvodenijih igara u europskim
i americkim kazalistima. Medu vaznim redateljima i producentima ¢iju je paznju gotovo isto-
dobno privukao ovaj tekst, Alina Gabriela Mihalache izdvaja Karl-Heinza Strouxa u Zapadnoj
Njemackoj (1959), Louisa Barraulta u Francuskoj (1960), Orsona Wellesa u Ujedinjenom Kra-
lievstvu (1960), Tadeusza Kantora u Poljskoj (1961), Lea Kerza u Sjedinjenim Drzavama (1961),
Harveya Harta u Kanadi (1962) i Luisa Mottura u Argentini (1963). lonescov tekst otpocetka
se interpretirao alegorijski, kao manifest usmjeren protiv sluzbenih ideologija i kao poziv na
neposlusnost i aktivno suprotstavljanje autoritarnoj politici u razli¢itim dijelovima svijeta. No,
bez obzira na suglasnost oko temeljne poruke, ta se politicka alegorija na jedan nacin ¢itala u
zemljama Isto&nog bloka, tj. u Poljskoj, Cehoslovackoj i Rumunjskoj, a na posve drugi nacin u
pariskim i americkim produkcijama. Autorica se u svom radu koncentrira upravo na te razlike
tumacedi ih u ovisnosti o lokalnom sociopolitickom kontekstu, odnosno o tome na kojoj strani

™

Zeljezne zavjese” su nastajale.

Na pocetku svoje 3ekspiroloske studije Andras Bernath zapaza kako u Hamletu, premda
se ne pojavljuju Zivotinje, neke vrlo kratke reference na Zivotinje imaju istaknuta simbolicka
znacenja koja se lako propustaju u igri koja je poznata po svojoj jedinstvenoj sloZzenosti. Osvrée
se prije svega na Hamletovo obra¢anje Duhu u podrumskom prizoru prvog ¢ina kada mu
kaze “Well said, olde Mole” (u Bogdanovi¢evu prijevodu: “Valjano zboris, stara krtino!”). Bernath
smatra da krtica istice i razraduje duhovna pitanja igre, koja se ne ticu samo sudbine pokojnog
kralja nego i znacenja drame u cjelini. Referenca o krtici upu¢uje Bernatha na dva vazna aspek-
ta. Prvo, na mjesto i podrijetlo Duha. Zivotinja koja Zivi pod zemljom skrece paznju publike na
mjesto ispod pozornice, koje je u elizabetanskom i jakobinskom kazalistu predstavljalo pakao i
demonske sile. Drugo, krtica predstavlja sliepocu, ne samo fizicku nego takoder i duhovnu, kako
to objasnjavaju i onodobni bestijariji. Ta sliepoca presudna je ne samo za krticu nego za citavu
igru i njezinu recepciju. Naime, Andras Bernath uvjeren je kako moderna recepcija zanemaruje
duhovnu sloZenost Hamletova izazova. Prije svega, vecina komentatora uopce ne vidi razliku
izmedu Hamletova pokojnog oca i Duha. Tu zabludu Bernéath nalazi u komentarima Hegela,
Marxa i Derridaa, kao i u 3ekspirologiji od Hanmera do Greenblatta, Belseya i Holdernessa.
Stoga se u ovom eseju usredotoCuje na zanemarenu Zivotinjsku alegoriju s ciljem razotkrivanja
sloZzenih znaéenja Duha, koja su zanemarena u suvremenim tumacenjima Shakespearea, a
bitna za rekonstrukciju izvorne slozenosti dramske igre.
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Zbornik kritickih ¢itanja posthumanisticke fikcije dio je serije Americana e-knjiga, izdavackog
projekta Odjela za amerikanistiku Sveucilista u Szegedu. Tiskan je istodobno s posebnim
brojem Americana e-asopisa posthumanistickog temata posvecenog filmskoj fantastici pod
naslovom Interspecies Dialogues in Postmillennial Filmic Fantasties. Urednica Anna Kérchy
u uvodnoj rijedi isti¢e da je cilj ovih publikacija ispitati kako knjizevne i filmske reprezentacije
biljaka, Zivotinja, stvari i strojeva, odnosno neljudskih entiteta, (pre)oblikuju nade razumijevanje
ljudskog. Na kraju ovog prikaza valja spomenuti i dva umjetnicka rada koja su ukljucena u
ovu iznimno vrijednu knjigu, a posveceni su istim posthumanistickim dilemama i problemskim
¢voristima antropocena o kojima je rijec i u teorijskim esejima. Najprije je to naslovnica samog
zbornika sa slikom “Labude nevjeste” Zsofie Jakab koja zagrljajem bez granica evocira bajku
o metamorfozi u koju su uklju¢eni svi sudionici, prirodni okolis, ljudi i Zivotinje u njemu. Zatim
je, nakon urednictkog uvodnika, kao moto cijelog Zbornika izabrana pjesma kanadske autorice
Kathleen McCracken. Naslov pjesme “For us To Live A Star Must Die” oCigledna je parafraza
poznate izjave fiziara Lawrencea M. Kraussa “Zaboravite Isusa, zvijezde umiru kako biste se vi
mogli roditi”. Stoga ¢u ovaj tekst zatvoriti prvim stihovima njezine pjesme koji upuéuju na po-
sthumanisti¢ku objavu radosne vijesti po Kraussu - “He might be right, the English physicist”.

Miranda Levanat-Perici¢

Book of Scientific Works of the
Conference of Belief Narrative
Network of ISFNR 1-4 October 2014,
ur. Bela Mosia, Shota Meskhia State
Teaching University of Zugdidi Annual
Scientific Work, Zuqdidi 2015., 172 str.

Ovaj zbornik, koji je uredila Bela Mosia, objedinjuje radove predstavljene na konferenciji Nature
Spirits: Continuity and Change koju je organizirao odbor istrazivacke mreze Belief Narrative
Network of ISFNR, a ugostilo Sveuciliste Shota Meskhia u Zugdidiju u Gruziji od 1. do 4. listo-
pada 2014. godine. Zbornik je sacinjen od ukupno dvadeset jednog rada, koji se ve¢inom bave
etnoloskim i kulturnopovijesnim temama vezanima uz pucka vjerovanja, razli¢ite magijske
prakse, natprirodna bica i druge pojave iz Citavoga svijeta. Svi su radovi objavljeni na engle-
skom jeziku, sa saZecima na gruzijskom jeziku i pismu.

Rad Seana Martina “The Walking Dead: Supernatural Encounters in Mediaeval England”
(“Hodajuci mrtvaci: natprirodni susreti u srednjovjekovnoj Engleskoj”) pregled je razli¢itih nat-
prirodnih pojava u srednjovjekovnim engleskim zapisima i predajama, od 12. do 15. stolje¢a. U
njima se mogu susresti razli¢ita natprirodna bi¢a, poput vampira, duhova, utvara. Autor ra-
spravlja o moguéim ranijim skandinavskim utjecajima na ta zapisana pucka vjerovanja, kao i o
utjecaju Crkve te, u konacnici, renesanse, a predlaze i vlastitu metodu klasifikacije tih pri¢a. Rad
Bele Mosia “Symbols of Astral Beings in Georgian Folklore” (“Simboli astralnih bi¢a u gruzij-
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skom folkloru”) bavi se gruzijskim folklorom i simbolikom astralnih bi¢a u mitovima, obredima,
predznacima i drugim oblicima puckih vjerovanja. Poglavito se usmjerava na analizu simbolike
i vierovanja u nebeska tijela, planete i zvijezde te njihov vjerovani utjecaj na ljudski zivot. Monika
Kropej u svom radu “The Allomotifs in Folktales about Female Nature Spirits” (“Alomotivi u
puckim predajama o zenskim duhovima prirode”) analizira predaje o zenskim duhovima priro-
de koji dijele slicna simbolicka znacenja. Donoseéi pregled sli¢nih predaja u slavenskoj, ger-
manskoj i romanistic¢koj kulturi, Kropej nastoji pokazati zajednicke, univerzalne ljudske koncepte
poimanja vilinskoga svijeta. Rad Line Bugiene “The Lithuanian Water Spirits Revisited” (“Pregled
litavskih duhova vode”) bavi se litavskim puckim predajama i vjerovanjima u duhove vode i
druga vodena, rije¢na i morska, bi¢a. Analizira vodu kao dio ktonskog svijeta oznac¢enog kao
opasnog, a koji u predajama novoga sloja spada u domenu davola kao entiteta, koji je s vreme-
nom preuzeo obiljezja ranijih vodenih bi¢a. Rad Rusudan Cholokashvili “Evil Spirits in Georgian
Epic Fables” (“Zli duhovi u gruzijskim epskim predajama”) bavi se bi¢ima kao 3to su Eshmaki,
Jahi, Chinka, Devi, Zmija i druga, koja svoje podrijetlo vuku iz pretkrd¢anskih gruzijskih vjerova-
nja i koja su neko¢ bila zoomorfnoga oblika, a koja su po antropomorfizaciji zadrzala svoje Zi-
votinjske elemente kroz Zivotinje koje koriste za prijevoz. Rad Nestan Sulava “Lion Symbol in
Folk Tradition and Shota Rustaveli’s ‘The Knight in the Tiger's Skin” (“Simbol lava u puckoj
tradiciji i ‘Vitezu u tigrovoj koZzi' Shote Rustavelija”) bavi se simbolom lava u poznatoj gruzijskoj
srednjovjekovnoj poemi iz 12. stoljeca, Vitez u tigrovoj kozi. Rad Pasi Enges “Changing Disco-
urses on Getting Lost: From Supernatural Misleaders to Medical Explanations” (“Promjenjivi
diskursi o gubljenju: od natprirodnih zastranjivaca do medicinskih obja3njenja”) govori o situa-
cijama u kojima osoba nije svjesna gdje se to¢no nalazi, te kako razli¢ite kulture objasnjavaju
uzroke gubljenja i nalazenja puta. Rad Mary Khukhunaishvili-Tsiklauri “Mythological Roots of
the Traditional Georgian Lullaby” (Mitolo3ki korijeni tradicionalne gruzijske uspavanke”) na
primjeru gruzijske uspavanke “lavnana” (“Ljubicasta Nana”) prikazuje stalnost i promjene gru-
zijske tradicijske kulture od prapovijesti i pretkrd¢anskih vierovanja do danas. Rad Gabora
Vargyasa “Nature-related Spirits of the Bru (Central Vietnamese Highlands)” (“Duhovi prirode
Brua [sredidnja vijetnamska gorja]”) raspravlja o vjerovanjima etni¢ke manjine Bru u sredidnjim
vijetnamskim gorjima, koja dijeli svoj panteon na “duhove kuée” i “duhove grmlja”. Autor prika-
zuje rezultate svog polugodisnjeg terenskog istrazivanja s iscrpnim detaljima o duhovima i
drugim silama u vjerovanjima Brua. Rad Nane Abuladze “Phenomenon of ‘Ochokochi’ in Me-
grelian Folklore” (“Fenomen ‘Ochokochija’ u megrelskom folkloru”) bavi se megrelskim bajka-
ma bogatim razli¢itim fantasti¢nim likovima poput Ochokochija, Thasmape, Mesepea i drugih.
Rad Juliana Goodarea “Visionaries and Nature Spirits in Scotland” (“Vidioci i duhovi prirode u
Skotskoj”) bavi se zapisanim iskustvima brojnih vidjelaca u Skotskoj izmedu 16. i 18. stoljec¢a
koji su opisivali izravne susrete s duhovima prirode. Fokus ovoga istrazivanja nije bio na samim
duhovima prirode, nego upravo na ljudima koji su tvrdili da su se susreli s njima. Rad Luize
Khachapuridze “Dali, Tkashmapa and Related Beliefs on the Basis of Present-day Materials
Recorded in Upper Samegrelo-Svaneti” (“Dali, Tkashmapa i srodna vjerovanja utemeljena na
suvremenim materijalima prikupljienima u Gornjoj Samegrelo-Sventiji”) tematizira pucka vje-
rovanja u gruzijsku pretkré¢ansku bozicu lova Dali. Megrelski mitski lik Tkashmape je, prema
autorici, varijacija svanteske bozice Dali. Autorica usporeduje lovacke price o oba bi¢a iz obje
regije kroz etnografske zapise, ali i propituje suvremene mlade generacije koje ta bi¢a smatraju
samo likovima iz bajki. Rad Nagyja Zoltana “The Forest: Religious and Narrative Symbol of a
Disintegrating Society” (“Suma: religijski i narativni simbol dezintegriraju¢eg druitva”) bavi se
dumom kao etnickim krajolikom, ali i etnokulturalnim oznaciteljem, simbolom koji izrazava
kulturni identitet. Rad Ozkula Conaboglua “The Owner of the Place and Waterspirits in the
Turkish Culture in the Context of Continuities and Changes” (“Duhovi vlasnici prostora i vodeni
duhovi u turskoj kulturi u kontekstu kontinuiteta i promjena”) istrazivanje je tema, simbola i
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duhova prirode u turskoj mitologiji i puckoj religiji, a koji postoje jos od predislamskog razdoblja.
Autor se bavi duhovima vode i S3ume i duhovima vlasnicima prostora koji mogu mijenjati svoj
oblik, spol i pojavnost, od nezivog objekta, Zivotinje do Covjeka. Rad Ketevana Dekanozishvilija
“Fictional Model of Myth Reconstruction in Nodar Dumbadze’s Short Story ‘Imps™ (“Fikcijski
model rekonstrukcije mita u kratkoj prici ‘Patuljci’ Nodara Dumbadzea”) analizira pricu iz gruzij-
ske knjizevnosti $ezdesetih godina 20. stolje¢a koja spada u korpus aktivne remitologizacije.
Patuljci su u starovjernom gruzijskom panteonu trec¢a kategorija demona i glavni su akteri
Dumbadzeove price koja se temelji na mitologiji. Rad Hee Sook Lee-Niinioja “Visual Narratives
of the Midsummer Night in the 19" Century’s Scandinavian Art” (“Vizualni narativi lvanjske
noci u skandinavskoj umjetnosti 19. stolje¢a”) bavi se temom Ivanjske no¢i kao staronordijskog
motiva no¢i u kojoj se onostrani svijet dodiruje s ovostranim. Autor tematizira uporabu toga
motiva u romantic¢arskoj umjetnosti 19. stolje¢a u vise djela skandinavskih autora poput Ander-
sa Zorna, Richarda Bergha, Edvarda Muncha i drugih. Rad Eter Intskirveli “Transformation of
Cosmogonic Narrative in Svanetian Myth-ritual System” (“Transformacija kozmogonijskog
narativa u svanetijskom mito-obrednom sustavu”) analizira judeokrié¢anske koncepte Boga i
Bavla unutar gruzijskih puckih vjerovanja, baveéi se ponajvise figurom Sotone, odnosno Sama-
la. Rad Sirin Yalmaz Ozkarsli “Folktales Gathering around the Fire and Fireplace Cult in Turkish
Culture” (“Kult puckih predaja oko vatre i ognjista u turskoj kulturi”) fokusira se na vatru kao
pojavu koja ima vlastitu dusu u turskim vjerovanjima te je jedna od glavnih prirodnih pojava
koje imaju osobinu ¢Cis¢enja ili zastite od zla i bolesti. Kult ognjista i vatre povezan je i s kultom
predaka u turskoj kulturi. Rad Leona Pirtskhalave “Georgian Religion” (“Gruzijska religija”) bavi
se gruzijskom verzijom Biblije, za koju se vjeruje da je postojala, ali da je izgubljena. Autor us-
poreduje gruzijski mit o heroju Amiranu s biblijskim narativom o Kristu. Rad Khatuna Gogia
“Worship of ‘Dedaupali’ in Georgia” (“Stovanje Dedaupali u Gruziji”) donosi pregled 3tovanja
starovjernog gruzijskog kulta bozice Dedaupali, majke prirode i prostora, zastitnice divljih Zivo-
tinja. Posljednji ¢lanak u ovome zborniku je i jedini hrvatski rad, onaj Suzane Marjani¢ “Nature
Spirits in Contemporary Art Practice: Photo Performance Look into the Interworld by Tajci
Cekada and Interactive Ambience Mirila by Josip Zanki and Bojan Gagi¢” (“Duhovi prirode u
suvremenoj umjetnickoj praksi: fotoperformans Pogled u medusvijet Taj¢i Cekade i interaktivni
ambijent Mirila Josipa Zankija i Bojana Gagi¢a”). Autorica u njemu na dvama suvremenim
primjerima umjetnickih praksi propituje i pokazuje ulogu i znacenje duhova prirode u umjetno-
sti spomenutih autora.

Ovaj zbornik prvenstveno je zanimljiv domacoj publici zbog pogleda koji donosi o kod nas
rijetko tematiziranoj gruzijskoj puckoj kulturi, starovjernim vjerovanjima i mitskim bi¢ima. No
i oni radovi medunarodnih sudionika konferencije koji se ne ticu izravno Gruzije svakako su
vazan doprinos prouc¢avanju teme duhova prirode, jedne od glavnih tema ovoga zbornika.

Deniver Vukeli¢
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Andreas Malm $vedski je autor koji pise o ekoloskim temama i radi kao visi predavac na Sve-
ucilistu u Lundu gdje predaje ekologiju ¢ovjeka, interdisciplinarno polje prou¢avanja interakcija
Covjeka i okoliga u razli¢itim kulturnim kontekstima. Njegova nagradivana i hvaljena knjiga Fosil-
ni kapital (2016) koja tematizira ranu fazu industrijalizacije u Velikoj Britaniji i korijene suvremene
ekoloske krize prosle je godine osvanula i u hrvatskome prijevodu (Mirta Jambrovi¢) izdavacke
kuce Fraktura i Instituta za politicku ekologiju s izvrsnim pogovorom Mladena Domazeta i Tomi-
slava Medaka, koji toj opseznoj studiji pridodaju i domacdi drustveno-politicki kontekst.

Knjiga The Progress of This Storm s podnaslovom Nature and Society in a Warming World
polemicki je obracun s nekima od predominantnih okolisnih diskursa koji se javljaju pocetkom
devedesetih (pocetak ove ere zasigurno je obiljezila knjiga Smrt prirode [1989] Billa McKibbe-
na), a kulminiraju s recentnijim publikacijama Jane Bennett, Donne Haraway, Bruna Latoura i
Timothyja Mortona. Suvremena teorijska usmjerenja koja su se nasla na meti autorove kritike
su, prije svega, konstruktivizam, hibridizam i novi materijalizam. Premda se radi o medusobno
razli¢itim tendencijama, zajednicko im je inzistiranje na prevladavanju dualizma prirode i drus-
tva (i njima u ovom kontekstu bliskoznacénih pojmova, kao $to su divijina i okolis s jedne strane
te Covjek i kultura s druge strane).

Razlog za intervenciju nalazi u ¢injenici da je zadrzavanje takvih analitickih distinkcija nuzno
kako bi se uspjesno djelovalo i kako bi se zadrzao osjec¢aj odgovornosti za ekolosku krizu.
“Analiza zahtijeva ostre rezove”, navodi Malm, stoga ostaje upitno je li moguce provesti ikakvu
rigoroznu analizu ako se rijeimo svih binarnosti (str. 178). Prema Malmu, “disolucionizam” bi-
narnosti umanjuje nasu sposobnost da adekvatno promisljamo o trenutnim okolidnim proble-
mima i da poduzmemo odgovaraju¢e mijere (str. 177-179). Stovise, Malm smatra, a to uspje3no
i pokazuje, da je upravo takav relativisticki pristup u srzi negiranja klimatskih promjena.

Knjiga se sastoji od uvoda i osam poglavlja. Uvodno u knjizi, Malm zapocinje s problema-
tiziranjem Jamesonove dijagnoze postmodernog stanja kao prevlasti kategorije prostora nad
kategorijom vremena. Suprotno navedenom, klimatske promjene pokazuju kako ipak postoji
premo¢ vremena u smislu da danas sve vise osjecamo posljedice odluka donesenih ¢ak ne-
koliko stolje¢a prije. Istovremeno, uslijed sve ucestalijih klimatskih katastrofa, postoji i izvjesna
opsesija buduénoscu. Takve nove prilike Malm naziva zagrijavaju¢im stanjem. Takoder, ovdje
se dijelom razjadnjava $to podrazumijeva pod motivom nadolazece oluje po kojemu je naslovio
knjigu i koji provlaci od uvoda pa nadalje. Osim 3to oluja podrazumijeva konkretne vremenske
nepogode o kojima Malm pise, radi se i o referenci na film U zaklon (Take Shelter, 2011),
gdje glavni lik Curtis (Michael Shannon) na okupljanju lokalne zajednice izbezumljeno vice:
“Dolazi nevidena oluja, a nitko od vas nije spreman”. Samim time, naglasava se osjecaj panike i
potreba za Zurnim djelovanjem u ¢emu nas, prema Malmu, suvremena teorija moze sputavati.

Konstruktivizam, teorija mreze aktera, novi materijalizam, posthumanizam, metabolicki
rascjep i kapitalizam kao svjetski ekosustav (engl. capitalism as world-ecology) samo su neki
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od pojmovnih aparata i teorijskih okvira kojima se nastoje objasniti prepletanja drustvenog i
prirodnog u svjetlu klimatskih promjena. No, jesu li uistinu dorasli izazovu koji pred drustvene
i humanisticke znanosti postavlja ekolo$ka kriza, odnosno “moze li ijedan od navedenih poka-
zati smijer u kojemu se krece oluja?” (str. 25). U prvim dvama poglavljima Malm raspravlja o
konstruktivizmu i hibridizmu koji okupljaju raznovrsne autore, a oba stajalista zastupa Bruno
Latour, koji slovi za jednoga od najvaznijih teoreti¢ara nadega vremena. Prvo poglavlje, “On the
Building of Nature: Against Constructionism”, bavi se kritikom konstruktivizma, koji se temelji
na ideji da je priroda drustveni konstrukt. Buktanje takvih konstruktivistickih tekstova dogada
se u kriticnom trenutku: “Bas kada se biosfera rasplamsala, drustvena se teorija povukla jo3
i dalje od ¢adave materije prema Cistom zraku teksta” (str. 31). Jedan od klju¢nih autora koje
Malm svrstava pod konstruktiviste jest Bill McKibben, koji, uslijed ¢injenice da je ¢ovjek ostavio
svoj trag na svakome dijelu Zemlje, proglasava kraj prirode. Prema Malmovu misljenju, umjesto
da prirodu i klimu promatramo kao konstrukte, takav bi tretman bio adekvatniji za fosilnu eko-
nomiju. Drugim rije¢ima, u vrijeme antropogenih klimatskih promjena, jedini razuman potez bio
bi pripisati sve zasluge “ljudima koji crpe, kupuju, prodaju i sagorijevaju fosilna goriva” (str. 114).

Naslov “On Combined Development: Against Hybridism” nosi drugo poglavlje u &ijemu su
fokusu hibridisticke teorije, prema kojima je nemoguce razgraniciti drustveno od prirodnog i
obratno, s obzirom na to da se smatraju istovjetnim pojavama. Malm ustanovljuje da postoje
dvije verzije hibridizma: prva je ontoloski hibridizam, prema kojemu priroda i drustvo uopée
ne postoje kao zasebni pojmovi, a druga je metodoloski hibridizam, koji odbacuje moguénost
razdvajanja jednoga od drugoga. Glavni izvor inspiracije ovdje je Bruno Latour, koji je, kako
navodi Malm, godine 2007. rangiran kao jedan od najcitiranijih autora u humanistici, a taj
status polako stjece i u drustvenim znanostima. Upravo zbog toga, Latour je klju¢na figura
u Malmovu poglavlju o hibridizmu. Latour u svojemu glasovitom tekstu navodi da priroda i
drustvo nikada nisu bili razdvojeni ni na koji nacin, $to znaci da nikada nismo bili moderni.
Suprotno takvomu shvacdaju, Malm utvrduje da ne samo da je ne odbacuje, nego ekoloska
kriza istice distinkciju izmedu drustvenog i prirodnog. U tu svrhu navodi konkretne slucajeve
ekoloske degradacije - ozonsku rupu i izljeve nafte - u kojima je nuzno utvrditi specificnosti
obiljezja dviju komponenata (prirodne i drustvene) da bi se moglo razabrati gdje pocinje jedno,
a zavr$ava drugo te da bi se uspjesno sanirala $teta. Zasigurno najvaznija ideja ovog poglavlja
jest da je drustvo tek katalizator klimatskih promjena: emitiranje ugljikova dioksida u atmosferu
izgaranjem fosilnih goriva samo je okida¢ sloZzenog lanca prirodnih procesa koji ¢e se nadalje
odvijati sami, neovisno o Covjekovoj intervenciji. Prema tomu, priroda nikako ne moze biti
konacna ili mrtva, naprotiv, ona je ono 3to ¢e prevladati. Na kraju Malm trijumfalno zaklju¢uje:
paradoks klimatskih promjena jest taj da priroda postaje Zivljom nego ikad prije.

U tre¢em, ujedno najopseznijem poglaviju naslova “On What Matter Does: Against New
Materialism” obra¢unava se s novim materijalizmom, iznimno utjecajnom teorijskom $kolom.
Premisa na kojoj pociva novi materijalizam istovremeno je, prema Malmu, njegov osnovni
problem: pripisivanje djelovanja (engl. agency) svemu, kako Zivim bi¢ima tako i nezivim objek-
tima. Takvom se distribucijom djelovanja umanjuje znacaj ¢ovjekova djelovanja, $to je posebno
problemati¢no u kontekstu ekoloske krize. Ovdje je ponovno posrijedi Latourov utjecaj. Malm
kritizira ovu poziciju s pomocu filozofske teorije djelovanja Ciji teoreticari drze da djelovanje
nuzno podrazumijeva intencionalnost, $to je u suprotnosti s mMnogim novomaterijalistickim de-
finicijama. Dotice se kratko i posthumanizma kao “rodaka novog materijalizma”, koji komplicira
pojam ¢ovjeka i izmjesta ga iz dosadasnjeg povlastenog poloZaja (str. 116). “Tesko je zamisliti
gori povijesni trenutak za takvu teorijsku poziciju” jer u vremenu globalnog zagrijavanja upravo
je covjek taj koji je glavni akter, $to se ne smije izgubiti iz vida u nastojanju da se djeluje (str. 116).
Potrebno je stoga zadrzati ideju o ljudskoj osobitosti.
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Cetvrto poglavlje “On Unicorns and Baboons: For Climate Realism” istice se svojom du-
hovitom intonacijom. Ovdje se Malm detaljnije bavi Latourovom akademskom karijerom, s
posebnim osvrtom na njegove dvije nepomirljive pozicije: u ranoj fazi svojeg intelektualnog
rada Latour porice autoritet znanstvenika, da bi ubrzo shvatio kako su klimatske promjene
stvarna prijetnja ¢ovjeCanstvu te preusmijerio paznju upravo na tu problematiku. Malm taj
preokret duhovito naziva “trenutkom osobne krize Bruna Latoura”, kao i krizom njegova inte-
lektualnog projekta u svijetu suocenim s globalnim zagrijavanjem (str. 126). Budu¢i da Latour
smatra da znanstvenici konstruiraju Cinjenice, Malm proziva takav “epistemoloski nihilizam”
suprotstavljajuéi mu “epistemoloski klimatski realizam” u formi deset jednostavnih stavki u
kojima brani autoritet znanosti o klimatskim promjenama (str. 124, 128). Malm postavlja stvari
kratko i jasno: “oluja dolazi, neovisno o tome ima li barometra koji ¢e je izmjeriti” (str. 129).

U poglavlju “On the Perils of Property: Sketches for Tracking the Storm” brani historijski
materijalizam i marksizam kao bolju alternativu aktualnim teorijama za suocavanje s antro-
pogenim klimatskim promjenama. Na kraju krajeva, ostaje da su klimatski aktivisti dosad bili
“indiferentni prema konstruktivizmu, laturijanizmu, novome materijalizmu, posthumanizmu i
ostalome, dok su i dalje crpili inspiraciju iz marksizma i anarhizma te njihovih razlicitih konver-
gentnih i divergentnih struja u sloganima, transparentima, estetici, migljenju i ¢itanju” (str. 169).

Sesto poglavlje, “On the Use of Opposites: In Praise of Polarisation”, zapocinje s obranom
teorije metabolickog rascjepa, koja je u novijoj okolidnoj literaturi cestom metom napada.
Slijedom toga osvrce se na jos jednu ucestalu referencu suvremene teorije, knjigu Kapitalizam
u mrezi zivota (Capitalism in the Web of Life, 2015) autora Jasona Moorea. Moore u svojoj
knjizi nastoji pokazati da teoreti¢ari metaboli¢kog rascjepa ponavljaju kartezijanski dualizam jer
govore o interakciji izmedu prirode i kulture. Nasuprot tomu, Mooreov osnovni princip pisanja je
izbjegavanje veznika kada je rije¢ o konceptima prirode i drustva, smatrajuéi da je ta dihotomija
uzrok svim aktualnim problemima. Predlaze alternativne antidualisticke pojmove kao $to su
world-ecology koji, prema Malmu, ne samo da rezultiraju terminoloskom zbrkom i narusa-
vanjem Citljivosti nego imaju i ozbiljne politicke posljedice jer “lociraju korijene drustvenih i
okolignih problema u sferu pojmova” (str. 180).

Sedmo poglavlje naslovljeno “On Unruly Nature: An Experiment in Ecological Autonomism”
pokusaj je dokazivanja autonomnog statusa prirode i rada u odnosu na kapital. Naime, oboje
prethode kapitalu, mogu postojati bez njega i odbijati s njim suradnju u obliku propalih usjeva
ili masovnih ostavki. Malm pokazuje kako se rad ¢esto moZe zamijeniti pojmom prirode, 3to
govori nesto o povijesti fosilne ekonomije: povijest kapitala je “povijest sukcesivnih poku3aja
kapitalisticke klase da se emancipira od prirode”, a ipak, “jedino oruzje za podginjavanje rada i
prirode su, dakako, rad i priroda” (str. 192). U borbi protiv autonomnosti rada i prirode nastupili
su automatizirani strojevi. Ipak, stroj ne moze bez energije; obnovljivi izvori energije poput vode
i vjetra pokoravali su kapital prirodnim ciklusima, stoga su se fosilna goriva ¢inila kao alterna-
tiva bez autonomije.

Na kraju, Malm zakljucuje knjigu kra¢im poglavljem u kojemu navodi da je potrebno napustiti
zastarjele paradigme. U svijetu koji se zagrijava, analiticke distinkcije imaju prakti¢nu vrijednost,
a ako nam suvremena teorija ne moze olak3ati razumijevanje situacije, onda nas barem ne bi
smjela sputavati. Upravo zbog toga, Malmova je knjiga vrijedan doprinos podrucju okolisne
humanistike: donosi pregled ovih iznimno utjecajnih ideja i sadrzi preciznu analizu takve
(ponekad i opskurantisticke) retorike. Medutim, unato¢ tomu $to je Malm obuhvatio gotovo
sve klju¢ne predstavnike ovih usmjerenja, nekima od njih posvetio je premalo prostora u knjizi.
Donna Haraway i Timothy Morton tako se spominju svega nekoliko puta, a u oba je slu¢aja rije¢
o trenutno najutjecajnijim teoreti¢arima popularne kulture i umjetnosti. Analiza bi ovih autora
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bila zanimljiva utoliko vise 3to se njihov teorijski sustav gotovo u pravilu nekriticki prihvaca, a
Malm se, s druge strane, pokazao kao autor koji uspje$no raskrinkava mjesta na kojima takvi
teoretiCari sami sebe potkopavaju, iznoseéi na vidjelo njihove logicke zablude, pristranosti i
povrsnost, potkrepljujuéi svoje tvrdnje izvorima iz niza razli¢itih disciplina. Njegovo je pisanje
rijetka kombinacija studioznosti, jasnoc¢e i - najzanimljivije od svega - ostrine i humora (nave-
dimo samo neke duhovite formulacije: “Graham Harman, Latourov vjerni $titonosa” [str. 53];
“Knjiga kao $to je Politika prirode je orgija u blatu” [str. 179] itd.). Samim time postavio je temelje
za kriticko ¢itanje suvremene humanisticke produkcije s ekoloskim predznakom i, u konaénici,
zacrtao smjer za djelovanje.

Marijeta Bradic¢

Jadranka Fatur, Rudinske kronike.
Price o Rudini, Ogranak Matice
hrvatske, Hvar 2017., 382 str.

Profesijom i vokacijom ovjerena slikarica, Jadranka Fatur, osjetila je potrebu da dio svojih Zivot-
nih iskustava fiksira i u drugom, drugacijem mediju. Mogli bismo kazati da je rije¢ o literaturi,
s obzirom na njezinu neospornu lirsku darovitost i visoku pismenost, ali ona se u konkretnom
sluéaju odlutila na ispisivanje u dokumentarnom klju¢u, na svjedocenje vlastitih doZivljaja
i ste¢enih znanja i spoznaja, dakle: preteznije na pristup faktografskim elementima nego li
odavanje fikcionalnim uzletima i napastima.

Nece biti pretjerano kazemo li kako je Jadranka Fatur osjetila pravu, autenti¢nu obavezu da
sredi svoja sje¢anja i uspomene na povremeno Zivljenje u majc¢inu zavicaju, u malome zaselku
Rudina, iznad Staroga grada na otoku Hvaru. Bez patetike i usilienoga poetiziranja, dapace
sa sklonos¢u i disciplinom pozitivistickoga pristupa, odlucila je zapisati sve §to zna, sve $to je
zapamtila o ljudima i ambijentima, a potom i sustavno arhivski istrazivati sve $to bi se moglo
doznati o pretcima, o prethodnim stanovnicima naselja zvanoga Mala Rudina, odnosno Rudina
Soljanovih (za razliku od najblizega, kilometar udaljenoga susjednoga naselja zvanoga Vela
Rudina ili Rudina Gospodinova).

Rezultat njezina plemenitog nastojanja i duboke emotivne odanosti okupljen je na preko
tisu¢u ispisanih stranica i rasporeden u Cetiri posebne knjige, u impresivnu lokalnu tetralogiju,
generalno naslovljenu Price o Rudini. Posebni svesci ukazuju na razlicite aspekte okupljanja
grade i spisateljskoga pristupa, u kojemu se redovito mijesaju egzaktni podatci i patina pamce-
nja, precizni opisi i difuznost uspomena. S obzirom na to da je likovna poetika Jadranke Fatur
hiperrealisti¢na, ustanovit ¢emo da je ona i u svojoj “potrazi za izgubljenim vremenom” spretno
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brodila izmedu realisticke opservacije i afektivne evokacije, izmedu biljezenja, inventariziranja
¢injenica i upucivanja na intenzitet dozivljaja, dolaze¢i gotovo do sintezne vizije, odnosno do
zive rekonstrukcije opore svakidasnjice pedesetih i $ezdesetih godina prosloga stolje¢a u
jednoj maloj i prili¢no zaturenoj i zatvorenoj oto¢noj dalmatinskoj sredini ruralnoga predznaka
(a prigradskoga susjedstva i odjeka).

Objavljivanje stecenih iskustava i rezultata trajalo je gotovo ¢itavo desetljece. Prvom knjigom
nazvanom, jednostavno i opcéenito, Kuéa, Jadranka Fatur je zapocela 2008. godine nizati
znanja i zapamcenja. Posvetom majci usmierila je svoje vremenoplovno kretanje u proslost i
odmah na pocetku sveska ocrtala profile dviju (majcinih) tetki (tete Duome i tete Mande). One
su kao Cuvarice ognjista i njoj bile prvim vodicima u prostore i kronoloske protege “maloga
starinskoga svijeta” obitelji, roda (svojevrsnoga plemena) Soljan, 3to se iz male otoéne jezgre
razgranalo posvuda, gotovo Citavim svijetom, opustjevsi ishodisno boraviste, koje autorica
knjige preliminarno ¢ak naziva i “rajskim vrtom” (poluironi¢no podsjecajuéi kako je i u Rudini
bilo zmija). Prije nego li zakljuci elegi¢nim poglavijem o “praznoj kuéi”, ona melankoli¢no evi-
dentira predmete i uvjete egzistencijalnog statusa i komentira temeljna zbivanja (poput rodenja
i umiranja, ali i zemljoradnje i ribanja), sluze¢i se posebno rado dijalektalnim formulacijama
(primjerice: “Lustrati kuc¢u i roba od lusa”).

Drugom knjigom, naslovljenom Smijesno u Rudini ili... (2010) naslovljena je kronika ili
apoteoza “maloga mista”, izvr§en prodor u usmenu bastinu ili verbalnu komunikaciju $to je bila
uspostavljena unutar obiteljsko-srodnic¢koga kruga, ali koja je dijelom reflektirala i mnoge uni-
verzalne tekovine pucke mudrosti ili uglavhom konvencionalnoga kri¢anskoga svjetonazora.
Akcent na humoru i izrugivanju dolazi kao kontrapunkt inace teskom Zivotu, kao svojevrstan
odah od natalozenoga pritiska nakupljenih dnevnih obaveza i bioloskih i socijalnih uskraéenosti.
Specificnost ambijenta posebno dolazi do izrazaja u ¢injenici dominantno Zenske perspektive,
u medusobnom obracanju udovica ili supruga ¢iji su muzevi negdje daleko na radu (Cesto
¢ak u prekooceanskim uvjetima), a na njima je da odrzavaju zivot mjesta, brinu o potomstvu
i rodbini, te se bave svim nuznim i neophodnim poslovima. Gorki smijeh je odgovor i nado-
knada neizbjeznim nevoljama, ironi¢ni podtekst ishod nakupljene mudrosti. U tom je svesku
autorica dala maha vlastitoj slikarskoj naravi, opskrbivsi stranice brojnim skicoznim crtezima
likova i Zivotinja, te suptilnim akvarelima krajolika i veduta, dok se u prethodecoj publikaciji bila
zadrzala iskljucivo na fotografskoj dokumentaciji (kako onoj ve¢ povijesnog karaktera tako i na
snimcima $to ih je sama nacinila ili pak na njima pozirala).

Tre¢a knjiga okrstena sjetno Koposont (grobiste, tiskana 2012) opseznija je i jo$ nabijenija
podatcima od prethodecih, kao da je rasla u irinu i u dubinu (a daleko je bogatija i vizualnom
gradom, §to ide od prizora bujne prirode pa do kadrova grobnih spomenika). Mala Rudina
nema vlastito groblje nego svoje mrtve pokapa na starogradskom grobistu, ali tamo raspolaze
posebnom parcelom, koja donekle okuplja bliske srodnike, no istodobno ih drzi na poprili¢noj
distanci od onih Zivih, jo$ preostalih u zaselku. Kako bilo, razgovor o preminulima tvori maka-
bri¢ni mimohod predaka, uspostavlja mrezu i vrijeze prepletenih rodbinskih odnosa, tvori pravi
labirint ukrizenih tragi¢nih i nesto sretnijih sudbina. U ovoj je knjizi dosla do izraZaja spisateljicina
vezanost za usmenu predaju, posebno dugovanje maj¢inim pri¢ama, a spoznaje “iz prve ruke”
bitno su dopunjene trazenjem dodatnih izvora. Narocito je pritom bila vazna korespondencija s
iseljenim mjestanima, s onima u dalekim Amerikama, koji su sacuvali brojne uspomene, a mo-
gli pritom svjedociti i o svojim Zivotima ili o onima koji ostavise kosti u tudini. Neke fotografije u
knijizi dolaze kao trag rudinskih Soljana fiksiran na grobnim plo¢ama, a tekst uz njih Gesto nam
nudi naraciju o Zivotnim peripetijama predstavljenih, te utoliko iz sepulkralnoga ambijenta opet
izlazimo u prostore vitalnih poticaja.
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Cetvrta i (zasad?) zavrina publikacija Pri¢a o Rudini zove se, jednostavno, Rudinske kronike,
a ja bih je mozda tocnije i prisnije imenovao “Saga o Soljanima”. Autorica se poduhvatila
napornoga i nezahvalnoga zadatka da iscrpno pretrazi arhivalije, uglavnom mati¢ne knjige
raznih godista (iz 18.119. stolje¢a) satuvane u raznim pismohranama. Ishod je zadivljujuéi: pred
nama je zbir podataka, preciznih navoda s poZutjelih stranica, $to nam nude ¢vrsta uporista za
konstituiranje razgranatih rodoslovnih stabala.

Gradu je Jadranka Fatur rasporedila po ku¢ama, rodovima, obiteljima, slijedeci njihov ras-
pored na terenu, ali i medusobne veze i logiku rasta i ulancavanja. Kako su svi prezimenom
Soljani, nuzno je bilo diferencirati ih porodiénim nadimcima, a ti su tako slikoviti i poeti¢ni, da ne
mozemo odoljeti a da ih poimence ne navedemo: Cijemotovi, Kantalovi, Talucinovi, Duplicovi,
Proncirovi, Zizetovi, Kotlijenini, Lolotovi, BeZini gorniji, Kastelanovi, Kontesustovi, Kornicicini,
Ditmanovi, Skrokaretovi, Svicorovi, Curletovi, Pjavorkini, BeZini donji, a posljednje je poglavlje
posvecéeno “Izgubljenim ku¢ama”.

Tesko je i zamisliti 3to je sve Jadranka Fatur doznala i povezala o pojedinim “kazetama”,
kako je uvjerljivo ispricala zbivanja i odnose na temelju pouzdanih a 3krtih arhivskih naznaka.
Naravno, gotovo iz svake od tih ku¢a imala je ponekoga poznatoga, pogotovo su joj majka i
tete bile izvorima dodatnih informacija, a nemalu je pomo¢ dobila i od prekooceanskih adresa,
na kojima su se proslosni slojevi upravo kristalizirali i okamenili. Za mnoge od prozno uobli-
¢enih portreta, za Citav niz uspostavljenih obiteljskih krugova ustvrdit ¢emo da su evocirani
iznimnom empatijom i dubokim psiholoskim pronicanjem, premda nigdje ne iznevjeravajudi
zadane koordinate ¢vrstih povijesnih tragova. Stoga sam se i osmijelio karakterizirati tekst
kao svojevrsnu sagu, iako sam svjestan da se autorica s razlogom zadovoljila skromnijom
zanrovskom odrednicom kronika.

Hvaledi literarna svojstva rukopisa, prenaglasavajuéi udio subjektivnoga uloga i autobi-
ografske komponente, bojim se da ne iznevjerimo neusporedivu originalnost pothvata, ipak
temeljno zasnovanoga na briznoj evidenciji i idealnoj rekonstrukciji nekadasnje atmosfere i
nacina zivota. Individualna perspektiva dosla je tek nakon minuciozne i objektivisticke potrage
za svim ostatcima i pronalazivim raspr§enim stanovnicima Male Rudine. Knjige zapravo imaju
memoarsko-znanstvenu dimenziju, jer uz razradenu historiografsku pozadinu nude uvide i
spoznaje etnografskoga i folklornog karaktera, a posebno na razini takozvanih “mikrostorija”,
odnosno proucavanja lokalne tradicije i nacina rada, prehrane, oblacenja, stanovanja, medu-
sobnih ljudskih odnosa, narodnih obi¢aja, i tomu sli¢no, a posebno znacenja i uloge Zenskoga
faktora u inace patrijarhalnoj okolini.

Vjerujem da ne pretjerujem s tvrdnjom kako nijedno mjesto tako si¢udnoga prostornog
opsega i tako rijetke, skrte nastanjenosti kao $to je Mala Rudina nije dobilo toliko opsezan
prikaz, rijetko razveden i polimorfan pristup. Gnijezdo marljivih i zasluznih Soljana dobilo je
monumentalnu iskaznicu, €itavu malu biblioteku iz pera (i kista) slikarice i spisateljice nesvaki-
dasnje motiviranosti i visestrukih kompetencija, no klju¢no osobe “infisone” u Rudinu.

Onima koji nisu Rudinjani knjige mogu posluziti kao poziv na sukreativno uranjanje u jedan
fascinantni mikrokozmos, te kao izazov zamisljanja sli¢nih relacija u inace inim znanim im
ambijentima. Mozemo ih primiti metodom pars pro toto i ste¢ena iskustva primijeniti na ire
hvarsko, dalmatinsko, mediteransko podrucje, dakako odmijeravajuéi sli¢nosti i razlike. Konac-
no, smijemo se prepustiti imaginaciji i odati se pukom “uzitku u ¢itanju”. Na kraju, ali ne manje
vazno, knjige su objavljene da budu spomen i uspomena, ali i da na taj nacin odrzavaju svijest
o potrebi ¢uvanja i zastite iznimnoga prostora koji obuhvaca relativno skromne ali apsolutno
autenti¢ne i neponovljive ambijentalne vrijednosti.

Tonko Maroevic¢
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Theodoros Rakopoulos, From Clans 5 From Clans to
to Co-ops. Confiscated Mafia Land in >
Sicily, The Human Economy, Book 4,

University of Pretoria, Berghahn Books, ;ﬁ
New York 2018., 240 str. w3

THEODOROS
RAKOPQULOS

Autor knjige From Clans to Co-ops: Confiscated Mafia Land in Sicily Theodoros Rakopoulos
je socijalni antropolog s izrazitim interesom za ekonomiju i politiku. Od 2008. do 2009. godine
svoj Zivot je prebacio u ruralnu Siciliju kako bi kroz ekstenzivan terenski rad istrazio drustvene
promjene u dolini Spicco Vallata. Tim promjenama pridonose aktivnosti Cetiriju antimafijaskih
poljoprivrednih kooperativa (kooperativni pokret, rad) - Falcone, Borsellino, Liberanima i
Lavoroealtro - koje se nalaze u centru svih drustvenih i politickih zbivanja.

Prvo poglavlje, “Problems with Cooperatives”, dinami¢no uvodi Citatelja u temu, ne bojedi
se iznijeti kontradiktornosti u kojima se kooperative povremeno pronadu. Poput drugih sli¢nih
institucija, njihov krajniji cilj se svodi na drustvene promjene i samo pobolj$anje i unaprjedenje
danog drustva. Primarni problemi nastaju u njihovom zacetku unutar zajednice. Kao samopro-
glasene enklave dobre prakse, kooperative redovito nailaze na prepreke u obliku ve¢ usadenog
(tradicionalnog) svakodnevnog lokalnog Zivota, koji je povijesno duboko povezan s mafijama.
Kroz taj kontekst autor prou¢ava novostvorenu sivu zonu koju kroje lokalni sudionici u paralel-
nom odnosu sa svojom “problemati¢nom tradicijom” i s kooperativnim radom. Nadalje se autor
bavi temom eticke prirode prikazuju¢i poteskoce (npr. pitanje anonimnosti/transparentnosti)
na koje je nailazio prilikom istrazivanja kao pridoslica na izrazito specifi¢nu pozornicu na kojoj
se isprepli¢e nekoliko oprec¢nih, sukobljenih svjetova.

U idu¢em poglavlju, “The Anthropology of Co-ops, the Mafia and the Sicilian Lens”, autor se
odlucuje prema terminu “mafija” ponasati kao prema opisnom pojmu i kao prema strukturira-
noj organizaciji i sredistu mreza koje provode kontroliranje teritorija na temelju nekog drustve-
nog konsenzusa unutar odredenog lokaliteta (str. 40). Mafija stvara idilican prostor za razvoj
antimafijaskog pokreta, kojemu kooperative sluze kao zastita unutar zajednice prema kojoj
imaju odredene obveze. Naglasavanje nasilja kao najbitnije karakteristike mafije (udomacena
osuda unutar kooperativa) sprjeCava pravi¢no promatranje te pojave i upravo zbog toga dolazi
do potrebe za pogledom kroz autenti¢nu sicilijansku le¢u, koja u sljiedeéim poglavljima rasvjet-
liava mnoga pitanja i nesuglasice izmedu lokalne i institucionalne razine. lako je kooperativni
pokret znatno izmijenio lokalnu ekonomiju, prema nekima nabolje, a prema nekima nagore, te
su promjene stvorile nove vrste problema koji se sukobljavaju s vrijednostima i ideologijama
lokalnih radnika. U takvom se okruzju stvara hijerarhizacija koja svjedoci o dubokim internim
podjelama koje se ne referiraju samo na rad i mafiju ve¢ i na srodstva, zajednicu i drzavu.

“Cooperatives and the Historical Anti-mafia Movement”, trec¢e poglavlje knjige, fokusira se na
bogatu sicilijansku povijest i njenu povezanost s kooperativizmom i antimafijaskim pokretom.
lako kooperativizam u Spicco Vallati ima razli¢ita znacenja u razlicitim vremenskim periodima,
autor shvaca kooperativizam kao pojam koji je kontekstualiziran i lokalno i povijesno, posjedujuci
odredene usadene nepromjenjive karakteristike, ali svejedno mijenja i prilagodava svoj oblik i
sadrzaj u odnosu na specifiéne kontekste u kojima se primjenjuje (str. 62). Antimafijaska prica
zapocinje pokretom Fasci Siciliani dei Lavoratori, Ciji je cilj bio ujedinjenje latifundije te je dobar
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prikaz povremenih (po potrebi) sjedinjenja mafije i antimafijaskog pokreta. Situacija se mijenja
potiskivanjem pokreta (1894.) novonastalim vojnim zakonom te se mnoge od posljedica toga
doba osje¢aju i u suvremenoj Siciliji (npr. spretnost mafije da odrzava korak s modernizacijom
drustva i da njome manipulira prema svojim potrebama). Autor takoder napominje znacaj
“selektivne tradicije” koja vlada u krugovima suvremenih antimafijaskih aktivista koji biraju
specificne povijesne trenutke kako bi konstruirali vlastitu istinu (poput masakra u Portellu), te na
taj na¢in umanjuju znacaj seljacke revolucije u korist promicanja umjerenih politickih diskursa.

Cetvrto poglavlje, “Worldviews of Labour: Legality and Food Ideologies”, se hvata u kostac s
ideoloskim problemima koji se isprepli¢u s proizvodnjom i distribucijom proizvoda. Rad unutar
kooperativa se dijeli na dvije skupine - na administratore i radnike koji se ipak razlikuju od
drugih “dnevnih radnika” po svom ugovornom statusu. Takvo ¢lansko diferenciranje na skupine
i dodatne podskupine pruza znac¢ajan uvid u klasne probleme, kao i u eticke nesuglasice medu
¢lanovima i u njihova op¢a stajalista prema razini povezanosti i sveukupnog znacaja koji pridaju
(ili ne pridaju) antimafijaskom kooperativizmu. Administrativna strana svoj rad povezuje s ak-
tivizmom, zakonito3¢u i etikom u ekoloskoj proizvodnji, drzeci kako su eticki neokaljana hrana
i antimafijaska svijest u savrsenoj simbiozi kao temeljni principi njihovog kulturnog projekta. S
tim se nuzno ne slazu radnici iz lokalne sfere koji i dalje ostaju vjerni autenti¢noj tradicionalnoj
proizvodnji, smatrajuéi da pretjerana komercijalizacija zapravo pojeftinjuje proizvod.

Peto poglavlje, “The Limits of ‘Bad Kinship”. Sicilian Anti-mafia Families”, povezano je temat-
ski s prethodnim u smislu da istrazuje ideologije koje se tiCu odnosa i srodstva, a koje uz pitanja
hrane i legaliteta predstavljaju dva najznacajnija problema s kojima se kooperativni projekt
susrece i interno (u svom radu) i eksterno (u lokalnom prostoru gdje se odvija rad). U antima-
fijaskim djelovanjima nema mjesta za “lo$a srodstva” (rodbinske veze s ¢lanovima mafije cak
i do tre¢eg koljena, amici degli amici), te se problem rada iz kooperativhog neshvacanja (ili
neprihvacanja) srodnosti prirode mafije, rada i obitelji na Siciliji. Nije moguc¢e dobiti ispravnu
sliku ako njezine klju¢ne dijelove fragmentiramo do neprepoznatljivosti da bismo je onda samo
formirali u nesto “adekvatnije”. Kooperativno inzistiranje na apsolutnoj Cisto¢i unutar odnosa
moze se bolje pojasniti kroz njihovo inzistiranje na koristenju pojma networks (zbog svoje
neutralnosti) i kroz njihovo uvjerenje da se grade meritokratski. No taj se njihov institucionalni
puritanizam dovodi u pitanje kada zbog drugih unutarnjih problema (koji su bili predmetom
analize prijasnjih poglavlja) bivaju prisiljeni zaposljavati na temelju preporuka, dovodeti se tako
u situaciju “prijatelj prijatelja” koju su toliko Zarko htjeli izbjeéi.

Sesto poglavlje, “The Use of Gossip: Setting Cooperative Boundaries”, uvodi Citatelja u neke
od taktika kojima se kooperative sluze kako bi se 3to efikasnije zastitile od Stetnih lokalnih
utjecaja. To znaci da izrazito pazljivo prate zbivanja, kretanja i druzenja u selu bez da se admi-
nistratori direktno upli¢u i ugrozavaju - pronalaze zamjenike u lokalnim ¢lanovima radnicima
i lokalnoj policiji. Policija im nudi pomo¢ u formi osobnih dosjea, a lokalni ¢lanovi se sluze ne-
formalnijim metodama prikupljanja informacija poput osluskivanja u kafi¢ima. Razvitak takve
vrste drzavnog nadzora zasti¢uje kooperativu od mogucéih vanjskih problema, no istodobno
ispunjava ulogu upozorenja i za same administratore, koji nisu postedeni nametnutih pravila.

Dok cetvrto poglavlje tematizira proizvodnju i distribuciju hrane u komercijalnom pogledu,
sedmo poglavlje, “Wage Is Male - But Land Is a Woman”, stavlja naglasak na hijerarhizaciju
unutar rada za kooperative. Poseban je osvrt na usporedbi izmedu registriranog rada lokalnih
¢lanova i njihovih dodatnih aktivnosti koje im pripomazu pri ostvarivanju boljeg Zivota. Prikazuje
se rodna podjela rada, iz kojega su Zene iskljucene, Cime se stvara izrazito ekskluzivno muzev-
no ozracje (toliko da se muskarci u administraciji smatraju uskoplienima), dok one zadrzavaju
ulogu domacice koja skrbi za obitelj - i kao majke i Zene, ali i kao poslovne partnerice. lako je
zarada u kooperativama dobra, ona nije dovoljna za udoban Zivot i zbog toga ¢lanovi paralelno
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posjeduju i obraduju vlastitu zemlju, te se na taj nacin okreéu ilegalnoj sferi, koja se protivi
ideologijama antimafijaskih kooperativa.

Osmo poglavlje, “Community Troubles: Cooperative Conundrum”, raspravlja o vezi izmedu
osobnih odnosa i kooperativa, te se gradi na ve¢ spomenutim tenzijama iz prijasnjih poglavlja.
Kooperative su izjasnile svoj pojam zajednistva u njegovoj najidealiziranijoj verziji, ali $to se
dogada s tim zajednistvom, tom idejom zajednice, dok se na terenu brojne definicije medusob-
no sukobljavaju? S obzirom na to da administratori svakodnevno putuju na posao iz Palerma,
vise su uskladeni s gradskim drustvom kojega su i sami dio, a pritom su potpuno odvojeni
od lokalnog iskustva svojih radnika. Za razliku od njih, njihovi su radnici upleteni i u formalni i
neformalni rad, pri cemu je neformalni rad odrzavao zadovoljstvo i solidarnost medu lokalnima
zbog financijskog izjednacavanja i stalne afirmacije njinove povijesti prije dolaska kooperativa.

Posljednje, deveto poglavlje ovog istrazivanja, “Divided by Land: Mafia and Anti-mafia
Proximity”, proucava bliskost mafije i antimafije na podrucju susjedstva, gdje je nemoguce
izbjec¢i kontakt. Cilj antimafijaskog pokreta bio je potpuno izolirati mafiju od naroda, $to se nije
u potpunosti moglo ostvariti zbog, nazovimo ih, omanjih rupa u zakonu. Susjedstvo je neutral-
no fizicko podrucje na kojemu se sukobljavaju razli¢iti Zivoti, i u ovom slu€aju, U toj prisnosti
nalaze se dvije opre¢ne ideologije koje za cilj imaju osvajanje lokalne zajednice. Kooperativna
administracija Zivi u potpunom nepovjerenju prema mafiji, makar ona ne predstavlja prijetnju
njihovim radnicima i radu; ne mogu ih zamisliti izvan tog pojma “mafije” kao zasebne jedinke
i aktivne, pravi¢ne dijelove lokalne zajednice. S druge strane, mafija ne vidi veliku prijetnju u
kooperativnom aktivizmu, ne shvacajuéi ga potpuno ozbiljno.

Bitno je napomenuti da autor uspijeva zadrzati neutralnost istrazivanja. Krece se izmedu
i jednog (kooperativnog) i drugog (lokalnog) svijeta s izvanrednim uspjehom u prikupljanju
znacajnih informacija. Ne manjkaju ni slikovni prikazi kao ni alegorijski primjeri koji datiraju
sve od grandioznih pocetaka antimafijaskog pokreta do suvremenih situacija koje efikasno
nijansiraju i obogacuju cjelokupnu sliku.

Vilma Benkovi¢

Yuval Noah Harari, 21 lekcija za 21.
stoljece, Fokus komunikacije d.o.o., Yuval Noah
Harari

Zagreb 2018., 376 str.

X/
21 lekcija
za
21. stoljece

FOKUS

Poveznica izmedu proslosti i buduénosti je sadadnjost, u kojoj se ocituje proslost i stvaraju
pretpostavke za buduénost. Izraelski povjesnicar Yuval Noah Harari, kako mu i profesija nalaze,
krenuo je od proslosti i u svom prvom bestseleru Sapiens opisao temeljne odrednice Covje-
kove proslosti, u kojoj se jedna vrsta Zivih bi¢a uzdigla do najmoénije na planetu. Druga mu je
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knjiga otplovila u buduénost bavedi se svijetom besmrtnika, digitalnih podataka i uspinjanjem
¢ovjeka na razinu boZanstva, stoga joj je dao i primjereni naziv Homo Deus. U zasad posljednjoj,
tre¢oj knjizi, Harari se osvrée na sadasnjost, uocavajuéi i oblikujuéi 21 problem i izazov kojim
¢e se ljudski rod (a prvenstvo elite u vidu politicara, gospodarstvenika, stratega, istrazivaca,
crkvenjaka, kulturnjaka i drugih) morati baviti u 21. stoljec¢u, pa nazivom opravdava sadrzaj: 21
lekcija za 21. stoljece.

Napisana u Hararijevom stilu, koji obiljezava izvrsno i pitko slaganje rijeci i reenica, kom-
binacija azuriranog znanja iz razli¢itih podrucja znanosti, primjeri iz cijelog svijeta i veoma
kreativni i jasni zakljucci, ova je knjiga novi i zanimljivi pogled na sadasnjicu. Klju¢ne teme
koje prema njegovu misljenju obiljezavaju sada3njost su tehnoloski izazovi (razoCaranje, rad,
sloboda, jednakost), politicki izazovi (zajednica, civilizacija, nacionalizam, religija, imigracija), be-
znade i nada (terorizam, rat, ponizenje, bog, sekularizam), istina (neznanje, pravda, post-istina,
znanstvena fantastika), prilagodljivost (obrazovanje, smisao, meditacija).

Sredidnje pitanje koje se proteZe kroz knjigu je $to znamo o izazovima koji nas okruzuju
i kreiraju nasu stvarnost, sadasnjost i budu¢nost?, te nastavljajuéi na to, koliko smo dobro
pripremljeni, ali i $to mozemo i smijemo ¢initi?

Zelim se osvrnuti na teme koje U vec¢oj mijeri doti¢u Hrvatsku i jugoistok Europe. U prvom
redu, to su migracije odnosno imigracije, kako ih Harari naziva. On ih promatra kroz tri perspek-
tive: zemlju koja prima imigrante, zatim imigrantsko prihvaéanje normi, pona3anja i vrijednosti
zemlje u koju su usli i asimilaciju. Podcrtava pojam kulture kao moguéeg izvorista rasizma
¢ime rasizam dobiva novo i drugacije lice. Klju¢ ove slagalice je razumijevanje razli¢itosti i
prihvacanje drugih kultura jer imigracija ima i dobru i lo3u stranu. Veoma su zanimljive njegove
opservacije o znanju tj. neznanju i obrazovanju. lako ih je on razdvojio na dvije lekcije, mislim da
ih je moguce povezati. Temelj uspjeha Homo Sapiensa, prema Harariju, nije u individualnom
misljenju i znanju nego u stvaranju zajedni¢kog misljenja u Sirokim grupama (i takve su mo-
gucnosti izgradile drzave, kulture i civilizacije). Vecina ljudi precjenjuje svoje znanje (tzv. iluzija
znanja) i Harari to efektno navodi oprimjeruje na situacijama iz svakodnevnog Zivota. Svjetski
mocnici i elite takoder nisu imuni na neznanje jer su u tzv. crnim rupama mo¢i (nedovoljno
vremena i perspektiva za dublje prouc¢avanje). Upravo radi podizanja svijesti o vlastitom ne-
znanju, vazno je obrazovanje, ali je potreban odmak od tradicionalnog obrazovanja temeljenog
na informacijama buduéi da aktualni ljudi ve¢ imaju dovoljno informacija. Potrebno je stoga
razvijati alate i metode provjere i selekcije informacija (ukljucujuéi i prepoznavanje laznih vijesti,
tzv. fake news) kao i vaznost i svijest o promjenama (jedino je promjena stalna i ne znamo
kako ¢e svijet izgledati za deset, pedeset ili sto godina). Spomenute ¢e promjene biti vezane
uz vlastitu osobnost, promisljanje, identitete, iskustva, znanja i vjestine. Autor isti¢e da ¢e biti
moguce osobne transformacije u vidu promjene zanimanja, spola/roda, fluidnog i visestrukog
identiteta. Sljedeca lekcija koju pise Harari je nacionalizam. Uspje3no razbija mitove o drevnosti
nacija i nadmoci jedne nacije nad drugima, ali napominje da nacionalizam ne mora biti nuzno i
iskljucivo los. Medutim, globalni se problemi moraju rje$avati na globalnom nivou.

Poruka Hararijeve knjige je veoma jasna i upucena svima nama (ovisno o odgovornosti,
poziciji, poloZaju na drustvenoj ljestvici): suradnja je temelj rjesenja izazova i problema s kojima
se susre¢emo od ekoloskih, tehnoloskih, gospodarskih, vojnih pa do drustvenih kriza. Jedino
¢emo suradnjom uspjeti prevladati te krize jer su sve one medusobno povezane i premrezene
te jedan politicki entitet ne moze samostalno rijesiti nijedan od navedenih problema. Ovom,
tre¢om knjigom u nizu, Harari se etablirao kao jedan od vodecih intelektualaca ciji istrazivacki
dometi i interesi daleko prelaze vlastitu specijalizaciju kao $to su i David Autor, Niall Ferguson,
Sam Harris, Martha Nussbaum, Jordan Peterson, Steven Pinker, Max Tegmark, Slavoj Zizek i

mnogi drugi. Svi navedeni su uspjeli pribliziti svoje ideje publici napustajuéi uske akademske
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krugove, a isto je napravio i Harari. S te je strane njegov primjer hvalevrijedan (ne zaboravi-
mo da je Sapiens, njegova prva knjiga, napisana na hebrejskom tada mladog i nepoznatog
povjesnicara) i nadasve uputan za sve znanstvenike i znanstvenice u Hrvatskoj kako bi bolje,
jasnije i svrsishodnije prosirili svoje ideje. Nadam se da ¢e i hrvatski znanstvenici i znanstvenice
uspjeti pronaci nacine javnog djelovanja, ali i promisljanja o globalnim i svjetskim problemima
i izazovima. Misljenja sam da ¢lanovi akademije (znanstvenice i znanstvenici) trebaju i moraju
postajati intelektualci kroz javni angazman i djelovanje te na taj nacin osnaZivati zajednice i
sukreirati drustvo u kojemu Zive pocevsi od lokalnih problema pa do globalnih izazova.

Goran Burdevi¢

Crveni pijetao - crna kokos.
Kultovi plodnosti, obredi,
obi¢aja i vjerovanja, autor
izlozbe: Jovan Surbanovski,
gostujuca izlozba Muzeja
Makedonije i Arheoloskog
muzeja iz Skopja, Etnografski
muzej u Zagrebu, 7. veljace -
7. travnja 2019.

U Etnografskom muzeju u Zagrebu je 7. veljace 2019. godine otvorena gostujuca izlozba po-
stavljena u suradnji Muzeja Makedonije, Odjela za etnologiju i Arheoloskog muzeja Makedonije
u Skopju naziva Crveni pijetao - crna kokos: kultovi plodnosti, obredi, obic¢aji i vierovanja. Autor
izlozbe je Jovan Surbanovski, ravnatelj Muzeja grada Skopja, u suradniji s koautorskim timom
Jaseminom Nazimom, Aleksandrom Papazovskom i Vladimirom Bocevom iz Muzeja Make-
donije. Izabrani je datum otvorenja izlozbe ujedno bio i dan otvorenja Muzeja nakon dvotjedne
stanke - zatvorenosti za posjetitelie zbog gradevinskih i restauratorsko konzervatorskih
radova na vanjskom dijelu te gradevinskih radova unutar zgrade, $to je dodatno iskoristeno za
promociju samog otvorenja, na koju je do3ao velik broj zainteresiranih pojedinaca privucenih
samim sadrzajem i naslovom izlozbe, ali vjerojatno i znatizeljnih jer su bili zakinuti za veliku
manifestaciju No¢i muzeja u kojoj ove, 2019. godine Etnografski muzej nije sudjelovao.

Naziv izloZbe inspirirala je narodna poezija iz dijela bogatog erotskog folklora makedonskog
naroda, Crveni pijetao - crna kokos - “Gdje ste mi bile moje bijele gace? Mi smo si bile izmedu
oba kraka, Mi ¢uvamo crnu kokog, da je ne kljucne crveni pijetao!”

Odabrani dio plodonosnog stvaralastva u stihu i prozi, koje nije bilo samo prisutno u pros-
losti nego se aktivno stvara i danas, u obrednom je smislu vezan uz badnje, novogodisnje,
predsvadbene i svadbene obitaje kao i uz obi¢aje pod maskama te kao verbalna magija sluzi
za poticanje plodnosti kod ljudi, Zivotinja i zemlje. Istovremeno, prema rije¢ima Aleksandre
Papazovske, pjesme, bajke, poslovice i gatalice tematiziraju plodnost i erotiku te imaju za cilj
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uvesti mlade generacije u seksualnost predstavljaju¢i svojevrsnu “zivotnu 3kolu”. Upravo je
narodna poezija erotskog sadrZaja bila razlog da uz najavu spomenute izlozbe u Etnografskom
muzeju u Zagrebu na plakatu bude istaknut znak 15+, po uzoru na filmsku produkciju, kako
bi se posjetitelje uputilo na postojanje sadrzaja koji bi se mogao dozZivjeti kao neprimjeren za
djecu i mlade generacije koje posjecuju Muzej.

Kultovi plodnosti vezani su uz kulturno-tradicijske obrasce i predodzbe o svijetu i Zivotu,
te su dio narodnih obicaja i vjerovanja koji imaju za cilj osigurati plodnost, ne samo Covjeka
ve¢ i plodnost Zivotinje i zemlje. Kako je izlozba osmisljena u suradnji arheologa i etnologa,
podijeljena je u dvije cjeling; prvi se dio odnosi na arheoloske manifestacije povezane s ri-
tualima plodnosti i prikazima erotskih scena, dok je drugi dio orijentiran na predmete koje
nazivamo etnografskima - dijelove narodnih nosnji (pregace, pojasevi, rese, snopici i gajtani
te pokrivala za glavu) - te na elemente nematerijalne tradicijske bastine kao §to su narodni
obicaji (Dzolomari, pokladni obicaji i Uskrs), kultna mjesta (Govedar Kamen) te ve¢ spomenuto
narodno stvaralastvo u stihu i prozi.

Sljededi vremenski kontinuitet izlozba zapocinje neolitskom umjetno3¢u i prikazima zenskih
figura koje su dio rasirenog kulta plodnosti tzv. paleoliticke Venere i kulta “Majke Zemlje”. U
mnogim vjerovanjima prapovijesnih ljudi smatralo se kako je plodna zemlja ona iz koje izvire
Zivot, bas kao $to se i iz Zene rada zivot (Covjecanstvo), stoga ona zauzima sredisnji element
izmedu neba i podzemlja (utrobe zemlje) i predstavlja Zenski element koji rada. Papazovska
je, osim spomenutih Zenskih figurica, za potrebe ilustracije kulta plodnosti iz neolitickog doba
takoder odabrala i predstavila antropomorfne modele kuc¢a poznatih jos pod nazivom “Velike
majke” - rije¢ je o predmetima sastavljenim od dvije neovisne i izdvojene polovice, gornje
antropomorfne i donje arhitektonske, spojene u jednu cjelinu. | na tim su materijalima nagla-
Seni elementi koji oznac¢avaju plodnost kao $to su grudi i trbuh, a predstavljaju kozmogonijski
simbol veze izmedu zemlje, kuce, majke, plodnosti i svemira.

Za razliku od neolitskih ratarskih zajednica, sklonih matrijarhalnom politeizmu u kojemu je
Zena personifikacija plodnosti, u sto¢arskim, nomadskim zajednicama dominira patrijarhalni
monoteizam, pa se mo¢ muskarca predstavlja preko modi bika kao simbola oplodivanja. Na
izlozbi je predstavljena zoomorfna posuda (zZrtvenik) s prikazima ptica, Ciji oblik aludira na
krupnu Zivotinju - govedo Cija je jedina zadacda oplodivanje. Pretpostavka Papazovske jest da
je posuda najvjerojatnije bila koristena za izvodenje odredenih rituala.

Najreprezentativniji predmeti koji predstavljaju simbol plodnosti u procesijama izvodenima
za vrijeme brojnih antickih vjerskih obi¢aja su predmeti s prikazom falusa. Njihov je zadatak bio
potaknuti plodnost zemlje, Zivotinja i ljudi.

U dijelu izlozbe koji predstavlja etnografsku gradu izlozeni su gornji dijelovi, pregace i poja-
sevi koji ¢ine slojevitu Zensku narodnu no3nju u pojedinim dijelovima Makedonije, a na kojima
su vidljive rese koje su odavale informacije o dobi i statusu Zena koje ih nose. Kao primjer autori
izlozbe i legendi navode istkanu vunenu pregacu koju je obavezno nosila svaka Zena, a koja je
imala ulogu zastite Zenskih reproduktivnih organa. U nju se takoder umatalo novorodeno dijete.
Pojasevi predstavljeni na izlozbi govore o statusu zene: djevojcice su nosile tanke pojaseve
duzine do 10 metara, djevojke i mladenke su nosile pojaseve duge od 20 do 30 metara, dok
su ih mladenke nerijetko podstavljale na nacin da formiraju ispupcenje na trbuhu poput sedla
- samara, namjerno predimenzionirajuci time taj dio tijela (trbuh).

Pojas istodobno simbolicki spaja i dijeli ljudsko tijelo na dvije polovice, gornju - Cistu i donju
- necistu. U pojaseve se umecu komadiéi crvenih i bijelih konaca, koji takoder nose magi¢nu
simboliku i apotropejsku mo¢. Konci utaknuti u pojaseve nerijetko su prethodno bili odneseni
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na kultno mjesto Govedar Kamen, gdje su ih ljudi ritualno okretali oko velikog kamena za koji
se vjeruje da nosi snaznu mo¢ ozdravljenja i plodnosti.

Rese koje se pojavljuju na pregatama i pojasevima makedonskih narodnih no$nji autori ove
izlozbe povezuju sa zenskim figuricama iz gravetijanske kulture stare izmedu 20000 i 26000
godina, koje su imale snazno naglasene seksualne atribute. lako su najce3ée bile sasvim nage,
oko struka i torza su im bile postavljene male pregace od resa koje su visjele nad straznjicom
ili ispod prsa na trbuhu.

Multimedijom su predstavljena kultna mjesta i narodni obicaji u kojima su istaknuti kultovi
plodnosti a koji se i danas njeguju u pojedinim mjestima u Makedoniji.

Vrlo znacajno i zanimljivo kultno mjesto koje budi jak interes i kod prakticara i kod istra-
Zivaca jest Govedar Kamen. Naime, na izlozbi je predstavljen isjecak iz etnografskog filma
snimljenog tijekom terenskog istrazivanja etnologa i koautora izlozbe Vladimira Boceva, koji
prikazuje obrede za vrijeme Burdevdana, 5. i 6. svibnja, u svrhu zdravlja, plodnosti i osiguranja
najc¢esdce muskog potomka. Bocev tako biljezi kako se radi o mjestu koje ima multietnicko i
multikonfesionalno znacenje koje se zadrzalo do danasnjih dana te se nerijetko moze ¢uti kako
je kamen “mijesovit” (otvoren) za sve vjere i nacije, te stoga Bocev naglasava kako u Govedar
Kamen dolaze ljudi razli¢itih vjera i nacija koji vjeruju u mo¢ kamena. Svi oni obilaze kamen
po tri puta ukrug, s tom razlikom $to kr3éani pale svijec¢e od voska, a muslimani ljube kamen
i pale svije¢e od loja.

Autori izlozbe navode kako je tradicija obilaska manastira i crkvi kao i drugih svetih i kultnih
mjesta poput voda, kamenja i stabala vrlo snazno prisutna kod velikog dijela stanovnistva
u Makedoniji. Medu najznacajnijim takvim mjestima su manastiri i crkve na prostoru Matke,
manastir Sv. Naum kod Ohrida, Sv. Bogorodica Precista - Kicevska, Sv. Jovan Bigorski, Sv.
Joakim Osogovski, Presveta Bogorodica kod Treskavca, turbe na H'dr’baba i, ve¢ spomenut i
predstavljen na izlozbi, Govedar Kamen u Ov¢jem polju.

Na izlozbi je takoder prikazan isjecak iz etnografskog filma DZolomari - rije¢ je o obredu
s maskama u selu Begniste, Kavadarecko koji se izvodi u no¢i s 13. na 14. sije¢nja (proslava
Nove Godine prema Julijanskom kalendaru), a koji obiluje aktivnostima koje nedvosmisleno
pokazuju Zelju za plodnoscu i zdravljem.

Rituali s maskama, kao $to su oni u pokladno vrijeme te ve¢ spomenuti Dzolomari, imaju
za zadatak osigurati plodnost i blagostanje zajednice, potomstvo, zdravlje i izobilje, a vezuju
se za razdoblje zimskih solsticija i proljetnih ekvinocija. Prema autorima ove izlozbe, njihovi
su korijeni povezani s malim ili seoskim dionizijskim svec¢anostima koje su se odrzavale u
prosincu i sije¢nju, prastarim kultovima plodnosti i kultovima mrtvih. Rituali s maskama koji
slave kraj zimskog i pocetak proljetnog razdoblja, odnosno ponovno budenje prirode odvijaju
se sa zadatkom da oc¢uvaju plodnost ljudi, stoke i uroda.

Takoder je na izlozbi predstavljeno i nekoliko pisanica, s obzirom na to da je, kada je rije¢ o
plodnosti i zdravlju, obrede i vjerovanja povezane sa $arenim jajetom tesko zaobici.

Vezano uz plodonosno narodno stvaralastvo u stihu i prozi, jedna od autorica tekstova na
izlozbi biljezi kako si “niti jedna kultura na svijetu ne moze dozvoliti da ima lezeran odnos
prema plodnosti, budu¢i da bi bez nuzne bioloske reprodukcije njenih ¢lanica i ¢lanova, bez
prinosa njive i plodnosti stoke, ona jednostavno i3¢ezla”. Nadalje, autorica navodi kako je medu
makedonskim folkloristima i etnolozima ono “masno” i “vulgarno” dugo vremena predstavljalo
tabu, no ovakva istrazivanja bi trebala biti integralni dio prouc¢avanja Zivota nasih predaka, te
suvremenog odnosa prema seksu i plodnosti.
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Uz izlozbu je bila organizirana i rasprava u kojoj su sudjelovale etnologinje iz Etnografskog
muzeja Istre dr. sc. Lidija Nikocevic¢ i dr. sc. lvona Orli¢ te etnolog dr. sc Tvrtko Zebec iz Instituta
za etnologiju i folkloristiku, a govorilo se o seksualnosti u hrvatskim pokladnim obi¢ajima,
muzejskoj interpretaciji te plesu i zasticenoj nematerijalnoj bastini iz etnoloske perspektive.
Dvorana u kojoj je bila odrzana rasprava bila je neuobitajeno ispunjena velikim brojem zainte-
resiranih posjetitelja, $to je uz mnostvo posjetitelja na otvorenju te brojne popratne medijske
tekstove jo3 jednom potvrdilo zainteresiranost javnosti za ovakve teme.

Zeljka Petrovi¢ Osmak

Niz dlaku. Kulturoloski
- aspekt dlaka, autorice
g ML{A izlozbe i kataloga: Ivona

IZLOZBA O KULTUROLOSKOM ASPEKTU DLAKA Orllc' i Tamara leollc'

- : Peri¢, Etnografski muzej
/140@2»6/ e W{Q 9 7€)
MOSTRA SULL'ASPETTO CULTUROLOGICO DEL PELO |Stre / MUSGO EtﬂOgFafICO
dell’lstria, 13. prosinca

2018. - 1. svibnja 2019.

Izlozba Niz dlaku: kulturoloski aspekt dlaka ima za cilj prikazati samo neke od mnogih
kulturoloskih i bioloskih aspekata vezanih uz dlake kao dio ljudskog ali i Zivotinjskog tijela.
Ambivalentnost u odnosu prema dlakama karakteristi¢na je za svakog od nas, a osvije-
stivéi prvenstveno svoje razli¢ite pristupe tom fenomenu, autorice su se odlucile o tome
“progovoriti” putem izlozbe i pripadaju¢eqg kataloga.

Interpretacija kulturoloskog aspekta dlaka ide u dva smijera: ritualizacija dlake odnosi se
na emocije, umjetnicku i vjersku interpretaciju dlaka, a ekonomika dlake na pokusaj njihova
racionalnog obja3njavanja. U tom je smislu i sama izlozba prostorno koncipirana u dva dijela.
Desna strana izloZbe, koja predstavlja desnu stranu mozga, obraduje kreativno razmisljanje pa
samim time i vierovanja, a lijeva strana izlozbe, kao i lijeva strana mozga, odnosi se na logiku.
Naravno, teme se isprepli¢u i nadopunjuju. Zadniji dio izlozbe posvecéen je pitanju dlaka kao
otpada.

Autorice se s pravom pitaju kamo s dlakom, posebice onom ljudskog porijekla. Danas su
nam dlake na tijelu sve manje potrebne, a Zivotinjsku dlaku pomocu koje su se, primjerice,
izradivale Cetke ili metle, zamijenili su umjetni materijali. Stoga predvidaju potpuni nestanak
dlaka iz mitskog, religijskog, magijskog, umjetnic¢kog i svakodnevnog govora.

Prikazom razlicitih religijskih praksi na izlozbi naglasava se Cinjenica da sve svjetske religije
imaju odredena pravila ponasanja vezana uz dlake, a posebice se to odnosi na kosu ili bradu. U
vecini slucajeva smatra se da je duga, raspustena kosa povezana s nesputanom seksualnosc¢u.

230



NARODNA UMJETNOST 56/1, | PRIKAZI

S druge strane, kratka kosa, usko vezana, obrijana ili prekrivena kosa oznacava seksualnu
sputanost. Osim u mitovima, legendama, predajama ili religiji kosa je vazna i kroz cijelu povijest
umjetnickog izrazavanja. Bilo da je naslikana na platnu ili kada postaje dio performansa, ozna-
Citelj bunta, otpora. Primjerice, u filmskoj umjetnosti kosa je tema nekolicine filmova nastalih
sedamdesetih godina prosloga stoljeca, a simbolizira bunt i slobodu te kritiku patrijarhalnog
drustva. Navedeno je vjesto prezentirano na izlozbi kroz isjecke filmova ili glazbene primjere.

Posebno zanimljiv dio izlozbe je segment o vjerovanjima vezanima uz dlaku. Tako su autorice
naglasile da je u hrvatskoj tradicijskoj kulturi kosa bila od velikog znacaja kao izvor zZivotne
snage. Stoga je bilo potrebno ¢uvati je od zla ukrasavanjem ili pokrivanjem. Kao primjer vje-
rovanja iz tradicijske kulture Istre, autorice navode moru, zlu Zenu koja nema stidne dlake, a
moze se pojaviti i u obliku muhe, kokosi, macke ili kao dlaka. Isto tako je u istarskoj tradiciji
poznat i vukodlak, kao ruzan Covjek, Sirokih obrva, dubokih ociju i dlakavoga vrata. S druge
strane, autorice prikazom brade i brkova Djeda Mraza/barbe Jovice iz Pore¢a naglasavaju da
su darivatelji poput Svetog Nikole i Djeda Mraza bili “obrasli” u bradu i brkove.

Pitanjima zivotinjske dlake autorice se bave u onim dijelovima izlozbe koji prikazuju pred-
mete povezane s ov&arstvom ili ¢etkarstvom. Ovca je krajem 19. i pocetkom 20. stolje¢a u
Istri bila od velikog znacaja ne samo zbog mesa, mlijeka, sira i skute ve¢ i zbog vune koja je
bila neizostavni dio tradicijske odje¢e. Osim za odjecu, vuna je sluzila i za punjenje $tramaca
(madraca). Jo$ su do 1960-ih godina ¢etkarski proizvodi na bazi Zivotinjskih dlaka bili jako
trazeni po cijeloj Hrvatskoj. Na izlozbi su stoga izloZeni gudalo za bajs izradeno od konjske
dlake i cetke od svinjske dlake za ¢is¢enje cipela. Autorice navode da se, primjerice, od kozje
dlake izradivala ¢etkica za sapunanje lica prije brijanja ili kistovi za slikanje. Pitanjima koja se
ti€u zivotinjske dlake autorice se bave i na samom kraju izlozbe kada tematiziraju suvremene
salone za $isanje i uredivanje Zivotinja.

Dio izlozbe posvecen frizerskim salonima, brijacnicama i salonima za depilaciju pokazuje
nam da se danas ljudi okre¢u pitanjima gdje i na koji nac¢in urediti, $i3ati, njegovati dlake na
glavi, kao i na ostalim dijelovima tijela. Naravno, to ne znaci da su ti postupci bili nepoznati
tijekom povijesti. Autorice naglasavaju da je “suvremeni (ne)odnos ¢ovjeka sa svojom dlakom
doveo (do) nove vjestine unutar kozmetickog zanata, a to je depilacija”. Pri tome su u taj proces
podjednako involvirani i muskarci i zene. Osim dlaka, koje su odstranjene hladnim ili toplim
voskom, fotografija frizerskih salona te raznih predmeta iz frizerskih salona, posebno su zani-
mljivi i citati sugovornica s kojima su autorice razgovarale.

Gospoda iz Poreca (33) tako navodi: “Ja se ne mogu zamisliti s ijednom dlakom, sve skidam,
osim kose (koju §isam), obrva (koje rijedim).” Za razliku od nje, gospoda iz Poreca (51) kaze:
“Necu se vise depilirati dolje. Sve me vise smeta bockanje. A i kad piskis u prirodi mlaz ti ide na
sve strane, dlake ti ga usmjeravaju prema dolje.”

Ova dvojezi¢na izlozba (hrvatsko/talijanska) otvorena je za posjetitelje od 13. prosinca 2018.
do 1. svibnja 2019, a tiskan je i katalog koje je bio predstavljen povodom No¢i muzeja 1. veljace
2019. godine u Pazinu. Graficko oblikovanje i realizaciju postava izlozbe i kataloga potpisuje
Studio Sonda iz Vizinade. IzloZzba je realizirana uz potporu Istarske Zupanije i Ministarstva
kulture.

Tanja Kockovi¢ Zaborski

231



NARODNA UMJETNOST 56/1, | PRIKAZI

Davor Dundara, Sareni
mrak, retrospektivna
izlozba, kustosice: Marina
Tkaléi¢ i Suzana Marjanic,
Mali salon rijeckog
MMSU-3, 14. prosinca
2018. do 11. sijecnja 2019.

Davor Dundara rijecki je multimedijalni umjetnik (bez formalnog umjetnickog obrazovanja)
roden 1976. godine, a po vlastitom priznanju “bezuspje$no je studirao razne studije, odsluzio
vojni rok i radio svakakve poslove” te “osjec¢a osobnu averziju prema suvisnom intelektualizmu
u umijetnosti koja bi trebala biti Cista ekspresija lisena suvisnih objasnjenja i verbalizacije”. lako
su i on sam i njegov rad nesumnjivo izrazito individualisti¢ki nastrojeni, kroni¢ari suvremene
umjetnosti ga svrstavaju u rijecku performersku i akcionisticku scenu okupljenu na prijelazu
tisu¢lje¢a oko Multimedijalnog centra d.o.o. (Poduzece u kulturi Palach), iako se njegovo umjet-
ni¢ko djelovanje Siri i izvan te scene. U pomalo promasenom terminu izmedu 14. prosinca
2018. i 11. sije¢nja 2019. godine u prostoru Malog salona rijeckog MMSU-a izloZena je retros-
pektivna izlozba naslovljena Sareni mrak, koja, rijecima Marine Tkalci¢ i Suzane Marjani¢ iz
programske knjizice, “propituje monstruarij, monstruoznost, danasnjega trenutka, na primjeru
karnevaleskne, groteskne umjetnosti”. Uistinu, upravo u kljucu spoja grotesknog i karnevalskog
valja i8¢itati moju opasku o “pomalo promasenom terminu” jer bi zasigurno ova retrospektiva,
koja obuhvaca autorov rad od 2006. godine naovamo, ostavila znacajniji trag u malo kasnijem
karnevalskom terminu tijekom veljace kada ulice Rijeke preplave maske, zvoncari, cudovista
i kostimirane “nemani”, nego u terminu boZi¢no-novogodisnje opsesije kupnjom i laznim
marketinski nametnutim “veseljem” unutar kojeg je Dundarina izlozba str3ala kao svojevrsni
eksces.

Uistinu, ulazedi iz kiGasto prekic¢enih ulica u $areno-mraénu atmosferu Trolove pecine,
kako je autor zamislio prostor Malog salona MMSU-a, posijetitelj izlozbe se na samom ulazu
susre¢e s mnostvom arhivskog materijala u obliku novinskih izrezaka koji kronoloski prate
dosadasnji autorov rad ali i $iri kontekst ranije spomenute rijecke scene unutar koje je djelovao.
Ve te novinske izrezotine postavljaju horizont ocekivanja kao arhiv nekih proteklih, tehnoloski
atavistickih, vremena. Ulazedi dublje u prostor Salona i “pecine” posjetitelj se suocava s Cita-
vim nizom “Gudovisnih” mehanickih tvorevina u kojem se fizionomije ljudi, Zivotinja i strojeva
ispreplicu do stupnja nerazdvojnosti kreiraju¢i antropomorfne figure razlic¢itih veli¢ina koje
komotno mozemo zamisliti kao imaginarij nekog nerealiziranog horor filma. Dapace, kad bi
kod nas postojala produkcija filmova strave i uzasa (ili opéenito tako usko zanrovski odredena
produkcija), lako je zamisliti kako neki kulturno osvijesteni filmski redatelj poziva Dundaru da
mu bude art director na snimanju, neka vrsta domace inacice HR Gigera. Materijali kojima
se Dundara uglavnom kolaznom tehnikom koristi pri izradi svojih ¢udovidnih figura otpad su
suvremene civilizacije (dijelovi djecjih igracaka, manekenskih lutaka iz izloga, ostaci strojeva...)
koje preslaguje u neobi¢ne kombinacije, udahnuvsiim na taj nacin zivot bas kao $to je knjizevni
dr. Frankenstein udahnuo Zivot svom najpoznatijem bezimenom i skrpanom od ostataka pat-
chwork ¢udovistu. Pretpostavljam da atelje ili radni prostor Davora Dundare vjerojatno nalikuje
jednom takvom izmastano alkemicarskom znanstvenom laboratoriju iz kojeg se nista ne baca
kao visak, ve¢ se koristi i reciklira do beskonacénosti ili neprepoznatljivosti.
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Posjetitelj koji se ohrabri uéi potpuno u dubinu “Trolove pecine” odakle dopiru potmuli,
zastradujuci zvukovi susrest ¢e se i s nekoliko televizijskih ekrana s kojih simultano treste video
projekcije nekoliko Dundarinih performansa i koncerata s grupom Adapteri, koja i vizualno
i zvuéno podsje¢a na najekstremnija izdanja americke performans skupine The Residents:
skupina trolova koji proizvode paganske, ritmic¢ne hipnoticke skladbe uglavnom bazirane na
ritmu i improvizaciji. Da bi ugodaj bio potpun nedostaje olfaktivni element, inace ¢esto prisutan
u Dundarinim javnim nastupima, pa je stoga velika 3teta $to se ili autor ili MMSU nisu ohrabrili
ostaviti u prostoru (ili negdje zazidan) kakav les ili crkotinu koji bi zadovoljili i potrebe ¢ula
mirisa.

Programski tekst ranije navedenih autorica u nastavku tvrdi kako “Dundara rusi barijere
laznog reda i upozorava da je nakazna i ¢itava zapadna civilizacija i pripadajuéi (kapitalisticki)
sustav vrijednosti”. lako se slazem kako se Dundarin rad moze ¢itati i u tom kljucu, njegovo dje-
lovanje vise promatram kroz prizmu osobne opsesije autora demonima, nakazno$¢u i ljiepotom
ruznoga kakva je oduvijek prisutna u umjetnosti, a $iroj javnosti najpoznatije reprezente ima u
Hyeronimusu Boschu, Pieteru Breughelu i Giuseppeu Arcimboldiju. Dundara ne stvara te na-
kazne oblike kako bi zastrasio ili Sokirao potencijalnog gledatelja, dapace ¢ini mi se kako njega
publika uopce ne zanima. On se umjetno$¢u ovog tipa bavi kako bi se poigrao svojim vlastitim
demonima primje¢ujuci kako je ta nakaznost zapravo sveprisutna oko nas za razliku od ideala
liepote kakav nam se, izmedu ostalog, kroz umjetnost (a danas i medije) namece stolje¢ima, a
zapravo je tek lazno kreirana fantazija, nepostojece savrsenstvo stvoreno na potpuno umjetan
nacin. Ako ikako, onda upravo na tako Dundara rusi mitove o “lijepoj umjetnosti”, ukazujuéi
kako sve $to je trenutno lijepo zapravo ¢eka ruzna, usahla te neminovno nakazna buduénost,
bas kao 3to se i najliepse i najslade djetesce, ako pozivi dovoljno dugo, na kraju pretvori u
nakazna starca - osim u slu¢aju sretnika poput Doriana Graya umjesto kojih stari i poruznjuje
kakav dundarovski portret na tavanu.

Sareni mrak je, stoga, uistinu pogoden naziv za ovu retrospektivu. Oksimoronski naziv
istovremeno obuhvaca i estetsku i eticku komponentu Dundarina rada, spajajuéi $arenilo
njegovih motiva, inspiracija i tehnika s tematskim mrakom koji neskriveno ¢uci u pozadini
njegova djelovanja. U ovom slucaju, djelo i autor ¢ine neraskidivu cjelinu jer i Dundarin osobni
imidz pripadnosti post-punk supkulturnoj sceni doprinosi tome da tek tijekom karnevalske
sezone moZe hodati ulicama Rijeke uklopljen u njezino mracno $arenilo ne iskacuc¢i pojavom
kao tijekom ostatka godine da bi se, krajem veljace, ponovo mogao povudi u neke, samo njemu
znane, pecine i $pilje te tamo ponovo opsesivno stvarati bez Zelje za komercijalnim uspjehom
ili priznanjem struke - larpurlartisticki sebe radi.

Mario Kovac
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Svetlana Slapsak, Letedi pilav.
7:;23%1%:5 Antropoloski eseji o hrani, XX. vek,
f % Beograd 2014., 328 str.

Knjiga duhovita naslova Leteéi pilav klasi¢ne filologinje i antropologinje Svetlane Slap3ak
donosi tekstove $to ih je autorica od devedesetih godina dvadesetog stoljec¢a objavljivala u
Casopisima nemaju¢i na umu znanstvenu publiku, ve¢ osobnu znatizelju prema ritualnim i
simboli¢kim znacenjima upisanima u prehranu. Dugotrajno zanemarena istrazivanja prehrane,
sedamdesetih i osamdesetih godina pojavljivala su se tek kao usputno sakupljanje mrvica i
opustajuéi autorski odmak od ozbiljnijih, temeljnih istrazivanja. Pocetak kulturne antropologije
zato ne treba traziti u znanstvenim publikacijama, nego u specijaliziranim novinskim rubrika-
ma koje su ispisivali autori poput Igora Mandi¢a ili Svetlane Slap3ak. Prije osamostaljivanja
prehrambenih studija, kao multi- i interdisciplinarne istrazivacke platforme, istraZivati prehranu
znacilo je posegnuti u iznimno zanimljivo, ali neistrazeno podrucje usmene i privatne povijesti
koje istrazivacima ipak nije moglo donijeti osobiti ugled u znanstvenoj zajednici. Warren Be-
lasco, istaknuti americki antropolog prehrane, upozorava kolege da se suzdrze od istrazivanja
prehrane barem do druge knjige (1999). Neozbiljna, svakodnevna i banalna, ali zato zabavna
istrazivanja prehrane u tridesetak godina prerasla su u znacajno podrugje istrazivanja u kojem
se etnolozima pridruZuju antropolozi, povjesnicari, sociolozi, filozofi... Leteéi pilav zato nije
plod trenutna interesa za prehrambene teme, nego rezultat istrazivanja koje traje od prijevoda
Apicijeve kuharice (Latina et Graeca, 1989) po kojem je Slapsak poznata i Sirem ¢itateljstvu.
Eseji u Letecem pilavu zbirka su kulturnih, ritualnih, religijskih i simboli¢nih znaéenja koja pripi-
sujemo hrani koju pripremamo i jedemo. No istovremeno je treba citati i kao poku$aj hvatanja
u kostac s kulinarskom opsesijom danasnjice u kojoj smo bombardirani dokonim medijskim
kulinarstvom. Slapsak svoju knjigu sasvim svjesno postavlja u kontekst danasnje opsesije kuli-
narstvom, odnosno medijske navale kulinarskih i sli¢nih emisija zavodljivo upakiranih u malene
hedonisticke, navodno lako dostupne, avanture kojima je pou¢nost sadrzaja manje vazna od
gledateljske razbibrige. Istaknut ¢e Slap3ak da se u “pop-kulinarskoj medijskoj produkciji” (str.
9) tek rijetko srece ista vrijedno, no istie da je antropologija prirodni okvir istrazivanja vlastitih i
tudih kulinarskih sustava. Doista je neobi¢no da antropologa prehrane nemaii vise, kada znamo
da uzgajanje, pripremanje, potrosacki izbori i uzitak u hrani istrazivacu na vidjelo iznose kljuéne
podatke o ¢ovjekovom Zivljenju, ili kako ¢e Slapsak napisati “o njegovoj antropoloskoj strukturi
[...] simboli¢ki upis u hrany, bilo da je rije¢ o ritualima, verovanjima, sujevjerju ili naprosto igri,
tvori izvestan metantropoloski tekst, autodeskripciju coveka u razli¢itim istorijskim, drutvenim
i kulturnim okolnostima” (str. 6). Nadahnuvsi se radovima Rolanda Barthesa, Jacka Goodya,
Marvina Harrisa i Mary Douglas, Slap$ak u svojim esejima o vocu, povréu, jelima i obicajima
rasplice povijesne i simbolicke upise, ritualne uloge, promjene znacenja i manipulacije skrivene
iza bliskih nam prehrambenih navada.

Nakon uvodnog poglavlja naslovljenog “Leteéi pilav ili hrana kao tekst”, u kojem teorijski
utemeljuje svoje bavljenje prehranom, ali nudi i povratak veselju i karnevalu kao ideoloskim
okvirima jedenja, Slap3ak drugo poglavlje posvecuje namirnicama, tocnije vocu, povréu
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i grahoricama. Osim temeljenih sastojaka u vje¢noj borbi protiv gladi, poput kestena, boba,
krumpira i kukuruza, autorica ispisuje i kulturnu povijest nekih egzoti¢nijih sastojaka globalne
kuhinje. Kumkvat ili avokado relativno su noviji sastojci jelovnika te njihovo udomacivanje
otkriva obrasce primjenjive i koristene za mnoge druge namirnice koje zahvaljujuci zdravstve-
nim preokupacijama dana$njice nalaze svoje mjesto unutar potrosackog raja neogranicenih
mogucnosti izbora. Nakon trec¢eg, kratkog poglavlja posvecenog zacinima i mirisima, Slap3ak
najvedi dio knjige istrazuje ikonicka jela i obiaje poput sarme, baklave, alve, Sampanijca, trznice
ili novogodidnje vecere. Koriste¢i se klasi¢nim izvorima, povijesnim zapisima, arheoloskim
istrazivanjima te nadopunjujuéi ih etnografskom gradom i kulturnoantropoloskim uvidima,
prehrambeni eseji o razli¢itim prehrambenim fenomenima u poglavlju naslovljenom “Jela
i obicaji” doista eruditski otkrivaju prednosti komparativnih istrazivanja prehrane. Prica o
prehrani uvijek u sebi sadrzi transformaciju, kulturno preuzimanje i prilagodavanje, a time i
umnazanje regionalnih i lokalnih prehrambenih obicaja, $to dakako otvara i pitanja gastronom-
skih nacionalizama, pitanja autenti¢nosti i manipuliranja izvornosc¢u i emotivno3¢u potroaca.
Kratka povijest keCapa, koji dana3nji eti¢ni i osvijesteni potrosac lako odbacuje kao proizvod
prehrambene industrije, izmedu ostaloga pokazuje da je vrlo cesto kulinarska jezi¢na praksa
mastovito arbitrarna zamagljujuéi izvore. Kecap je doista rije¢ kineskog porijekla, ali kao pro-
izvod plod je kreolizacije, mije3anja europskih doseljenickih kultura i starosjedilackih, africkih,
azijskih i karipskih utjecaja u kuhinjama juga Sjedinjenih Americkih Drzava. Ispisujuéi kulturnu
i ideolosku povijest proizvoda, Slap$ak dolazi do pomirljive apoliticnosti u kojoj se prehram-
beni proizvod napokon umjesta u pomirljiv i ideoloki nevin prostor. Radije nego da istrazuje
kulinarski diskurs te gradi svoje eseje o hrani kao “tekst prevare i zavodenja” (str. 6), Slapsak
minuciozno nize povijesne i etnoloske mrvice sagledavajuéi ukupnost znacenja namirnicaii jela
kao teksta nabijenog skrivenim i dvosmislenim znacenjima. Jednako kao i sli¢ne esejisticke
prehrambene studije svakodnevice, Lete¢i pilav posjeduje prividnu lakocu, otvarajuéi se $iroj
publici gladnoj pric¢a o hrani, ali postavljajuéi pitanja i nudec¢i odgovore postaje nezaobilazno
Stivo za istrazivace kulture prehrane.

Jelena Ivanisevic¢

Ma Xipu (B4AE), Yu Zhihe (REH),
Kratka povijest Balkana (EB/RTFEER
§), China Youth Press, Beijing, 2018.,
Xll1+424 str.

Balkan je geografski koncept koji se prostire na raskrizju Europe, Azije i Afrike. Upravo je ta ge-
ografska pozicija veoma vazna za njegovu “slavu”, dugu i bogatu povijest, kulturnu raznolikost
i kompleksnost nacionalnih identiteta. Takva je slozenost izazivala paznju istrazivaca diljem
svijeta. Posljednjih se godina sve vise istrazuje Balkan u Narodnoj Republici Kini. Postoje¢a
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kineska istrazivanja na Balkanu usredoto¢ena su na medunarodne odnose u balkanskim
zemljama jo§ od modernih vremena, kao $to su Stotine godina Balkana i povijesna djela
poput Balkan i europski barut: povijest Balkana. Primjetan je manjak sustavnih istrazivanja
koja ¢e interdisciplinarno i multiperspektivno prikazati slozenu dinamiku odnosa na Balkanu.
Znacajnu iznimku ¢ini Centar za istrazivanje civilizacija / Center for Study of Civilizations (
XX KIFzEHL; CSC) pri Sveucilistu Capital Normal (E#IASEAZ; CNU), koji je jedina
institucija koja se sustavno bavi Balkanom u NR Kini. Na CNU-u rade i istrazuju struénjaci za
razli¢ita podrucja - prof. dr. sc. Liang Zhanjun (R &F; profesor svjetske povijesti 20. stoljeca
i medunarodnih odnosa); prof. dr. sc. Liu Xincheng (XIFiR; profesor povijesti medunarodnih
odnosa i bivai rektor CNU-a); prof. dr. sc. Liu Wenming (XI3Z8; prof. svjetske povijesti); dr.
sc. Li Jianjun (ZRE; istrazivacica i voditeljica CSC-a koja se usavr3avala na Univerzitetu u
Beogradu). Uz kineske kolege, u Centru rade i suraduju mladi hrvatski znanstvenici: dr. sc.
Zvonimir Stopi¢ (povjesnicar, filozof i sinolog, doktorirao Povijest medunarodnih odnosa 2018;;
prikljucio se 2015, struénjak za hrvatsku i jugoistoénoeuropsku povijest 20. stolje¢a), dr. sc.
Ivica Bakota (sinolog, filozof i komparatist, doktorirao na Sveucilistu Peking University, PKU)
prikljucio se 2017, struénjak za komparativnu politologiju jugoistoéne Europe). Sa spomenutim
Centrom na razli¢itim projektima povremeno suraduju doktorandi iz Hrvatske Jana Krpina i
Goran Burdevi¢. U Centru se redovito odvija nastava hrvatskog jezika. (Informacije o Centru
izloZio je i dostavio dr. sc. Zvonimir Stopi¢, na cemu mu zahvaljujem.) Ova je knjiga nastala kao
projekt spomenutog Centra. Na taj je nacin Centar postao most izmedu kineskih znanstvenika
i institucija te prostora Balkana ¢ime je podebljana veza izmedu Kine i balkanskih zemalja.

Kao 3to je poznato, Narodna Republika Kina uspostavljena je 1949. godine na socijalisti¢koj
ideosferi. Nakon pocetnih neslaganja i razilazenja sa Sovjetskim Savezom, tada vode¢om
drzavom socijalizma, Kina uspostavlja odnose s balkanskim socijalistickim drzavama (Ju-
goslavija, Albanija, Bugarska, Rumunjska), koji imaju razlicitu dinamiku tijekom Hladnog rata.
To je razvilo posebnu predodzbu i razumijevanje Balkana u Kini. Osim toga, u Kini se Balkan
povezuje s ratnim zbivanjima koja su razarala i unistavala taj prostor posljednjih sto godina
pocevsi od Balkanskih ratova, Prvog i Drugog svjetskog rata te posljednjih sukoba devedesetih
godina dvadesetog stoljeca. Ti su medusobni konflikti bili trajni i nepremostivi. Tijekom Drugog
svjetskog rata, borbe balkanskih naroda (posebno u Jugoslaviji pod vodstvom partizana) protiv
fagizma impresionirale su kinesko stanovnistvo, §to se vidi i kroz popularnu kulturu (posebno
filmsku umjetnost, pa su u Kini veoma popularni filmovi Most, Bitka na Neretvi i Valter brani
Sarajevo). lako se povijest modernog Balkana moze opisati kao prepuna gnjeva i bijesa, ¢ini
se da je sukobima do$ao kraj. To je ono $to se najcesce zna o Balkanu u kineskoj javnosti i
publicistici. Dublji povijesni kontekst i historijski razlozi i analize nisu dovoljno poznati, zato je
ova knjiga koju prikazujem, a napisana je na kineskom jeziku, vise nego dobrodosla.

Profesor Ma Xipu (B48E) i novinar i prevoditelj Yu Zhihe (5 #) napisali su knjigu u 23 po-
glavlja koja prozima suvremene znanstvene spoznaje i publicisticka nastojanja popularizacije
teme Balkana. Kao plod takvog pristupa, dobili smo djelo koje sazima i rekonstruira povijest
Balkana u posljednjih stotinjak godina te uvelike doprinosi razumijevanju ove daleke, zanimljive
i nedovoljno poznate regije za kinesku publiku. Od nazadovanja i postepenog propadanja
Osmanskog Carstva krajem 19. stolje¢a, europske su se sile borile za teritorije i hegemoniju na
Balkanu. To je imalo za posljedicu porast europskog utjecaja, ali i intenziviranje lokalnih razlika
i kontradiktornosti na samom Balkanu. Zavrina faza takvog uplitanja je NATO-ova intervencija
i bombardiranje SR Jugoslavije (odnosno Srbije).

Postujuéi kronologiju pocevsi od Balkanskih, svjetskih (Prvog i Drugog), Hladnog i lokalnih
ratova, autori opisuju i analiziraju medusobne odnose, povijest medunarodnih odnosa i diplo-
macije te vojnu povijest Jugoslavije, Albanije, Bugarske, Greke, Rumunjske i Turske.
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Autori zapocinju opisom sloZenog i raznolikog kulturnog i vjerskog sastava balkanskih ze-
malja krajem 19. stolje¢a i dugoroc¢ne kontrole osmanskog carskog sustava te potom rasprav-
ljaju o povijesti balkanskih zemalja. Dva balkanska rata zapocela su kao borbe za neovisnost
balkanskih zemalja u obliku kraljevstava i prosirenje teritorija, a zavrsila su u obliku gradanskih
ratova koji su proizlazili iz interesa drugih. Prvi svjetski rat pokazao je da balkanske zemlje
“predstavljaju razli¢ite timove” zbog nagomilane mrznje. Tri rata zapravo imaju kontinuitet.
Moderni nacionalizam i nacionalisti pronasli su izvore za svoje djelovanje i mo¢ u posljednjih
nekoliko stolje¢a (negativne emocije prema Osmanskom Carstvu, unutarnji problemi samog
carstva), te je do3lo do izbijanja negativne nacionalisticke energije u ranom 20. stoljecy, koja je
odigrala vodecu ulogu u povijesnom smjeru balkanskih zemalja.

Izmedu dva svjetska rata, promjene u politickom sustavu Balkana rezultat su zapadnih sila
koje su manipulirale svjetskim poretkom i svojevrsnog bola (metaforicki izre¢enog kao zbir
svih problema, strahova, stremljena i emocija) balkanskih zemalja, koje postupno napustaju
monarhijski sustav i kre¢u se prema demokraciji. To je razdoblje kad se isti¢u jake li¢nosti
poput Ataturka i uspje$no ostvaruju dugoro¢nu pobjedu u zemlji i stiecu vrhunski ugled. Stanje
jedinstva i neovisnosti unutar zemlje samo je jedan primjer. Politicka situacija vecine balkan-
skih zemalja nakon rata iscrpljuje se u unutarnjem sukobu borbe za vlast. Pod sumornom
ekonomskom i kaoticnom politickom situacijom djelovali su monarhisti, komunisti, fasisti i
anarhisti, a istodobno se ¢esto dogadaju diktature i vojni udari. Tijekom Drugog svjetskog rata
Rumunjska i Bugarska odabrale su stranu sila Osovine zbog infiltracije fasistickih snaga, a
komunisticke partije razli¢itih zemalja odigrale su vaznu ulogu u vodenju naroda u ratu protiv
agresora ¢ime su dobile prestiz.

U doba hladnog rata druge strane zemlje najvise se upli¢u u balkanske zemlje i probleme.
Zemlje Balkana postupno se vide kao frontalna linija suprotstavljanja SAD-a i Sovjetskog
Saveza, kao i “testno polje” demokratskog i socijalistickog sustava. Medutim, u tom razdoblju
balkanske zemlje imale su istaknute vode i duh neovisnosti. Zemlje socijalistickog bloka (Ju-
goslavija, Albanija, Bugarska i Rumunjska) zapravo su odrzavale istodobno intiman i zlokoban
odnos sa Sovjetskim Savezom. U procesu provedbe agrarne reforme, industrijalizacije i urba-
nizacije, Cetiri su zemlje istrazile put prikladan za sebe u sovjetskom modelu. Najdalje je otisla
Jugoslavija sa svojim socijalistickim posebnostima. U tom su razdoblju balkanske zemlje bile
relativno stabilne i politicki kontinuirane, a gospodarstvo je obnovljeno i napredovalo. Medutim,
1990-ih godina, nakon raspada Sovjetskog Saveza, otpocelo je jos jedno razdoblje previranja
u balkanskim zemljama. Nacionalizam kao glavni pokreta¢ (uz nagomilane drustvene, reli-
gijske i gospodarske probleme) je ponovno pokrenuo tendencije razdvajanja i ratove. Ta se
situacija nastavila u suvremenom dobu i postala je predmet svjetske tjeskobe tijekom ratova
devedesetih.

Opcenito, Kratka povijest Balkana predstavlja Citateljima, osobito kineskim ¢itateljima, sazeti
pregled povijesti balkanskih zemalja u 20. stoljecu, s posebnim osvrtom na politicke promjene
i vojne aktivnosti balkanskih zemalja u kontekstu globalne i svjetske povijesti. Kroz arhivsko
gradivo i razlicite izvore ispri¢ana je cudesna povijest balkanskih zemalja u proslom stolje¢u.
Ova knjiga donosi intervjue, novinske vijesti, memoare i druge materijale iz prve ruke (tadasnjih
svjedoka) s ciliem detaljnog prikazivanja politi¢ara i njihovih osobnih iskustava. Ta perspektiva
koja se usredotocuje na vazne osobe poboljdava Citljivost, ali u odredenoj mijeri i ogranicava.
Autori posvecuju posebnu pozornost vezama izmedu balkanskih zemalja i Kine, osobito nakon
1949. godine, pa u tom kontekstu navode Dimitrova, koji podrzava kinesku revoluciju (poglavlje
11), opisuju kompleksnu “trilogiju” diplomatskih odnosa Albanije s Kinom (poglavlje 15), te kako
je Kina bila uklju¢ena u kosovski rat (poglavlje 22) i druge primjere. Takav aranzman odrazava
autorsku privrzenost povijesti Balkana i povezivanju s Kinom. Dodatna je vrijednost objavlji-
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vanje navedene knjige u Kini na kineskom jeziku, $to je prvi sustavni opis povijesti Balkana.
Publicisticki i popularno napisano, djelo ¢e zasigurno imati utjecaj i popularnost kod kineskih
Citatelja.

Autori sumiraju klju¢ne aspekte balkanskih zemalja u 20. stoljecu: slozene i pluralisticke
kulturne i vjerske tradicije, radikalni nacionalizam i etnicki sukobi, geopoliticki medunarodni
strateski znaCaj samog prostora i trajno uplitanje velikih europskih i svjetskih politickih sila. Uz
intervenciju mo¢i, podjela balkanskih zemalja sukladno politickom sustavu, izbor socijalistickog
puta i tzv. samokorekcija nakon Drugog svjetskog rata dodatne su linije koje obiljezavaju povi-
jest toga prostora u kratkom 20. stolje¢u. lako autori ne ukazuju izravno na spomenute tocke,
uloga tih elemenata u povijesti visekratno se spominje u naraciji kroz cijelu knjigu, te je postala
glavna crta opisane i analizirane povijesti balkanskih zemalja u 20. stolje¢u.

Profesori su u prvom poglavlju vrlo kratko opisali predmet istrazivanja i evoluciju koncepta
Balkana, a geografski pojam Balkan koriste u cijeloj knjizi. S jedne strane, oni zele ukazati na
sli¢nost susjednih zemalja u povijesnom procesu koriste¢i termin Balkan, a s druge strane,
¢ini se da nemaju namjeru objasniti i prilagoditi razumijevanje ovog pojma Citateljima. Uosta-
lom, koncept Balkana duboko je ukorijenjen u Kini. Takoder je u knjizi zanemarena i gotovo
U potpunosti izostala teorijska rasprava o utjecaju balkanizma, orijentalizma i njima srodnih
koncepata. Autorima su u sredistu pozornosti razlike i proturje¢nosti izmedu pojedinih balkan-
skih zemalja i unutar samih zemalja. Dominantna je politicka povijest predstavljena kroz borbe
i sukobe izmedu razli¢itih politickih stranaka i ideologija. Ona je ispisana u sprezi s povijes¢u
20. stoljeca. Autori su realizirali svoje djelo kao pisanje “povijesti balkanskih zemalja”, a ne
kao studiju statusa ili utjecaja Balkana u cjelini i raznolikih balkanistickih teorijskih diskursa.
Spomenuta i veoma zanimljiva tema balkanistickih diskursa iz kineske perspektive ostaje za
realizaciju u budu¢im istraZivanjima.

Kratka povijest Balkana je knjiga o povijesti posljednjeg stolje¢a u balkanskim zemljama.
NeizbjeZno je da ona ne moZe biti sveobuhvatna i nijansirana, ali to ne sprje¢ava da bude
izvrsna. Rije¢ je o pionirskom radu profesora Ma Xipua (B4E) i Yu Zhihe (REH) koji bi
mogao otvoriti vrata balkanistickim istrazivanjima u Kini, specijalistickim interdisciplinarnim
istrazivanjima pojedinih zemalja, perioda i tema iz proslosti jugoistocne Europe i pospjesiti
razvoj takvih interdisciplinarnih podrucja u Kini. Vjerujem da ¢e Centar za istraZivanje civilizacija
te Sveuciliste Capital Normal kao i dosad biti predvodnici balkanisti¢kih studija i istraZivanja u
Kini, a ova je knjiga samo korak na tom putu.

Chen Haotian ((F £ X)
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Konferencija Sed Change_ O ———
Wavescapes in the
Anthropocene, Sveuciliste u o

Splitu, Split, Komiza, 3.- 6.
prosinca 2018.

Sea Change: Wavescapes in the

Anthropocene
Faculty of Humanities and Social Sciences in Split & Island of Vis, 3-6 December

2018

Konferencija Sea Change: Wavescapes in the Anthropocene, u organizaciji Sveucilidta u Splitu,
okupila je znanstvenike i umjetnike koji su problematizirali antropocen - novu epohu u kojoj je
¢ovjek postao kljuéni faktor utjecaja na okoli3 i klimatske promjene. Uz izlaganja tradicionalnog
formata, konferencija je ukljucivala i prikaz umjetnickih radova, kao $to su fotografije, film i
poezija, ali i druge kreativne priloge koji su spajali teoriju i praksu. Zadnjeg dana konferencije,
koji se odvijao na otoku Visu, sudionici su pod vodstvom organizatora sudjelovali u proslavi
ritualnog spaljivanja drvenog broda, tradicionalnoj viskoj manifestaciji povodom dana sv.
Nikole, zastitnika pomoraca i ribara.

Razdoblje antropocena, u kojemu trenutacno Zivimo, postavljeno je u srediste mnogih
tradicionalnih znanstvenih disciplina, od prirodnih znanosti pa do drustvenih i humanistickih.
Unutar navedene problematike posebno mjesto zauzima ¢ovjekov odnos prema oceanu, Cije
resurse iskoristavamo i koji zagadujemo, no kako nam pokazuju oluje i tsunamiji, nad kojim
ipak nemamo potpunu kontrolu. Kako organizatori isti¢u, nova su znanstvena podrucja i polja,
kao 3to su plava humanistika, nova talasologija, studije oceana i otoka, posebno prikladna
za istrazivanje tog pitanja. Izlaganja prezentirana na konferenciji zadanoj su temi pristupala
pluriperspektivno te, kako zadana problematika i zahtijeva, prelaze¢i tradicionalne granice dis-
ciplina. Sudionici su problematizirali vodu iz knjizevno-znanstvene ili filmoloske vizure, bavedi
se ekoloskim, ekoaktivistickim i animalistickim pitanjima, ili uzimaju¢i vodu kao polazisnu tocku
za problematiziranje pobune, promjene i krize koju proizvodi razdoblje antropocena.

Pozvana predavanja na konferenciji odrzale su strane izlagacice Adelaine Johns-Putra sa
Sveutilista u Surreyu, koja je govorila o problematici klimatskih promjena u knjizevnoj prozi
i Rebecca Giggs sa Sveucilista Macquarie, koja je odrzala kreativno predavanje o morskim
bi¢cima i oceanskom bezdanu. Tre¢e pozvano predavanje odrzao je hrvatski znanstvenik i
profesor emeritus sa Sveucilistu u Splitu Josko Bozani¢, koji je govorio o “moru kao putu” ili
“moru kao mostu”, odnosno specifi¢noj vezi koja nastaje izmedu kopna i otoka, a koje se ¢esto
smatra “izoliranim kopnom”. Poseban odnos izmedu mora i kopna odrazava se i u varijantama
¢akavskog narjecja prisutnim na brojnim hrvatskim otocima.

Medu izlaganjima koja su se razdobljem antropocena bavila na primjerima filma, fotografije
ili knjizevnosti, istice se ono Arthura Lizzie (Bridgewater State University), koji je govorio o
filmovima Wesa Andersona, u kojima voda zauzima centralno mjesto. Takoder, Vesna Ukic¢
Kosta sa Sveucilista u Zadru u svojem je predavanju o liminalnim Zivotima u romanu Offshore,
autorice Penelope Fitzgerald, govorila o fluidnim identitetima ljudi koje Zive na barkama na
rijeci Temzi. U izlaganju pod nazivom Morska trava, mutantski tokovi i 2666 Simon Ryle
(Sveuciliste u Splitu) govorio je o romanu 2666 Roberta Bolafia, osvrnuvsi se na morsku travu
iz romana, a koja ukazuje i na specificnosti Bolafiove poetike. Izlaganje koje se podjednako
bavilo oblicima percepcije, kao i dekonstrukcijom razlike Covjek/Zivotinja odrzala je Christine
Heflin (Royal Holloway University of London), opisuju¢i umjetnicki rad nadrealista kao $to su
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Jean Painlevé i njihovu inspiraciju morskim Zivotinjama. Paula Jurisi¢ sa Sveucilista u Splitu
govorila je o vodenim povrsinama u filmu A Bigger Splash Luce Guadagnina, u kojem se
problematiziraju razliciti svjetovi koji se preklapaju i sudaraju na Mediteranu. S druge strane,
izlaganje Gordana Matasa (Sveuciliste u Splitu) doticalo se Mobyja Dicka, zasigurno jednog od
najpoznatijih knjizevnih djela o vezi izmedu Covjeka i okolisa i nemoci ¢ovjeka pred snagom
prirode.

Od eksplicitnijih animalistickih tema prisutnih na konferenciji valja istaknuti izlaganje Eni
Buljubasi¢ (Sveuciliste u Splitu), koja je govorila o kulturnim narativima o sredozemnoj med-
vjednici, od njezine demonizacije i posljedi¢nog izlovljavanja pa do maskote “Adriane” kojom
se dokazuje pripadnost Mediteranu. Nadalje, Srecko Jurisi¢ (Sveuciliste u Splitu) izlagao je
o (vodenim) ¢udovistima, pozivajuéi se na filmove kao $to su Le Grand Bleu, The Shape of
Water te romane Gills!ili Devouring the Sky. Morska neljudska bi¢a smatraju se potencijalnom
alternativom ¢ovjeku u doba rastuce krize kojima se prizeljkuje nova evolucija u posthumano
stanje, zamisljeno kao evolucija “unatrag”.

Medu predavanjima koja su se bavila ekonomskim aspektima ekologije istice se ono Stipe
Grgasa sa Sveutilista u Zagrebu, koji je problematizirao antropocen u odnosu na ¢ovjekovo
iskoristavanje oceana i mora. Uz pomo¢ “povratka arhivu”, odnosno polazeéi od Heideggerova
problematiziranja tehnologije, izlaganje je stavljalo u prvi plan ekoloska pitanja, i to posebice
ona koja se ti€u mora, a koje vise ne mozemo smatrati bezgrani¢nim resursom.

Specifi¢nost konferencije Seachange, uz ve¢ spomenutu otocku lokaciju na kojoj se odrzao
dio izlaganja i tradicionalnog viskog obicaja jest i spoj teorije i prakse koji se sve ¢esce vida
na znanstvenim konferencijama. Tako su Simon Bradley i Ursula Troche kao i Aly Stoneman
(Nottingham Trent University) svoja izlaganja popratili ¢itanjem poezije, a organizirana je
i projekcija eksperimentalnog filma Andyja Hughesa The Wreck. U jedno od najzanimljivijih
kreativnih izlaganja svakako se ubraja ono Katri Lassile sa Sveucilista Aalto, koja je u sklopu
svojeg predavanja prikazala i vlastite umjetnicke fotografije te kratki film ekoloske tematike
Chalk Circles (http://katrilassila.com/index.php/en/film/chalk-circles/). Lassilin film distopij-
ska je vizija budu¢nosti koja prikazuje moguce posljedice klimatskih promjena - vje¢nu zimu
na Skandinaviji i potapanje otoka Francuske Polinezije, “krugova kredom” u oceanu.

Uz prethodno navedene, izlaganja su odrzali i Mika Perkiémaki (University of Tamperere),
Lieven Ameele (University of Tamperere), Maud Canisius (Bauhaus University), Claudia Egerer
(Stockholm University), Killian Quigley (University of Sidney), Caroline Rae (Newcastle Univer-
sity), Arja Rosenholm (University of Tamperere), Alexandra Campbell (University of Edinburgh),
Monika Bregovi¢ (Sveuciliste u Zadru) i Brian Willems (Sveuctiliste u Splitu).

Zaklju¢no, valja reéi da je konferencija Seachange: Wavescapes in the Anthropocene okupila
zanimljive priloge koji se isticu metodoloskom i tematskom raznoliko$¢u i ¢ine dobrodosao
pregled klju¢ne problematike razdoblja antropocena. Uz inovativne pristupe zadanoj tematici,
format konferencije Seachange, koji je ukljuCivao kreativna izlaganja i manji broj sudionika,
svakako pruza poticaj za daljnje istrazivanje ovog vaznog pitanja.

Monika Bregovi¢
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In memoriam: J. Donald Hughes (1932. - 2019.)

Pocetkom veljace ove godine (2019.) preko Facebooka sam saznao tuznu vijest da je premi-
nuo uvazeni americki profesor J. Donald Hughes (navodim ime i prezime kako se uvijek sam
potpisivao). Posljednje je dane proveo na Floridi u svom domu okruzen najmilijima ukljucujuci
suprugu Pamelu (poznata glazbenica i profesorica) i psi¢a Ivy. lako je bolovao od leukemije i u
poznoj Zivotnoj dobi, ta me vijest prilicno rastuzila i uzdrmala.

Doajen i pionir svjetske povijesti okolisa je najbolji opis njegovog Zivota i rada. J. Donald
Hughes roden je 1932. godine. Odrastao je u Kaliforniji gdje je upoznao zanimljiv biljni i Zivo-
tinjski svijet o ¢emu mi je govorio u intervju iz 2012. godine: “Odrastao sam u Kaliforniji i kao
dijete jako sam volio biti izvan kuée u prirodi, a posebno sam zavolio mjesta poput Sequoije i
Yosemita. Ujak mi je bio pejzazni arhitekt i radio je u kalifornijskim drzavnim parkovima te me
nagovarao da studiram dumarstvo. Citao sam Henryja Thoreaua, Georgea Perkinsa Marsha,
Johna Muira i Libertyja Hydea Baileyja. Ljetima sam radio kao rendzer u Nacionalnim $umama
u Willametteu, zatim u Yosemiteu i Nacionalnom parku Grand Canyon. Moj diplomski rad je
iz biologije (botanicka genetika), a doktorat iz povijesti. Pomislio sam kako bi trebao postojati
nacin za povezivanje ovih dviju kombinacija.” Kako je sam naveo, studirao je i kombinirao dvije
naizgled nepovezive discipline: povijest i biologiju, stvorivsi novo interdisciplinarno akademsko
polje - povijest okolisa ili ekohistoriju. Studirao je na Kalifornijskom sveucilistu (UCLA), Sve-
ucilistu u Bostonu, Cambridgeu i Americkoj $koli za klasi¢ne studije u Ateni. Vecinu karijere,
stekavsi i prestiznu titulu profesora emeritusa, proveo je na Sveucilistu u Denveru. Osim na tom
sveucilistu, predavao je na Sveucilistu Zapadne Kalifornije, Koledzu Pierce u Ateni i Sveucilistu
Beijing Normal u Kini.

Autor je niza zapazenih i krucijalnih knjiga: Panov mukotrpni rad: okolisni problemi starih
Grka i Rimljana (Baltimore, 1994), Ekologija sjevernoamerickih Indijanaca (El Paso, 1996),
Svjetska povijest okolisa: promjenjiva uloga ¢ovjecanstva u zajednici Zivota (London, New York,
2001), Sredozemlje: povijest okolisa (Santa Barbara, 2005), Sto je povijest okolisa? (Cambrid-
ge, 2006) te urednik zbornika Lice zemlje: okolis i svjetska povijest (New York, London, 2000).
Jedan je od osnivata Americkog drustva za povijest okolia (ASEH), Europskog drustva za
povijest okolisa (ESEH), Isto¢noazijske udruge za povijest okolisa (AEAEH), Juznoazijskog
drustva za povijest okoli3a. Bio je osnivac i urednik Gasopisa Environmental Review, nekadas-
njega sluzbenog ¢asopisa ASEH-a. Dobitnik je nagrade Distinguished Service Award ASEH-a
za posebne zasluge.

Moj odnos s profesorom Hughesom moZe se promatrati kroz pet perspektiva. Prvi kontakt
bio je tijekom mog magistarskog studija kad sam radio diplomski rad na temu Ekohistorija
juzne Panonije u antici pod mentorstvom prof. dr. sc. Slobodana Cace u Zadru. Jos uvijek
¢uvam taj mejl koji sam poslao profesoru Hughesu 7. studenog 2011. godine. Tad sam ga
molio za savjet za teorijsku literaturu o ekohistoriji. Nije pro3lo ni pola sata i odgovorio mi je za
hrvatski prijevod svoje knjige Sto je povijest okolisa? i uputio na golemu literaturu o tome. Bilo
mi je nevjerojatno i pozitivno $okantno da je jedan od najvecih svjetskih profesora odgovorio na
mejl anonimnog studenta iz Hrvatske. To je moj prvi virtualni susret s profesorom Hughesom
i prva perspektiva odnosa na relaciji profesor - zainteresirani student.

Svega mjesec dana poslije dosli smo do drugog virtualnog susreta radi intervjua. Naime, to
je bilo vrijeme kad smo (urednistvo studentskog €asopisa Rostra u Zadru) intenzivno radili na
pripremi novog broja te smo odlucili imati i intervjue s poznatim svjetskim povjesni¢arima $to
je ostala praksa ¢asopisa do danas. Za taj je broj pripremljen intervju s profesorom Hughesom
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koji je tiskan pod naslovom “Povijest okolisa daje nove perspektive za tradicionalne interese
povjesnicaral” i dostupan je na Hréku u ¢asopisu Rostra iz 2012. godine. Profesor Hughes
bio je veoma susretljiv i brzo je odgovorio na mejlove te se rado odazvao intervjuu. Zao mi je
3to ga nisam vise ispitivao o pojedinim istrazivackim metodama i postupcima, ali u tom mi
se trenutku ¢inilo vaznim fokusirati se na manje poznate aspekte ekohistorije poput anticke i
srednjovjekovne ekohistorije. Na taj je nacin ostvarena druga perspektiva na razini novinar (ako
se mogu tako nazvati) - intervjuirana osoba.

Treca je perspektiva ostvarena na posrednoj razini s profesorom. Naime, napisao sam
prikaze dviju njegovih knjiga — Sto je povijest okolisa? i Panov mukotrpni rad: okolisni problemi
starih Grka i Rimljana. Prikaz knjige Sto je povijest okolia? objavljen je u Rostri u istom broju
u kojemu je objavljen i intervju. Prikaz druge knjige o ekohistoriji Grka i Rimljana objavljen
je pod nazivom “Nenadmasan doprinos proucavanju okolisnih problema u antici” u ¢asopisu
Ekonomska i ekohistorija iz 2012. godine. lako se nisam slagao sa svim profesorovim idejama,
$to je razvidno u samom prikazy, i dalje smatram da je rije¢ o sjajnoj knjizi i nevjerojatnom
doprinosu za ekohistoriju klasi¢nog svijeta. Drugo izdanje te knjige pod nazivom Okoligni
problemi Grka i Rimljana, koje se pojavljuje 2014. godine, bilo mi je suputnik na putovanju na
ekohistorijsku konferenciju u Estoniju via Svedska i knjigu sam doslovno progutao u jednom
danu. Cak sam zapoceo pisati prikaz na engleskom jeziku, ali nikad ga nisam dovrsio. U ovoj
smo perspektivi imali odnos pisca i Citaca.

Pretposljednja perspektiva ujedno predstavlja i prvi (i posljednji) medusobni susret, koji se
dogodio na konferenciji ESEH-a u MUnchenu potkraj kolovoza 2013. godine. Tad sam prvi
put slusao profesora Hughesa te smo proveli neko vrijeme zajedno u organiziranoj Setnji
Munchenom. Fascinirala me njegova Zivotna energija (iako je ve¢ premasio osamdesetu), volja
za uCenjem i strast za fotografijom. To je bio jedini moj pravi susret s profesorom Hughesom.
Tu smo ostvarili odnos predavaca i slusaca, ali i sugovornika.

Tada smo dogovorili i prvu potencijalnu suradnju. U nastavku prepiske poku$avali smo do-
govoriti sesiju o rimskoj ekohistoriji na Svjetskom kongresu ekohistori¢ara koji je bio u Guima-
raesu U Portugalu tijekom srpnja 2014. godine. Nazalost, iako je profesor bio jako zainteresiran
i spreman sudjelovati, nismo uspjeli organizirati sesiju. Time smo ostvarili i zadnju perspektivu
kao dva potencijalna sudionika i suradnika.

Poslije toga, zavrsio sam magistarski studij i privremeno napustio ekohistoriju, okolisne pro-
bleme i znanost ¢ime je ponestalo dodirnih to¢aka u nasoj komunikaciji. Posljednjih mjeseci,
Zelio sam se profesoru javiti i iznova zapodjenuti komunikaciju jer su me pocela zanimati sli¢na
pitanja o okolisu, prostoru i pejzazima klasi¢nog svijeta, no nazalost nisam mu uputio mejl.

Profesor Donald Don Hughes zasigurno je bio osoba koja je mnogo utjecala na moj znan-
stveni i istrazivacki razvoj, odabir interesa i artikulaciju vlastitih znatizeljnih pogleda u znan-
stveno relevantne teme. Moji izbori diplomskih i doktorskih tema bili su inspirirani njegovim
istrazivanjima pa sam i sam u3ao u okolisnu humanistiku (koja se kod mene manifestira kao
spoj ekofeminizma, ekokritike i ekohistorije). Njegove knjige o antickom okolisu, teorijski radovi,
pionirski radovi o americkim Indijancima pokazivali su kreativne i inovativne ideje za ekohisto-
rijska istrazivanja. Jako sam zahvalan profesoru na sveukupnoj paznji, otvorenosti i suradnji u
na3oj veoma kratkoj, ali za mene neizmjerno vaznoj komunikaciji.

Osim za mene samog, profesor Hughes je vazan i za hrvatsku akademsku zajednicu jer je
bio autor i recenzent u ¢asopisu Ekonomska i ekohistorija te je odrzao pozvano predavanje u
Zagrebu. Bio je i sudionik posljednje ESEH-ove konferencije u Zagrebu. Uz navedeno, njegova
knjiga Sto je povijest okolisa? jedno je od temeljnih izdanja iz podrugja povijesti okolisa pre-
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vedenih na hrvatski jezik. Njegov najblizi suradnik u Hrvatskoj bio je profesor Hrvoje Petri¢,
uz profesora Dragu Roksandi¢a, najvaznija osoba za razvoj, institucionalizaciju i unaprjedenje
ekohistorije kod nas.

Profesor Hughes bio je kozmopolit i svjetski putnik koji je obisao sve naseljene kontinente i
promovirao povijest okolia kao disciplinu koja povezuje i prozima ljude, kontinente, Ziva bica.
Promovirao je iskrene i prave ljudske vrijednosti, zastitu okoli$a i Zivotinja.

Profesore, hvala i neka Vam je laka zemlja!

Goran Burdevi¢
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