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Sazetak

Drustvena evolucija i transformacija kao i drustveni preobrazaji stvorili su koncept autorskog
prava kao i autorstva uopce sto je posljedicno stvorilo potrebu za zastitom intelektualnog
viasnistva pojedinca i regulaciju istoga. Regulacija autorskog prava kroz povijest obuhvaca
razlicite pravne i drustvene pristupe zastiti intelektualne svojine. Od drevnih civilizacija koje
su Stitile autorska prava putem zakona i obicaja do modernog doba s razvojem medunarodnih
ugovora i digitalne ere, regulacija autorskog prava kontinuirano se prilagodavala tehnoloskim,
ekonomskim i drustvenim promjenama. Osnovni cilj ostao je zastita samoga autora,
poticanje kreativnosti, ali i omogucavanje konzumacije sadrzaja. S vremenom razvijaju se
novi mehanizmi i norme kako bi se adekvatno odgovorilo na izazove modernog doba. Jedan
od mehanizama jesu upravo Creative Commons licence koje pruzaju alternativni pravni
okvir za dijeljenje i koristenje autorskih djela, omogucavajudi autorima da odrede razinu
slobode koju daju drugima pri konzumiranju njihovih radova. Ove licence nude fleksibilnost u
distribuciji, modifikaciji i upotrebi autorskih radova olaksavajudi Sirenje znanja i kreativnosti
uz postovanje autorskih prava. Putem Creative Commons licenci, autori mogu precizirati
koje vrste dozvola daju za svoje radove, pruzajudi priliku drugima da ih koriste uz odredene
uvjete, kao Sto su priznavanje autora ili ogranicenje koristenja u komercijalne svrhe. Ovaj rad
omogucuje prikaz pozitivnih i negativnih strana upotrebe CC licenci te primjera iz prakse uz
kriticki osvrt vezan za efikasnost takvog modela zastite autorskih prava.

Kljuc¢ne rijeci: autorstvo, autorsko pravo, Creative Commons, zastita autorskog prava,
intelektualno viasnistvo
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1. UVOD

Pitanje i koncept autorskog prava kako u uzem tako i u $irem smislu razvio se tijekom
vremena kao odgovor na potrebu za zastitom intelektualnog vlasnistva autora. Ideja au-
torskog prava proizlazi iz Zelje da se kreativnim pojedincima osigura pravedna nagrada
za njihov rad i potakne stvaranje novih djela. Kroz cjelokupno ljudsko stvaralastvo pita-
nje autora nije bilo relevantno za $iru zajednicu, uzevsi u obzir da se vec¢ina populacije
opismenila tek krajem 18. stoljeca, jasno je da pitanje autorstva nije bilo od velike vaz-
nosti, a posljedi¢no ni pitanje regulacije autorstva u pravnom smislu.

Otkrice tiska omogucilo je masovnu distribuciju sadrzaja koji ranije nisu bili dostu-
pni. Martin Luther, njemacki profesor, filozof i reformator ostavio je velik trag na samu
koncepciju shvacanja konzumacije sadrzaja i pismenosti. Njegovo koristenje tiskarskog
stroja stvorilo je revoluciju u nac¢inu shvacanja distribucije sadrzaja te veliki sukob s ,vla-
$¢u” koja je u zadanom trenutku ¢inila Katoli¢ka Crkva. S obzirom na veliki broj novo-
nastalih sadrzaja, u ovom sluc¢aju knjiga, Katolicka Crkva uvida moguénost proizvodnje
i distribucije sadrzaja koji mozebitno ugrozavaju ugled iste te ubrzo uvodi mjere preven-
cije takvih dogadanja, poput popisa zabranjenih knjiga i autora, preventivne cenzure i sl.
Tako su obje strane, reformatori i Crkva, u velikoj mjeri proizvodili tiskane publikacije, u
istoj toj mjeri su i unistavali publikacije protivnicke strane.! Zbog pojave ove reforme po-
javljuju se prve ,izdavacke kuce“ te je time regulacija sadrzaja pripala u ruke privatnih,
u tom slucaju svjetovnih aktera. Tu se distribucija i proizvodnja regulirala privilegijima.

Daljnji razvoj pravnih drzava nadalje je prebacio regulacijski okvir izvan privilegija i
mozebitno trgovackog prava koje se primjenjivalo pri distribuciji knjiga te se pojavljuju
prvi zakoni koji ureduju autorsko pravo. Prva zakonska uredba od strane drzave koja
regulira autorska prava bio je Anin statut ili Copyright act 1710. koji je bio prekretnica
jer je prvi put formalno priznao prava autora kao temelj za dodjelu privilegija. Umjesto
da se povlastice automatski dodjeljuju izdavac¢ima, Zakon je postavio odredene uvjete
koje izdavaci ali i autori moraju ispuniti kako bi dobili iste.? Nakon ove i sli¢nih ured-
bi i zakona koji su regulirali autorsko pravo, u samim pocecima doslo je do mnogih
promjena, tehnoloska otkrica 20. stolje¢a omogucila su jednostavnu, laku i masovnu
proizvodnju te distribuciju sadrzaja $to je uvelike promijenilo kontekst u kojemu se ti
sadrzaji pojavljuju, konzumiraju i razmjenjuju. Bitno je spomenuti i naglasiti kako je
osim proizvodnje eksponencijalno porastao interes za konzumiranjem filmova, glazbe i
literature. Granica izmedu umjetnosti, zabavnog sadrzaja i znanosti krenula se suzavati.
Intelektualna konzumacija pocela je zauzimati bitno mjesto u svakodnevici te postala
najbitnija odlika takozvane popularne kulture. Zbog ovih razloga javna sfera bacena je
pod pravno povecalo te su rasprave i sluc¢ajevi postali sve Ce$¢i te sve veéi i vazniji. Pravni

1 Usp. Stipéevi¢, A., Povijest knjige, Matica hrvatska, Zagreb, 2006., str. 380.—381.

Vremeplov: Anin statut — 5. travnja 1710., Informator 8. travnja 2019., https://informator.hr/strucni-clanci/
vremeplov-anin-statut-5-travnja-1710., pristupljeno 1. prosinca 2023.
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okvir koji ureduje ponasanje vezano uz intelektualnu proizvodnju, konkretnije autorska
prava, pokazao se isuvise ogranicavajuc te se nasao u sukobu s intuitivnim odno$enjem
prema spomenutim sadrzajima i tehnologijama.

Zbog ovih razvoja pojavila se potreba za promjenom u obliku novih pravnih rjesenja.
Jedno od njih, a iznimno dostupno i jednostavno, jest licenca pod imenom Creative
Commons.

Creative Commons licenca omogucuje samostalno odredivanje uvjeta koristenja od stra-
ne autora prema Cetiri kriterija koji su: imenovanje, preoblikovanje, komercijalna korist
i dosljednost uvjetovanja. Ova licenca ve¢ se koristi u mnogim podrucjima te je ocita
njezina funkcionalnost i primjenjivost. Kao takva postavlja se kao najbolja alternativa
trenutacnim regulacijskim okvirima autorskih prava te se postavlja pitanje o adekvatno-
sti ove licence kao novog oblika pravnog reguliranja autorskih prava i uvjeta koristenja.

Jesu li u pitanju ekonomski interesi, Zelja za kontrolom ili otpor prema mijenjanju statu-
sa quo faktori koji sprjecavaju ovu ideju od zauzimanja primarnog polozaja u uredivanju
autorskih prava? Ili pak taj nacin zastite autorskih prava pojedinaca uistinu ima nedo-
statke te je njegova nezastupljenost opravdana?

2. AUTORSKA PRAVA - POJAM, POVIJEST I PRAVNA
REGULACIJA

2.1. AUTORSKO PRAVO - POJAM

Autorsko pravo je pravo koje uzivaju autori knjizevnih, znanstvenih i umjetnickih dje-
la, ono omogucava autoru koristenje i odobravanje koristenja svojih sadrzaja drugima.
Autor moze zabraniti, odnosno pod ugovorenim uvjetima odobriti umnozavanje, javnu
izvedbu, snimanje, emitiranje, prijevod ili prilagodbu svog djela. Autori ¢esto imovinska
(ekonomska) prava nad svojim djelima ustupaju pojedincima ili pravnim osobama koje
ih mogu najbolje komercijalno iskoristavati, u zamjenu za pla¢anje naknade koje ovise
o koristenju djela. Medutim, moralna prava autora vezana su uz osobu autora i nisu
prenosiva. Moralna prava autora samo su djelomi¢no prenosiva u slu¢aju smrti autora.’?

Vazno je naglasiti, autorskim pravom ne stiti se ideja ve¢ djelo koje je izrazaj ideje ljud-
skog uma, bez obzira na vrstu ili kvalitetu izrazaja. Autorsko djelo jest originalna, in-
telektualna tvorevina iz knjiZevnog, znanstvenog, umjetni¢kog podrudja izrazena jezi-
kom, zvukom, pokretima ili oblicima te nije ograni¢ena nac¢inom ili oblikom izrazavanja

3 Autorsko pravoisrodna prava, Drzavni zavod za intelektualno vlasnistvo https://www.dziv.hr/hr/intelektualno-

vlasnistvo/autorsko-pravo/, pristupljeno 1. prosinca 2023.
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kao ni vrstom, vrijednoscu ili namjenom.* Pod autorskim djelima podrazumijevamo je-
zi¢na djela (pisana djela, govorna djela, racunalni programi), glazbena djela, s rije¢ima
ili bez rije¢i, dramska i dramsko-glazbena djela, koreografska i pantomimska djela, djela
likovne umjetnosti (s podrucja slikarstva, kiparstva i grafike), bez obzira na materijal od
kojega su nacinjena, te ostala djela likovnih umjetnosti, djela arhitekture, djela primije-
njenih umjetnosti i industrijskog dizajna, fotografska djela i djela proizvedena postup-
kom sli¢nim fotografskom, audiovizualna djela (kinematografska djela i djela stvorena
na nacin slican kinematografskom stvaranju), kartografska djela, prikazi znanstvene ili
tehnicke prirode kao $to su crtezi, planovi, skice, tablice i dr.®

2.2,  AUTORSKO PRAVO - POVIJEST

Prva konkretnija pravna regulacija autorskog prava, odnosno uop¢e spomen autorskog
prava pojavljuje se unutar Rimskog prava, gdje je autorsko pravo pripadalo u pravo vla-
sni$tva materijala na kojem je djelo sadrzano, ali ve¢ tada pojavljuje se svijest o tome
da se autorsko djelo ne moze poistovjetiti s kamenom, papirusom, vostanom plo¢om,
listom, pe¢enom glinom ili pergamentom na kojem je samo djelo napisano.® Materi-
jalisticko shvadanje naprosto nije odgovaralo razvijenom individualistickom sustavu
Rimskoga privatnog prava, stoga je postupno omogucena, uz spomenute stvarno-prav-
ne zastite, i osobno-pravna zastita u obliku tuzbe za uvredu Casti (actio iniuriarum) u
slu¢ajevima zloporabe. Tako se ve¢ u Rimskom pravu zapazaju osobno-pravni i imovin-
sko-pravni elementi.”

Godine 1455. pojavom tiska, odnosno Gutenbergova tiskarskog stroja, autorstvo i au-
torska prava dobivaju na vaznosti. Tijekom prvih pola stoljeca tiska oblikovan je sasvim
nov oblik nakladnistva i knjizarstva kakav nije postojao dotad. Bez obzira na mnoge
novitete, masovnu proizvodnju, jeftiniju opciju za konzumenta, knjige su i dalje zadrzale
formu, odnosno graficko oblikovanje bilo je isto. Naslovnice nisu postojale, tekst je bio
prelomljen u dva dijela i margine i razmaci dovoljno siroki za upisivanje glosa te, vrlo
vazno, nakladnik ili tiskar nisu bili relevantni pa tako ni navedeni u samoj knjizi.

Pocetkom 16. stoljeca dolazi do velike promjene vezane za graficko oblikovanje teksta,
1501. godine Aldo Manuzio prvi put objavljuje Horacijeva, Vergilijeva i Petrarcina djela,

Zakon o autorskom pravu i srodnim pravima, Narodne novine, broj 111/2021, ¢l. 14., st.1.
Zakon o autorskom pravu i srodnim pravima, Narodne novine, broj 111/2021, ¢l. 14., st. 2.

Autorsko pravo, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021., http://
www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=4771, pristupljeno 1. prosinca 2023.

Hrvatska enciklopedija (1941.—1945.), Natuknica: autorsko pravo, svezak 2., str. 7., https://hemu.lzmk.hr/
natuknica.aspx?ID=3443, pristupljeno 1. prosinca 2023.
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takozvane ,aldine”® pisane u osminskom formatu koje potpuno mijenjaju oblik i shva-
¢anje knjige kao takve.

Gutenbergov tiskarski stroj stvorio je revoluciju medu tiskarima i nakladnicima dok Ma-
nuzijeva promjena grafickog oblikovanja knjige predstavlja svojevrsnu ¢itateljsku revo-
luciju. Knjiga postaje laks$a, manja, prakticnija te je time ¢itanje postalo dio svakodnevice
intelektualaca. Vazne promjene koje su se dogodile za vrijeme djelovanja Alda Manuzia
takoder su i pojava naslovnice te specifi¢ni, prepoznatljivi znakovi kojima su se oznaca-
vali tiskari i nakladnici, konkretno Manuzio je koristio simbol sidra i delfina.’ Prvi tiskari
morali su potpuno poznavati cijeli proces proizvodnje knjiga, odnosno djela. Taj proces
podrazumijevao je sve od lijevanja slova, grafickog oblikovanja teksta do prodaje same
knjige koja ukljuCuje poznanstva, snalazenje u diplomatskom smislu te u konacnici i
nabavu originalnih tekstova. Velik problem pojavio se s piratskim tiskarima koji su bili
jeftiniji nego ovlasteni tiskari. Kod piratskih tiskara nerijetko su se pojavljivale pogreske
pri prepisivanju te sadrzaj nije bio jednako kvalitetan kao kod ovlastenih tiskara i na-
kladnika. Zbog postojanja piratskih tiskara koji su neovlasteno i neautorizirano tiskali
i prodavali knjige, dolazilo je do prvih parnica izmedu autora i tiskara. Taj problem se
prvi put regulirao Aninim statutom iz 1710. godine koji je uz propise vezane za zastitu
podataka novih (zivih) autora, sadrzavao i propise vezane uz autore koji nisu zivi ili na-
prosto nisu objavili svoje djelo, ali je tekst na neki nacin dostupan tiskarima. ,(...) autor
bilo koje knjige ili knjiga koje su ve¢ tiskane, koji nikom drugom nije prenio pravo na
tu knjigu ili na te knjige, podijelio je ili ih podijelio, ili prodavatelj ili prodavatelji knjiga,
tiskar ili tiskari ili osoba ili osobe, koje su kupile ili dobile primjerak ili primjerke knjige
ili knjiga kako bi mogli tiskati ili isto ponovno tiskati, imat ¢e isklju¢ivo pravo i slobodu
tiskanja takve knjige ili knjiga u vremenu od jedne do dvadeset godina, pocevsi od dese-
tog travnja i ne dulje“!® Osim toga, Anin statut iz 1710. godine prvi je dokument kojim
je autorsko pravo priznato kao subjektivno pravo. Njime je propisana zastita autorskog
prava na 14 godina, tijekom kojeg su samo autor i izdavaci koje je on izabrao za tiskanje
djela, mogli izdati autorsko djelo. Nakon isteka toga roka, djelo je postalo javno dostu-
pno. ,Autor bilo koje knjige ili knjiga koje su stvorene, a nisu tiskane i izdane ili koje ¢e
tek nastati te njegov opunomocenik ili opunomocenici, imat ¢e iskljucivo pravo tiskanja
i ponovnog tiskanja te knjige ili knjiga u vremenu od ¢etrnaest godina, pocevsi od prvog
dana njezina izdanja i ne dulje../!!

Manuzio, Aldo, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. http://
www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=38716, pristupljeno 2. prosinca 2023.

Fletcher, Harry George, In praise of Aldus Manutius, 1995, str. 7.

10" Anin statut, to¢ka drugog zakona, 1710. godina https://informator.hr/strucni-clanci/vremeplov-anin-statut-5-
travnja-1710, pristupljeno 2. prosinca 2023.

L Ibid.
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Autorsko pravo regulirano je i na podrucju danasnje Hrvatske jos pocetkom 19. stolje-
¢a francuskim propisima na podrudju tadasnjih ilirskih provincija. Potom 1846. godine
stupio je na snagu austrijski Carski patent o zastiti knjizevnog i umjetnic¢kog vlasni$tva,
dok je u tadasnjoj Hrvatskoj i Slavoniji taj Carski patent stupio na snagu 1853. godine.
Carski patent propisivao je rok zastite autorskog prava za zivota autora i 30 godina na-
kon njegove smrti. Hrvatsko-ugarski sabor 4. svibnja 1884. godine donio je poseban
Zakon o autorskom pravu (zakonski ¢lanak XV1.:1884. zajedni¢kog Hrvatsko-ugarskog
sabora o autorskom pravu), koji je stupio na snagu 1. srpnja 1884. godine. Taj se Zakon
primjenjivao na podrudju tadasnje Hrvatske i Slavonije, a njime je trajanje zastite autor-
skog prava produljeno na 50 godina od smrti autora. U Dalmaciji i Istri, kao tadasnjim
austrijskim dijelovima Austro-Ugarske Monarhije, Carski patent iz 1846. godine zami-
jenjen je Zakonom o autorskom pravu glede knjizevnih, umjetnickih i fotografskih djela
od 26. prosinca 1895. godine. Taj je Zakon propisivao trajanje zastite autorskog prava 30
godina nakon smrti autora."?

2.3.  AUTORSKO PRAVO - 20. STOLJECE I PRAVNA REGULACIJA

U razvitku autorskog prava mogu se razlikovati tri razdoblja: razdoblje do nakladni¢kih
privilegija (do pojave tiska), razdoblje nakladnickih i autorskih privilegija (od polovine
15. stolje¢a do 18. stoljeca), razdoblje zakona i medunarodnih ugovora o autorskom
pravu (od 18. stoljec¢a nadalje)." Govoredi o tre¢em razdoblju, autorsko pravo kao ideja
i pojam dobiva na vaznosti zbog razvitka glazbene industrije kao i likovne umjetnosti
i filma. Izumi dvadesetog stoljeca: kamera, pojaciva¢ zvuka, magnetofon, televizor te u
konac¢nici internet — napravili su veliku promjenu u proizvodnji i distribuciji sadrzaja,
djela, kako umjetni¢kih tako i znanstvenih (dokumentarnih). Ova tehnoloska otkri¢a
strahovitom brzinom inkorporirana su u nacine proizvodnje umjetnickih i ostalih pod-
rudja kojima su doprinosila. Moguénost snimanja filmova, glazbe i fotografija temeljito
je promijenila nacin na koji shvac¢amo sam c¢in arhiviranja i dokumentiranja. Ubrzo su
znanstvena i umjetnicka djela postala dio svakodnevice te dostupna svakome tko je spo-
soban i u najmanjoj mjeri konzumirati i tumaciti njihov sadrzaj. Ova privilegija vise nije
bila rezervirana samo za pripadnike visih slojeva drustva — aristokraciju.

Cinjenica da su ove promjene takve sadrzaje u¢inile dostupnima $irokoj masi, sa sobom
nosi nova pitanja vezana uz regulaciju autorskih prava. Nove navike koristenja sve su
lakse dovodile do prekrsaja vezanih uz autorska prava ili naprosto koketiranja s granica-
ma koje su ranije postavljene. Ve¢ podrobno definirani pravni okvir postaje nedostatan

12 Driavni zavod za intelektulano vlasni§tvo, Povijest autorskog prava, https://dziv.hr/hr/intelektualno-

vlasnistvo/autorsko-pravo/povijest/, pristupljeno 2. prosinca 2023.

13 Mucnjak, D., Creative Commons: kreativni oblik zastite autorskih prava, Vjesnik bibliotekara Hrvatske, 54 (4),

2011., https://hrcak.srce.hr/80047, str. 163., pristupljeno 2. prosinca 2023.
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te se uvida potreba za dopunom i prilagodavanjem novoj situaciji. Prva regulativa au-
torskog prava medunarodnog tipa, bila je Bernska konvencija 1886. godine. To je prvi
multilateralni medunarodni ugovor o autorskom pravuy, koji stranim autorima osigura-
va nacionalni tretman uz postovanje minimalnih konvencijskih moralnih i imovinskih
prava.'*

Bernska konvencija uredivala je zastitu knjizevnih i umjetnickih djela. Vazno je napo-
menuti kako u to vrijeme pod ,umjetnickim djelima“ nije ubrojen film te je fotografija
prvi put spomenuta kao autorsko djelo. Razlog zbog kojeg film nije ubrojen u umjetnic-
ka djela u Bernskoj konvenciji iz 1886. jest taj da se prva filmska predstava dogodila u
Parizu 22. ozujka 1895. godine, prikazan je nijemi film bra¢e Lumiére ,Izlazak radnika iz
tvornice®. Prethodno toj filmskoj predstavi film takoredi nije ni postojao, to¢nije posto-
jali su zapisi koji se nisu smatrali autorskim djelima ve¢ pukim dokumentima. Uostalom
raniji ,filmovi“ nisu uopée mogli biti prikazivani zato $to se tehnologija prikazivanja jos
nije razvila. Prvo, ali nepotpuno priznanje autorsko-pravne zastite stvaraoca kinema-
tografskih djela na medunarodnoj razini ucinjeno je 1908. na konferenciji za reviziju
Bernske konvencije u Berlinu."

Svim svojim revizijama u kona¢nom obliku njezin drugi ¢lanak, koji se odnosi na naziv
same konvencije glasi: ,Jzrazi ‘knjizevna i umjetnicka djela’ obuhvacaju sve tvorevine iz
knjizevnoga, znanstvenoga i umjetni¢koga podrucja, bez obzira na nacin i oblik njihova
izrazavanja, kao $to su: knjige, brosure i ostala pisana djela; predavanja, govori, propovi-
jedi i druga djela iste naravi; dramska ili dramsko-glazbena djela; koreografska i panto-
mimska djela; glazbene skladbe s rije¢ima ili bez njih; kinematografska djela, s kojima su
izjednacena djela izrazena postupkom sli¢cnim kinematografiji; djela crtanja, slikarstva,
arhitekture, kiparstva, urezivanja, litografije; fotografska djela, s kojima su izjednac¢ena
djela izrazena postupkom sli¢nim fotografiji; djela primijenjenih umjetnosti; ilustracije,
zemljopisne karte; planovi, skice i plasti¢na djela koja se odnose na zemljopis, topogra-
fiju, arhitekturu ili znanost:®

Osim uredbi dogovorenih u revizijama Bernske konvencije organizira se i takozvana
Svjetska ili univerzalna Konvencija o autorskim pravima. U ovoj Konvenciji iz 1971. go-
dine, autorska prava zadobivaju oblik koji nam je danas $iroko poznat. Radio i televizija
70-ih godina 20. stoljec¢a ve¢ su zauzeli primarno mjesto u svakodnevnom medijsko-in-
formativnom prostoru te je njihovo funkcioniranje bilo visoko regulirano. Osim umjet-
nickih tantijema, u praksi su zastupljena izvodacka prava te formalna obveza otiskivanja
znaka © (copyright) uz nositelja autorskog prava i godine prvog izdanja. Dolaskom inter-

Y Ibid., str. 164.

15 Filmska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Autorska zaitita u kinematografiji https://

filmska.lzmk.hr/Natuknica.aspx?ID=269, pristupljeno 2. prosinca 2023.

16 Bernska konvencija za zastitu knjizevnih i umjetnickih djela, ¢lanak 2. https://www.dziv.hr/files/file/

zakonodavstvo/medjunarodni/bernska_konvencija.pdf, pristupljeno 2. prosinca 2023.
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neta kao globalne podatkovne mreze koja je javno dostupna, pravila se mijenjaju. Prva
javna mrezna stranica lansirana je 1991. godine," ali prva javna legislativa uvedena je
tek 1993. godine. Iste godine, za vrijeme mandata americ¢kog predsjednika Billa Clinto-
na, osnovana je takozvana ,Information Infrastracture Task Force s ciljem artikuliranja
ideja tadasnje vlade vezanih za novu informacijsku tehnologiju.'®

Uzevsi u obzir da je internet tehnologija, to¢nije inacica World Wide Web, razvijena u
SAD-u, jasno je da su prve legislative koje ureduju njegovo funkcioniranje implementi-
rane u Americi.

Godine 1996. usvojena su dva bitna ugovora od Svjetske organizacije za intelektualno
vlasnistvo (WIPO) koji ureduju pitanje autorskih prava u digitalnom okruzenju, tako-
zvani Ugovor o autorskom pravu te Ugovor o izvedbama i fonografima. Ugovori do-
punjuju odredbe Bernske konvencije i prilagodavaju je digitalnom okruzenju. Ugovor
o autorskom pravu redefinirao je ¢in reproduciranja za nove uvjete, odnosno digitalne
uvjete.

»Prema Ugovoru o autorskom pravu prijenos djela u digitalni medij smatra se aktom
reproduciranja za koje je potrebno dopustenje autora, racunalni se programi stite kao
knjizevna djela, a baze podataka uklju¢ene su medu zbirke, koje prema izboru ili raspo-
redu sadrzaja Cine intelektualne tvorevine. Pravo iznajmljivanja djela utvrdeno je kao
posebno pravo!"?

Upravo ove odredbe dovele su do ocitog sukoba s nacinima koristenja nove tehnologije
koje su korisnici drzali kao intuitivne ili prirodne. Cinovi reproduciranja koji nisu u su-
glasnosti sa spomenutim odredbama ubrzo su etiketirani negativnim terminom ,,pirat-
stvo“. Cini se da odredbe nisu bile u skladu s percepcijom novih tehnologija koju su imali
njezini korisnici. OCiti i poznati primjeri jesu slu¢aj Napster iz 2000. godine i The Pirate
bay 2009. godine. Uz uporna nastojanja da se regulacija autorskih prava u digitalnom
kontekstu kvalitetno provede, do danasnjeg dana tendencija njihova kr$enja uvelike je
prisutna, jednako koliko i nezadovoljstvo implementacijom zakona.

Zbog tog razloga pojavile su se mnoge inicijative koje su tezile ponovnom osmisljavanju
polozaja autorskih prava u digitalnom kontekstu. Neke od njih zagovarale su potpunu
redefiniciju, to¢nije reformu zakona o autorskim pravima, poput Piratske stranke, prve

17" A short history of the Web, CERN, https://home.cern/science/computing/birth-web/short-history-web,

pristupljeno 3. prosinca 2023.

18 20/20 Vision: The Development of a National Information Structure chrome-extension://
efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://files.eric.ed.gov/fulltext/ED369404.pdf, pristupljeno 3. prosinca
2023.

" Horvat A.; Zivkovi¢ D., Knjiznice i autorsko pravo, Hrvatska sveudilisna naklada, Zagreb, 2009., str. 21.
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osnovane u Svedskoj 2006. godine,” dok su druge tezile adekvatnoj dopuni implementa-
cije zakona o autorskim pravima, poput Creative Commons organizacije. Ideja Piratske
stranke, iako zapoceta u Svedskoj, zazivjela je i u mnogim drugim drzavama tako i u
Hrvatskoj. Creative Commons americka je neprofitna organizacija koja ima svoj ogranak
i u Hrvatskoj koji je aktivan od 2003. godine.

3. CREATIVE COMMONS

3.1. NEDOSTATNOST FAIR USE DOKTRINE U REGULACIJI
INTELEKTUALNOG VLASNISTVA

Implementacija zakona o autorskim pravima dovela je do mnogih slucajeva koji su se
¢inili, i jo$ se ¢ine, neutemeljenim ili ¢ak nepotrebnim. Takvi slu¢ajevi naj¢esce se pojav-
ljuju vezano uz pisanje (ili snimanje) kriti¢kih osvrta, snimanje dokumentarnih filmova
te u rjedim slucajevima, fotografiranje.

U obic¢ajnom pravu jo§ od 18. i 19. stoljeca postoji ideja fair use* ili ,postene uporabe®.
Doktrina postene uporabe dopusta ograni¢enu uporabu materijala zasticenog autorskim
pravom (copyright) bez prethodnog dopustenja nositelja tog prava. Fair use je zamisljen
kao doktrina koja doprinosi balansu izmedu kreativnog izrazavanja i postovanja autor-
skih prava. Kao takva, odobrava koristenje zasti¢enog materijala u svrhu obrazovanja,
recenzija i informiranja.

Fuir use je doktrina koja dolazi iz obi¢ajnog prava, a u SAD-u prvi put je uvedena u Za-
kon o autorskom pravu 1976. godine. Drzave kontinentalnog pravnog kruga na razlicite
nacine interpretiraju zakonska ograni¢enja implementacije zakona o autorskim pravima
(copyright), ali u pravilu fair use doktrina ima svoj pandan unutar zakona.

Ipak, niti fair use, niti ograniCenja unutar zakona nisu uspjeli sprijeciti kaznjavanje slu-
Cajeva koristenja zasti¢enog sadrzaja koji su opravdani. U svome radu ,Bound by law*,
Jeniffer Jenkins, James Boyle (jedan od zacetnika Creative Commons licence) i Keith
Aoki navode mnoge takve primjere.

»Jedan od apsurdnijih slu¢ajeva film je Jona Elsea, Sing Faster. Jon Else je terecen za
10.000 americkih dolara zbog slu¢ajnog pojavljivanja isjecka iz serije Simpsoni u njegovu
filmu. Sing faster dokumentarni je film o kazali$nim radnicima. Jedna sekvenca u filmu
prikazivala je stanku radnika, tijekom koje su igrali $ah. U kadru je uhvacen isjecak od
4,5 sekundi, iz serije Simpsoni na malom televizoru u kutu prostorije u kojoj su se nala-

20 piratpartiet — The political force of the digital era, https://piratpartiet.se/en/about-us/international/,

pristupljeno 3. prosinca 2023.

2L Sag, M., The Pre-History of Fair Use, Brooklyn Law Review, 1371, 2011., str. 1373,
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zili. Seriju Simpsoni u to vrijeme posjedovala je televizijska kuca Fox koja je teretila Jona
Elsea za 10.000 americkih dolara, Zeli li zadrzati doti¢nu scenu u svome filmu. Kada se
Else Zelio obraniti na temelju fair use nacela, Fox mu je odgovorio kako bi proces bio
isuvise skup i kompliciran. Naposljetku, Jon Else je izbacio scenu iz filma, iako ju je dr-
zao iznimno bitnom. U stripu Bound by law navedeni su mnogi sli¢ni primjeri ovakvih
slucajeva, od kojih su neki zavrsili u korist tere¢enog, dok su neki ve¢om $tetom za tere-
¢enog, kako materijalnom tako i nematerijalnom.**

Upravo zbog ovakvih slucajeva pokrenuta je inicijativa pod nazivom Creative Commons.

3.2. OTVORENI PRISTUP

U stripu Bound by law* James Boyle i Jeniffer Jenkins objasnjavaju potrebu za licencom
ove vrste, naime, Creative Commons licenca omogucuje samostalno odredivanje uvjeta
kori$tenja od strane autora prema Cetiri kriterija: imenovanje, preoblikovanje, nekomer-
cijalnost i dosljednost uvjetovanja.?* Inicijativa je 2001. godine prvi put dobila oblik kao
neprofitna organizacija uz podrsku Centra za javno vlasnistvo (Center for the Public
Domain) pri Sveudilistu Duke, pod vodstvom Lawrenca Lessiga. Pocetke ideje Creative
Commonsa mozemo pronaci u inicijativi otvorenog pristupa koja je prvotno bila usmje-
rena prema znanstvenim informacijama i kulturnoj bastini. ,Otvoreni pristup je slobo-
dan, besplatan i neometan mrezni pristup digitalnim znanstvenim informacijama koji
omogucava Citanje, pohranjivanje, distribuciju, pretrazivanje, dohvacanje, indeksiranje
i/ili drugo zakonito koristenje. Slobodan u ovom kontekstu znaci trajno slobodan od
bilo kakvih ograni¢enja i postavljanja uvjeta za pristup i koristenje. Najce$¢e se ostva-
ruje pohranjivanjem radova u institucijske repozitorije (zeleni OA) ili objavljivanjem u
Casopisima koji su u otvorenom pristupu (zlatni OA)** Inicijativa otvorenog pristupa
sadrzana je u sljede¢im dokumentima: Budimpestanska inicijativa o otvorenom pristu-
pu koju je potpisalo gotovo 6.000 pojedinaca i ustanova (2002.), Berlinska deklaracija
o otvorenom pristupu (2003.), Budimpestanska deklaracija o pravu na pristup infor-
macijama (2008.) i Izjava o otvorenom pristupu (IFLA, 2011.),% Zakon o izmjenama i

22 Cuti¢, Matija, Copyright i javna sfera (diplomski rad), Sveuéilidte u Zagrebu, Filozofski fakultet, 2021., https://

urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:131:725858, str. 25.

% Bound by Law, https://www.thepublicdomain.org/wp-content/uploads/2009/04/bound-by-law-duke-edition.

pdf, pristupljeno 7. prosinca 2023.

2 The 4 License Elements, WVU Libraries, 2019., https://libguides.wvu.edu/c.php?g=888682&p=6388554,
pristupljeno 3. prosinca 2023.

%5 Otvorena znanost, otvoreni pristup, https://www.otvorena-znanost.hr/otvoreni-pristup/, pristupljeno 3.

prosinca 2023.

% Hrvatska deklaracija o otvorenom pristupu, https://www.fer.unizg.hr/0a2012/deklaracija, pristupljeno 4.

prosinca 2023.
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dopunama Zakona o autorskom pravu i srodnim pravima, Izjava OECD-a o pristupu
znanstvenim podacima financiranim iz javnih sredstava iz 2004. godine kojom se zemlje
potpisnice (ukljucujuci i EU) poti¢u da uspostave pristup rezultatima znanstvenih istra-
zivanja u digitalnom obliku, $to je potanko navedeno u dokumentu Nacela i smjernice
OECD-a za pristup znanstvenim podacima financiranim iz javnih sredstava.?”

Inicijativa otvorenog pristupa fokusirana je na znanstvene informacije te kao takva sma-
tra da su znanost, odnosno znanstveni zapisi op¢e dobro koje ne bi trebalo biti reguli-
rano ni na kakav nacin, ve¢ otvoreno za javnu uporabu. Repozitoriji najvecih sveudilista
i drugih znanstvenih institucija svijeta povezani su otvorenim pristupom, primjerice
CERN, Harward University, MIT, Berkeley, Max Planck Institute i sl.*

Ipak, ovakva vizija nije primjenjiva na sve oblike intelektualnog vlasnistva te su se javili
modeli koji omogucuju da se autorsko djelo nade u otvorenom pristupu, ali autor ima
slobodu da zadrzi odredena prava.

3.3. POVIJESNA POZADINA IDEJE CREATIVE COMMONSA

Godine 1980. na snagu stupa Bayh-Doleov zakon kojim se prvi put omogucava znan-
stvenim ustanovama, primjerice sveucilistima ili institutima, koje su financirane od
drzave da mogu nastaviti vlasni$tvo nad izumom, umjesto da obvezuje izumitelje da
dodijele izume saveznoj vladi, racunajuci da na temelju tog patenta mogu ostvariti finan-
cijsku korist.” Financijska korist ostvaruje se prodajom patenta ili pretvaranja istoga u
spin off tvrtke. Ideja spin off tvrtki jest povezivanje gospodarstva i akademske zajednice,
odnosno komercijalizacija akademskih djelatnosti koje se ionako obavljaju na sveucili-
$tima, ali sjedinjenjem s gospodarskim sektorom dolazi do obostranih benefita. Zarade-
ni novac koristi se za financiranje daljnjeg istrazivanja teme koju je taj direktan patent
obradivao ili pak zapocinjanje potpuno novog patenta te u krajnjem slucaju povecanja
standarda ili place zaposlenih na sveucili$tu, naravno vodeci racuna da se autoru patenta
dodijele odredene zasluge, nagrade i novcana potpora. Osim porasta broja patenata bit-
no je iz Bayh-Doleova zakona da patenti nakon 12. prosinca 1980. godine ne ostaju vise
vlasnis$tvo drzave, ve¢ znanstvenih ustanova, koje zbog vlastita interesa i prosperiteta
prodaju licence i osnivaju spin-off kompanije. Ako usporedimo a) vrijeme od 30 godina
prije Bayh-Doleova zakona u kojem je drzava (SAD) bila vlasnik oko 30.000 patenata
(putem patentiranja na sveuciliStima i nacionalnih institutima), a da je svega 5 % (oko

%7 Mucnjak, D., op. cit. (bilj. 13.), str. 166.

2 Bogdanovi¢, D., Otvoreni pristup i autorsko pravo, Bosniaca, 21 (21), 2016., https://hrcak.srce.hr/216760, str.

16., pristupljeno 4. prosinca 2023.

% University of Wisconsin—-Madison, Bayh-Dole Act: Regulations Impacting Ownership of Patent Rights,

https://research.wisc.edu/bayhdole/, pristupljeno 5. prosinca 2023.
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1.500) od toga licencirano tj. uslo u proizvodnju, b) sa samo jednom, 2000. godinom, u
kojoj su sveucilista u SAD-u osnovala 364 spin off tvrtke, prijavila je oko 8.500 patenata
i prodala 3.600 licenci, vidimo da je za danasnji status SAD dobrim dijelom zasluzna
politika prema intelektualnom vlasni$tvu i slobodi transfera znanja na trzite.** Mnoge
drzave preuzele su ovaj koncept primjerice, Japan i Velika Britanija. Ponukane ovim Za-
konom pojavljuju se inicijative koje omoguc¢uju autorima odlucivanje o koristenju njiho-
vih djela bez obzira na zakone o autorskim pravima, i te su inicijative sve popularnije. Na
slican nacin dolazi i do pojave Creative Commons inicijative, naime Creative Commons
je nastao kao odgovor na produljenje trajanja autorskih prava u Sjedinjenim Drzavama,
poznato kao Sonny Bono Copyright Term Extension Act (CTEA) iz 1998. Zakon je pro-
duljio trajanje autorskih prava za svako djelo za dodatnih 20 godina, uskladujudi ih s
medunarodnim standardima.

Profesor prava Lawrence Lessig smatrao je CTEA neustavnim jer je neprestano produ-
ljavao trajanje autorskih prava. On je naglasavao vaznost kraja tog trajanja jer oznacava
trenutak kada djelo prelazi u javnhu domenu, dopustajuci slobodno koristenje bez dopu-
Stenja. Lessig je zastupao Erica Eldreda, web-izdavaca koji je osporio ustavnost Zakona,
ali Vrhovni sud SAD-a presudio je u korist produljenja trajanja autorskih prava.

Inspiriran Eldredovim ciljem da vi$e kreativnih radova bude dostupno na internetu, Le-
ssig i drugi osnovali su neprofitnu organizaciju Creative Commons 2002. godine. Obja-
vili su Creative Commons licence koje omogucuju kreatorima zadrzavanje autorskih
prava, ali uz fleksibilnije uvjete od tradicionalnog ,sva prava pridrzana“. Ova inicijativa
odgovara potrebama kreativaca koji zele dijeliti svoje radove na slobodniji nacin, poticu-
¢i stvaranje i dijeljenje sadrzaja u skladu sa zakonima o autorskim pravima.

Licence Creative Commons globalno su dostupne i predstavljaju odgovor na restriktiv-
ne zakone o autorskim pravima diljem svijeta, koji su ogranicavali koristenje zajednic-
ke kulture i znanja. Ova inicijativa prilagodena je digitalnim tehnologijama i interne-
tu, pruzajudi jednostavan nacin za sudjelovanje ljudi u stvaranju i dijeljenju kulturnih i
znanstvenih sadrzaja.™

3.4. CREATIVE COMMONS LICENCE INJIHOVI UVJETI

Prvi od cetiri glavna uvjeta jest imenovanje. Imenovanje podrazumijeva navodenje au-
torova imena pri dijeljenju. Ova stavka ponajvise se slaze sa standardnim Zakonom o
autorskom pravu i srodnim pravima zato $to legitimira autora kao vlasnika djela. U biti,

30 Poslovni plan Instituta ,Ruder Boskovi¢*, Bozo Etlinger, str. 9., Ruder poslovni plan, vol. 4., broj 1., sijecanj

2003. http://fulir.irb.hr/188/1/Rudjer%282003%29vol4_brl.pdf, pristupljeno 5. prosinca 2023.

31 Creative Commons, The Story of Creative Commons, https://certificates.creativecommons.org/cccertedu/

chapter/1-1-the-story-of-creative-commons/, pristupljeno 23. prosinca 2023.



Lana Biljan | CREATIVE COMMONS KAO OBLIK ZASTITE AUTORSKIH PRAVA

123

Creative Commons ne nudi opciju licenciranja koja bi zanemarila uvjet imenovanja. U
izvodu ovoga uvjeta mozemo uvidjeti kako ova licenca uistinu djeluje kao dopuna Za-
konu vise negoli reforma koja ga poku$ava anulirati. Imenovanje je jedan od uvjeta koji
se proteze kroz svih $est mogucih licenci koje Creative Commons nudi, ali jednako tako
¢ini i zasebnu licencu (CC BY). Jednostavan je i otvoren uvjet koji zahtijeva samo to
da korisnici djela pripisuju autora na na¢in naznacen od strane autora ili licencodavca.
Ovaj uvjet je jedan od najfleksibilnijih medu Creative Commons licencama. Kada se ko-
riste djela s CC BY licencom, jedini parametar jest pravilno pripisivanje autora, a djelo se
moze distribuirati, prilagoditi i koristiti na razli¢ite nacine, dijeljenje i suradnju unutar
digitalnog okruzenja.

Sljedeca stavka, odnosno uvjet naziva se ,Dijeljenje pod istim uvjetima“ koja se odnosi
na dosljednost uvjetovanja. ,, Dijeljenje pod istim uvjetima“ je klauzula koja se odnosi na
odredene Creative Commons licence, ukljucuju¢i CC BY-SA (Attribution-ShareAlike) i
CC BY-NC-SA (Attribution-NonCommercial-ShareAlike). Ova klauzula propisuje uvjet
da sve izvedene radove ili prilagodbe originalnog djela moraju biti pod istom licencom
kao i izvorno djelo. Konkretno, dode li do koristenja sadrzaja s ovim uvjetom, u stvara-
nju novoga rada ili prilagodavanju postojeceg, taj novi rad mora se objaviti pod istom
licencom kao i izvorno djelo. Ova klauzula promice otvorenost i dijeljenje, ¢cime se osi-
gurava da svi izvedeni radovi ostanu dostupni javnosti pod istim uvjetima kao i izvorni
materijal. Primjerice, ako s CC BY-SA licencom (Attribution-ShareAlike) dode do stva-
ranja novog rada, taj novi rad takoder mora biti licenciran pod CC BY-SA licencom. Isti
princip vrijedi i za CC BY-NC-SA licencu, ali s dodatnim uvjetom da se ne smije koristiti
u komercijalne svrhe (Attribution-NonCommercial-ShareAlike). Ova klauzula potice na
stvaranje zajednice koja dijeli i doprinosi kreativnim radovima na nacin koji odrzava
otvorenost i slobodu dijeljenja.

Treca stavka, ,Bez prerade®, propisuje mogucnost ili zabranu daljnjeg preoblikovanja sa-
drzaja zasticenog djela. Ako autor tako odabere, korisnici mogu koristiti sadrzaj njegova
djela te ga preoblikovati prema svojim zeljama i ne snositi pravne posljedice. Ova licenca
je pogodna za autore koji Zele dopustiti dijeljenje svog rada, ali ne Zele dopustiti izmjene
ili prilagodbe njihova originalnog djela. To moze biti korisno kada autor zeli zadrzati
potpunu kontrolu nad oblikom i sadrzajem svog rada te sprijeciti bilo kakve izmjene od
strane drugih korisnika. Jedini nedostatak koji valja istaknuti jeste da ovakav uvjet moze
ograniciti kreativnu slobodu zajednice jer drugi ne smiju stvarati izvedene radove.

Posljednja stavka ureduje moguénosti ostvarivanja komercijalnog profita u slucaju ko-
riStenja zasti¢enog djela. Autor moze izabrati varijantu licence koja zabranjuje komer-
cijalnu zaradu u slucaju koristenja njegovs djela. Najcesce se koristi unutar CC BY-NC
(Attribution-NonCommercial) licence koja se odnosi na zabranu komercijalne koristi
od djela. Ova licenca je pogodna za pojedince koji zele dijeliti svoje kreativne radove s
javnos$cu, ali zele sprijeciti druge da koriste rad u komercijalne svrhe. Postize ravnote-
zu omogucujudi Siroku uporabu i prilagodbu, dok istovremeno ogranicava korisnike.
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Stvaraoci koji biraju ovu licencu to mogu uciniti jer Zele zadrzati kontrolu nad komerci-
jalizacijom svog rada iz osobnih, etickih ili financijskih razloga te time zadrzavaju neko-
mercijalni karakter svojih djela.

Zaklju¢no, kombinacijom razli¢itih uvjeta stvaraju se razli¢ite CC* licence. Sest najpo-
znatijih i najkoristenijih jesu CC BY, CC BY-SA, CC BY-NC, CC BY-NC-SA, CC BY-ND,
CC BY-NC-ND,CCO0.* Neovisno o ranijem predstavljanju nekih od ovih licenci, vrijedi
ih razloziti i istaknuti koje uvjete ukljucuju.

CC BY - ova licenca omogucava korisnicima da distribuiraju, ,remiksiraju®, prilagode i
grade na materijalu u bilo kojem mediju ili formatu, sve dok se pripisuje autoru. Licenca
dopusta komercijalnu uporabu.

BY: pripisivanje autoru mora biti navedeno.

CC BY-SA - ova licenca omogucava korisnicima da distribuiraju, ,remiksiraju”, prila-
gode i grade na materijalu u bilo kojem mediju ili formatu, sve dok se pripisuje autoru.
Licenca dopusta komercijalnu uporabu. Dode li do prilagodbe i dodatnog rada na mate-
rijalu, taj modificirani materijal mora se licencirati pod identi¢nim uvjetima.

BY: pripisivanje autoru mora biti navedeno.

SA: prilagodbe moraju biti podijeljene pod istim uvjetima.

CC BY-NC - ova licenca omogudava korisnicima da distribuiraju, ,remiksiraju®, prila-
gode i grade na materijalu u bilo kojem mediju ili formatu isklju¢ivo u nekomercijalne
svrhe, uz uvjet pripisivanja autoru.

BY: pripisivanje autoru mora biti navedeno.

NC: dopustene su samo nekomercijalne uporabe djela.

CCBY-NC-SA - ova licenca omogucava korisnicima da distribuiraju, ,remiksiraju®, pri-
lagode i grade na materijalu u bilo kojem mediju ili formatu isklju¢ivo u nekomercijalne
svrhe, uz uvjet pripisivanja autoru. Dode li do prilagodbe i dodatnog rada na materijalu,
taj modificirani materijal mora se licencirati pod identi¢nim uvjetima.

BY: pripisivanje autoru mora biti navedeno.

32 Creative Commons.

3 CC zero.
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NC: dopustene su samo nekomercijalne uporabe djela.
SA: prilagodbe moraju biti podijeljene pod istim uvjetima.

CC BY-ND - ova licenca omogucava korisnicima da kopiraju i distribuiraju materijal
u bilo kojem mediju ili formatu samo u neprilagodenom obliku, uz uvjet pripisivanja
autoru. Licenca dopusta komercijalnu uporabu.

BY: pripisivanje autoru mora biti navedeno.

ND: nisu dopusteni izvedeni radovi ili prilagodbe djela.

CC BY-NC-ND - ova licenca omogucava korisnicima da kopiraju i distribuiraju mate-
rijal u bilo kojem mediju ili formatu samo u neprilagodenom obliku, isklju¢ivo u neko-
mercijalne svrhe, uz uvjet pripisivanja autoru.

BY: pripisivanje autoru mora biti navedeno.
NC: dopustene su samo nekomercijalne uporabe djela.

ND: nisu dopusteni izvedeni radovi ili prilagodbe djela.

CCO0 Javna domena

CCO (poznata i kao CC Zero) je alat za javnu dedikaciju, koji omogucava stvarateljima
da odustanu od svojih autorskih prava i stave svoje radove u svjetsku javnhu domenu.
CCO0 omogucava korisnicima da distribuiraju, ,remiksiraju, prilagode i grade na mate-
rijalu u bilo kojem mediju ili formatu, bez ikakvih uvjeta.*

Vazno je naglasiti da se s pomocu ovih licenci ne negira postojanje postojecih regulacija
vezanih uz autorsko pravo i srodna prava, ve¢ licence pronalaze uporiste u istima, po-
kus$avajudi ih primijeniti na fleksibilniji i otvoreniji nacin koji u kona¢nici ima pozitivan
efekt na same autore, odnosno stvaraoce pri intelektualnom radu, omogucavajuci kori-
$tenje sadrzaja na nacin podlozan dogovoru.

3.5. PRIMJERI KORISTENJA CC LICENCE

Primjeri koristenja Creative Commons licenci zaista su mnogobrojni, njome se sluze
mnogi stvaratelji informativno-umjetni¢ko-znanstvenog sadrzaja, ukljucujuci glazbe-

3% Creative Commons, About CC licenses, https:// creativecommons.org/share-your-work/cclicenses/, pristupljeno

22. prosinca 2023.
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nike, znanstvenike, slikare, publiciste, kreatore, kako igara tako i videoigara, redatelje,
plesace, koreografe, dizajnere, arhitekte i mnoge druge.

Album Ghosts I-IV svjetski poznatog benda Nine Inch Nails zasticen je pod Creative
Commons licencom te je nominiran za Grammya 2008. godine. To je prvi slucaj glazbe
licencirane pod Creative Commons licencom nominirane za Grammy.*® Za Grammy iste
godine nominirana je i pjesma House of cards benda Radiohead ¢iji je videospot zasti¢en
pod Creative Commons licencom.

Platforme poput SoundClouda i Bandcampa su medu najpoznatijim platformama za
dijeljenje glazbe koje nude opciju zastite svojih radova pod Creative Commons licencom
uz standardni Copyright. Isto opciju nude Youtube i Vimeo za videosadrzaje, medutim
Creative Commons licence koriste se ne samo za zastitu pojedinacnih radova ve¢ i kao
krovna lincenca mnogih platformi za dijeljenje raznih oblika sadrzaja.

Platforme ccMixter, Free Music Archive, Freesound sav sadrzaj u svojim arhivama drze
pod Creative Commons licencama. Software simultano stvaranje glazbe vise korisnika
NINJAM koristi Creative Commons licencu kao uvijet za koristenje, $to znaci da je sva
glazba proizvedena koristenjem programa zasti¢ena iskljucivo pod licencom CC BY-SA.

Svima poznata online enciklopedija Wikipedia takoder je klju¢an korisnik ove licence.
Druge popularne platforme jesu Flickr, Mozilla,*® deviantART i Scribd od kojih samo
Flickr sadrzi vi$e od 300 milijuna licenciranih djela.’”

Osim platformi mnogi samostalni sadrzaji su pod Creative Commons licencom: knjige,
filmovi, glazba koji se nerijetko pojavljuju u sklopu drugih umjetnickih djela.

Vazno je napomenuti kako se Creative Commons licenca primarno odnosi na sadrzaj,
odnosno content te nije namijenjena za primjenu na software i programerski kod. Sama
Creative Commons neprofitna organizacija sluzbeno preporucuje druge licence na kori-
Stenje u slucaju softwarea i koda.®

Knjizevni, odnosno tekstualni radovi zasti¢eni Creative Commons licencom nerijetko
su radovi koji na neki nacin predlazu i propagiraju ideje bliske ideji Creative Commons
neprofitne organizacije. To su najces$ce djela znastvene publicistike koje imaju optimi-
sti¢an futuristicki ton ili kritiziraju postojece stanje globalnog kapitalizma. Kao $to je

3 Steur, Eric, Nine Inch Nails’ CC-Licensed Album Nominated for a Grammy Award, https://creativecommons.

org/2008/12/05/nine-inch-nails-cc-licensed-album-nominated-for-a-grammy-award/, pristupljeno 6. sije¢nja
2024.

% The Mozilla Foundation, Mozilla.org Site Licensing Policies, https://www.mozilla.org/en-US/foundation/

licensing/website-content/, pristupljeno 6. sije¢nja 2024.

37 Flickr, Explore / Creative Commons, https://www.flickr.com/creativecommons/, pristupljeno 6. sije¢nja2024.

38 Creative Commons, Software: Free and Open-Source Code, https://creativecommons.org/ about/software/,

pristupljeno 6. sije¢nja 2024.



Lana Biljan | CREATIVE COMMONS KAO OBLIK ZASTITE AUTORSKIH PRAVA

127

ocekivano, pod CC licencom su knjige osnivac¢a Lawenca Lessinga te niz drugih autora
koji analiziraju i kritiziraju suvremenu medijsku proizvodnju i problematiziraju pojam
»cenzure”,

Sto se tice filmova to su najc¢esce, ali ne nuzno, kradi, animirani filmovi, jedan od najpo-
znatijih je Big Buck Bunny koji se vrlo ¢esto prikazuje i u hrvatskim kinima prije filma,
kao dio reklamnog bloka prethodno filmu. Glazba s Creative Commons licencom najce-
$¢e se koristi u Youtube videima, reklamama te glazbi radenoj s namjenom naknadnog
oblikovanja (remixa).

Niz novinarskih agencija i srodnih organizacija plasiraju svoje sadrzaje pod Creative
Commons licencom, poput brazilskog Agéncia Publica, centralnoafrickog Corbeau
News Centrafrique, The Conversationa, Global Voicesa, iranskog Tasnim News Agency i
mnogih drugih. Mozda najznacanjiniji primjer jest koristenje CC licence od strane ruske
agencije Meuza u svrhu oslobodenja njihova novinara iz zatvora.”

Free Beer je brend piva stvoren u suradnji studenata Sveucilista u Kopenhagenu i umjet-
nic¢kog kolektiva Superflex. Brend, recept i vizuali piva zasticeni su pod Creative Com-
mons licencom.*

Uzevsi sve ovo u obzir, ocito je da Creative Commons licenca uspjes$no zasti¢uje autor-
ska prava i pridonosi kreativnom stvaralastvu te odgovara samoj prirodi novostvorenog
digitalnog konteksta. Mnogi informacijsko-tehnoloski velikani koji predstavljaju temelje
digitalnog medijskog prostora, poput Youtubea, Wikipedije i Mozilla Firefoxa, koriste
ovu licencu, §to ukazuje na potrebu za njom te na njezin odgovor u obliku pozitivhog
doprinosa. Moglo bi se reci da ¢e Creative Commons licenca biti sve ¢e$c¢a u blizoj bu-
duc¢nosti te da bi odredeni fenomeni, poput platformi za dijeljenje medija, mogli koristiti
istu - kao primarni nacin zastite sadrzaja.

Bitno je napomenuti kako Creative Commons licenca ima uspje$nu primjenu i izvan
digitalne sfere te se pokazala kao isplativ model licenciranja za odredene poduzetnike.
Dobar primjer toga je tvrtka Arduino koja proizvodi elektronicke uredaje i hardware.
Njihovi proizvodi zasti¢eni su pod licencom CC BY-SA, odnosno mora biti navedeno
pripisivanje autoru, a prilagodbe moraju biti podijeljene pod istim uvjetima. To znaci da
su svi nacrti, dizajni i skice njihovih proizvoda dostupni javnosti i otvoreni na koristenje
drugima i to u svrhu zarade. Odludi li se netko posluziti njihovim dizajnom kako bi na
njegovu temelju stvorio svoj proizvod, uvjet je da taj novi proizvod zastiti pod istom CC
BY-SA licencom.

39 Steur, Eric, How A News Outlet Used CC by to Help Its Journalist, https://creativecommons.org/2019/11/05/

news-used-cc-by-to-help-journalist/, pristupljeno 6. sije¢nja 2024.

%0 FREE BEER — Performa Version, https://freebeer.org/blog/, pristupljeno 6. sije¢nja 2024.
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Odlucdi li netko u potpunosti slijediti upute Arduina za stvaranje svojeg proizvoda, je-
dino $to mora napomenuti kako je Arduino originalni autor i platiti manju naknadu za
koristenje njihova loga i imena. Razlog tome jest zZelja da Arduino kao brend jamdi izvr-
snost. Trademark njihova loga i imena omogucava im da zastite svoje ime, ali i trzite od
losih kopija. Sli¢an primjer uspjeha jest njihov partner Sparkfun, tvrtka s kojom Arduino
suraduje pri proizvodnji odredenih elektronickih ploca. Vlasnik tvrtke Sparkfun opisao
je kako CC BY-SA licenca dopusta njegovim proizvodima da dosegnu trzista koja njego-
va korporacija sama ne bi bila u mogu¢nosti.

4., ZAKLJUCAK

Tehnoloska evolucija i popratne drustvene transformacije postavile su mnoge izazove
pravno-regulativhom okviru za intelektualno vlasnistvo. Pravni okviri koji su se oslanjali
na stare, odnosno zastarjele koncepcije intelektualnog i materijalnog vlasnistva nisu se
pokazali adekvatnima za reguliranje novonastalog konteksta u intelektualno-kreativnoj
sferi. Novi rast promijenio je temelje shvacanja intelektualnog vlasni$tva te autorstva
uopce, zbog kojeg su, posljedi¢no, mnogi propisi i norme manjkali u smislu referentnog
okvira za interpretaciju tih promjena te njihova pravnog uredenja. Tijekom pokusaja
da se uhvate ukostac sa zubom vremena postoje¢e norme izrodile su nove promjene,
ideje i inicijative koje nude nove nacine reguliranja intelektualnog vlasnistva. Inicijati-
ve otvorenog pristupa, ukljuc¢ivanje fair use doktrine, prebacivanje vlasnistva, odnosno
suvlasnistva patenata s drzave na znanstvene ustanove pa u konacnici stvaranje Cre-
ative Commons licence, ponudili su rjeSenja za novonastale dileme od kojih su neka
implementirana.

Jesu li u pitanju ekonomski interesi, Zelja za nadzorom, strah ili puki otpor prema mije-
njanju statusa quo faktori koji sprje¢avaju ovu ideju od zauzimanja primarnog polozaja
u uredivanju autorskih prava? Ili ipak naéin funkcioniranja Creative Commonsa uistinu
ima nedostatke te je njegova nezastupljenost opravdana? Odgovor jest da Creative Com-
mons licence imaju odredene nedostatke, ali isti su vrlo nezahtjevni za rje$avanje. Neki
od nedostataka jesu ¢injenica da autor nema kontrolu nad time tko konzumira njegovo
djelo, neki tipovi Creative Commons licenci nisu potpuno kompatibilni s drugim vrsta-
ma licenci te da CC licence nisu prihvatili svi pravni sustavi $to u konacnici ne znaci da
do afirmacije nec¢e do¢i u skorije vrijeme. Uzevsi u obzir minorne nedostatke ovih li-
cenci zaklju¢no je da vrlo dobro i uspjesno zasticuju autorska djela u novom digitalnom
kontekstu za koji se koriste, to se, medu ostalim, moze zakljuciti na temelju ¢injenice da
ih koriste velikani digitalnog medijskog prostora te je time njihova uc¢inkovitost nedvoj-
bena. Stoga, prema svemu sudeci, ¢ini se da je vrijeme jedini faktor koji sprjec¢ava, odno-
sno potice daljnju implementaciju Creative Commonsa u regulaciju autorskih prava te
je sveprisutnost istih nuzna zbog rastuce slozenosti sklopa intelektualnih i drugih prava.
CC nije samo set licenci i alata. Predstavlja jedan djeli¢ univerzalnog znanja i velike kre-
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ativnosti koji se distribuira slobodno i otvoreno i kojim ljudi mogu nadogradivati opcée
(javno/globalno) dobro. Podrzavaju¢i CC, podrzavamo i razmjenu znanja u rjesavanju
ljudskih kreativnih i prakti¢nih potreba, trazenja i nuznosti.
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CREATIVE COMMONS AS A FORM OF COPYRIGHT PROTECTION

Abstract

Social evolution and transformation, as well as societal changes, have created the concept
of copyright and authorship in general, which consequently has generated the need for the
protection of individual intellectual property and its regulation. The regulation of copyright
throughout history encompasses various legal and social approaches to protecting intellectual
property. From ancient civilizations that safeguarded copyright through laws and customs
to the modern era with the development of international agreements and the digital age,
the regulation of copyright has continuously adapted to technological, economic, and social
changes. The primary goal has remained the protection of the author, fostering creativity,
while also enabling content consumption. Over time, new mechanisms and norms have been
developed to adequately address the challenges of the modern era. One of these mechanisms
is precisely the Creative Commons licenses, which provide an alternative legal framework for
sharing and using copyrighted works, allowing authors to determine the level of freedom they
grant to others when consuming their works. These licenses offer flexibility in the distribution,
modification, and use of copyrighted works, facilitating the spread of knowledge and creativity
while respecting copyright. Through Creative Commons licenses, authors can specify the types
of permissions they grant for their works, providing others with the opportunity to use them
under certain conditions, such as attribution or restriction on commercial use. This paper
enables the presentation of the positive and negative aspects of using CC licenses, along with
practical examples and a critical assessment regarding the effectiveness of such a model for
copyright protection.

Keywords: authorship, Copyright, Creative Commons, copyright protection, intellectual
property



