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Statut grada Pule iz 1500. godine iluminirana je rukopisna knjiga u formi kodeksa.
Na najvecim su minijaturama iluminacije jasno uocljiva znacajna mehanicka ostece-
nja i djelomicna izblijedjelost boje. Vidljiva su takoder i mehanicka oStec¢enja podloge
koja je izradena od pergamene. S obzirom da nije poznato kako se ozbiljnije istrazi-
valo 1 dijagnosticiralo fizicko stanje izvornika, zbog njegove je iznimne vrijednosti
u Drzavnom arhivu u Pazinu obavljeno inicijalno istrazivanje vizualnim pregledom
oslikanoga sloja. Radi dobivanja §to veéega broja podataka o stanju boje i podloge
provedeno je snimanje iluminacije pod kosim svjetlom. Istrazivanje je provedeno da
bi se dobile informacije o eventualno potrebnim restauratorsko-konzervatorskim za-
hvatima i radi optimiziranja pohrane kodeksa.

Kljucne rijec¢i: Statut Pule iz 1500. godine, iluminacija, oStecenja, ferarska sitno-
slikarska Skola, mletacka minijatura, Marco Navager, Antonius de
Lendinaria, Agostino Barbarigo, Maestro di Pico, Benedetto Bor-
done, restauracija, dokumentiranje, koso svjetlo, nedestruktivna
dijagnostika, opservacija, renesansni pigmenti, konzervacija.

Keywords: Statute of Pula from 1500, illumination, damages, Ferrara school
of miniature painting, Venetian miniature painting, Marco Navag-
er, Antonius de Lendinaria, Agostino Barbarigo, Maestro di Pico,
Benedetto Bordone, restoration, documenting, slanted light, non-
destructive diagnostics, observations, Renaissance pigments, con-
servation.

Parole chiave: Statuto di Pola del 1500, illuminazione, danni, scuola di miniatura
ferrarese, miniatura veneziana, Marco Navager, Antonius de Len-
dinaria, Agostino Barbarigo, Maestro di Pico, Benedetto Bordone,
restauro, documentazione, luce inclinata, diagnostica non distrutti-
va, osservazione, pigmenti del Rinascimento, conservazione.
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UvVOD

U Drzavnom arhivu u Pazinu u Zbirci statuta HR-DAPA-424 ¢uva se Statut grada Pule
iz 1500. godine, djelo neprocjenjive vrijednosti koje je izvor mnogim multidisciplinarnim
istrazivanjima. Povodom obiljezavanja triju tisucljeca grada Pule 2000. godine objavljena
je, u izdanju Povijesnoga muzeja Istre, monografija koja se sastoji od uvodne povijesne i
jezicne studije, preslika, transkripcije i prijevoda izvornika Statuta. Vidljiva oSte¢enja na
minijaturama kodeksa izazvala su pozornost restauratorsko-konzervatorske struke.

U ovom je pregledu posebna pozornost posvecena likovnom oblikovanju kodeksa. Ti-
jekom rada na opisu iluminacije obavljena je stilska analiza te su odredeni mogu¢i sudio-
nici u stvaranju djela. Buduéi da su na najve¢oj minijaturi Statuta uocena veca ostecenja,
djelomice je na osnovu dostupnih povijesnih izvora ucinjena kronoloska rekonstrukcija
njihova nastanka, od stvaranja iluminacije do danasnjeg stanja. Kao preliminarno istrazi-
vanje izvrseno je fotografiranje iluminacije pod kosim svjetlom te su iznesena vizualna,
teoretska i iskustvena razmatranja o vrsti srednjovjekovnih pigmenata koristenih za osli-
kavanje i ispisivanje Statuta.

NASTANAK KODEKSA 1Z 1500. I AUTORI ILUMINACIJE

U ime duzdeve vlade za vrijeme pulskoga kneza Marca Navagera, 2. listopada 1500.,
grad je Pula u jeku Tre¢ega mletacko-osmanskog rata (1499. — 1503.) dobio nov Statut. U
Prologu novoga Statuta, koji je dijelom prijepis Statuta iz 1431. godine, pise da su stariji
Statut ukrali radnici koji su radili na opremanju brodova usidrenih u pulskoj luci u svrhu
pripreme pohoda na Turke.'

Buduc¢i da je Statut iz 1431. godine navodno ukraden, vlasti u Puli i Veneciji vrlo su
brzo naredile izradu novoga Statuta. Pregledom popisa pulskih gradonacelnika uoceno
je da su pulski knezevi birani u sluzbu koja je prosjecno trajala jednu do dvije godine. U
razdoblju od 1499. do 1500. godine duznost kneza Pule obnasao je Marco Navager.? Nje-
govo se ime spominje u Prologu te u zavr$noj rijeci Statuta, stoga se moze zakljuciti da je
tekst sadrzajno odreden i napisan tijekom razdoblja koje je trajalo manje od godinu dana.
Ispisivanje teksta zavrSeno je u listopadu 1500., a uzimajuci u obzir tehnologiju potrebnu
za izradu kodeksa, vjerojatno je izrada novoga Statuta trajala oko godine dana.’

I Mate KRIZMAN (ur. i prir.), Pulski statut / Statuta Polae, Grad Pula— Povijesni muzej Istre, Pula, 2000.,
prijevod Prologa Statuta.

2 Attilio KRIZMANIC, Upravijali su Pulom od 1186. / Reggitori di Pola dal 1186, ser. Histria Croatica,
C.A.S.H., Pula, 2005.

Ova kompleksna kodikoloska tema razradena je u raznim naslovima (Christopher DE HAMEL, Scri-
bes and Illuminators, ser. Medieval Craftsmen, University of Toronto Press, Toronto 1992.; Maria Lu-
isa AGATI, The Manuscript Book. A Compendum of Codicology, ser. Studia Archaeologica, knj. 214,
L’Erma di Bretschneider, Rim 2017.). Okvirno se moze navesti kako je ranija srednjovjekovna praksa
bila da su pisari ujedno radili na pripremi pergamene, pisanju i iluminiranju rukopisa te uvezu, s tim da
je ipak medu redovnicima postojala raspodjela poslova. Poznato je da su na ovaj naéin izradeni ¢asoslov
opatice Cike i Vekenegin evandelistar koji su naruceni i izradeni u skriptoriju sv. KrSevana u Zadru (Jo-
sip BRATULIC — Stjepan DAMJANOVIC, Hrvatska pisana kultura, 1. svezak, 8. — 17. stoljeée, Veda,
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Statut je iznova napisao fratar iz Reda manje braée Antonius de Lendinaria iz mjesta
Lendinara* kod Roviga sukladno prikupljenim starim i novim statutarnim odlukama i
uputama koje su dali knez Marco Navager, voditelj pulske gradske blagajne Nicola Bo-
nassi, lijecnik i znalac knjizevnih umijeca Pietro Barbo te Vijece Cetrdesetorice koje se
sastojalo od uglednih pulskih gradana ¢ija su imena navedena u tekstu Statuta.’ Fratar
je boravio u samostanu sv. Franje AsiSkoga u Puli® za vrijeme sluzbe pulskoga biskupa
Altobella Averoldija’ (1465. ili 1468. — 1531.). Antonius de Lendinaria se nalazi na popisu
doktora Teoloskoga ucilista u Ferrari kao jedan od onih koji su pisali statute u tom razdo-
blju.® Tekst je pisan kasnom knjiskom goticom i latinskim jezikom.’ Iako je vidljivo da je
koristio crtovlje te unato¢ nekim sadrzajnim' i kompozicijskim pogreskama, njegovo je
umijeée zadivljujuée."

Crvenom su bojom istaknuti uvodna i zavr$na rije¢, naslovi, znacajniji dijelovi ne-
kih recenica, izvorne oznake folijacije listova te brojevi poglavlja. Preostali je dio teksta
ispisan crnom tintom. Unutar teksta nalazi se nekoliko vrsta naglasenih pocetnih slova,
odnosno inicijala. Ukrasna slova, dvostruko veca od ostalih slova rukopisa, koja sluze
naglasavanju pocetaka znacajnijih redaka nazivaju se litterae feriales' (Sl. 1.) i obojana su
crvenom ili plavom bojom. Znacajniji su redci naglaseni i oblim zagradama takoder crvene
ili plave boje. U tekstu nalazimo jo$ jedan oblik viSestruko uvecanih slova koja sluze istoj

Krizevci 2005, str. 63). U razdoblju renesanse, kada se javljaju iluminacije na visem slikarskom nivou u
skladu sa zahtjevima naruditelja, iluminiranje rukopisa se prepustalo sitnoslikarskim radionicama. Usp.
takoder: Ana SITINA, »Nova razmiSljanja o kodeksima zadarskog opata Deodata Veniera«, Peristil, vol.
57 (2014.), str. 47-55); Ivan FERENCAK, lluminacije glagoljskih rukopisa prve cetvrtine XV stoljeca,
Diplomski rad, Sveuciliste u Zagrebu, Filozofski fakultet, Odsjek za povijest umjetnosti, Zagreb 2015.;
wskriptorij«, u: Hrvatska enciklopedija (http:/www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=56503).

Mjesto u kojem je u to vrijeme bio samostan ovih fratara koji je bio poznato duhovno i kulturno srediste
toga vremena i iz kojeg su potjecali mnogi predavaci na ferarskom studiju, lije¢nici na Esteovu dvoru,
pa Cak i savjetnici plemstva. Usp. Pier Luigi BAGATIN — Paola PIZZAMANO — Bruno RIGOBELLO
(ur), Lendinara. Notizie e immagini per una storia dei beni artistici e librari, Canova, Treviso, 1992.;
Ljudevit Anton MARACIC, »Veze i razmjene istarskih i padovanskih franjevaca konventualaca«, Vje-
snik istarskog arhiva (dalje: VIA), sv. 18 (2011.), str. 368-369.

5 KRIZMAN (ur. i prir.), Pulski statut..., prijevod Prologa Statuta.

6 MARACIC, »Veze i razmjene...«, str. 368-369; Bernardo BENUSSI, »Statuto del comune di Pola«, Azti
e memorie — Societa Istriana di Archeologia e Storia Patria, no. XXVII (1911.), str. 107—449.

7 Altobello Averoldi bio je biskup Pule u razdoblju 1497. — 1531.

Ferrante BORSETTI, Historia Almi Ferrariae Gymnasii. In duas Partes divisa, pars secunda, Typis B.
Pomatelli, Ferrara, 1735., str. 478—479.

Kasna knjiska gotica koju je ispisao primjer je zapadne kaligrafije Sto govori o tome da je fratar ujedno
bio i profesionalni kaligraf.

10" U zavr$noj se rije¢i Statuta Antonius de Lendinaria potpisao i naveo da je zavrsio ispisivanje kodeksa 2.
listopada 1050., Sto je oc¢igledna pogreska koju je nacinio, vjerojatno, kako pise B. Benussi, od silnoga
uzbudenja Sto je zavrSio pisanje ovako monumentalnoga djela. To¢na godina zavrsetka pisanja teksta
Statuta jest 1500.; KRIZMAN (ur. i prir.), Pulski statut..., prijevod i transkripcija.

Zabiljezeno je da je boravio u Puli medutim nije poznato koliko dugo tako da nije u potpunosti jasno je
li cjelokupno ispisivanje Statuta proveo u Puli ili je dobivs$i sadrzaj teksta nastavio rad negdje drugdje,
moguce u Veneciji.

12 Ana SITINA, »Casoslov Blazene Djevice Marije (Horae Beatae Mariae Virginis) iz Znanstvene knjiz-
nice u Zadru«, Ars Adriatica, vol. 4 (2014.), str. 267-282.
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svrsi, a obojana su takoder plavom i crvenom bojom. Proizlaze iz oblika literae feriales i
moze ih se svrstati u stil izrade sli¢an onome kojim su radene litterae arabescatae (SI. 2.)
u kojemu je osnovno slovo radeno jednom bojom, a okolni ornamenti drugom. Primjerice,
ako je jedno slovo radeno crvenom bojom, okolni je ukras raden plavom ili obratno uz
napomenu da je u Pulskom statutu upotrijebljena i ljubicasta tinta, ali samo u svrhu izrade
ornamenata, a ne za izradu slova. Ornamentika je slova izradena na pojednostavljen nacin
tako da su slova umjesto viticama, kao §to je uobi¢ajeno za arapsku ornamentiku, ukrasena
nizom tankih uspravnih linija koje su rubno ukrasene malim polukrugovima. Kod /itterae
arabescatae od pocetne strane slova proteze se nekoliko vitica koje se spustaju niz marginu
teksta tako da sami inicijali djeluju poput razigrane harfe. Pojedina slova, najcesée malo
slovo p, koja se nalaze u posljednjem retku teksta stranice ukrasena su tako da je ukras
samog aslova izveden u pravcu donje margine lista (SI. 3.).
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U Statutu se nalaze minijature visokoga umjetnickog dosega koje karakteriziraju odli-
ke ferarske sitnoslikarske skole izradene u duhu sjevernotalijanskoga quattrocenta. Cjelo-
kupna izvedba iluminacije ukazuje na ¢injenicu da ju je izradio profesionalni minijaturist
i obuhvaca prikaz Raspeca (23,5x17 cm) uokvirenoga u floralni okvir koji zauzima cijelu
povrsinu folija 6v, stilizirano slovo D i floralni okvir koji se nalaze na foliju 7r (Sl. 4.) te
jos sedam ukrasenih inicijala koji se nalaze na folijima: 8r (II), 9r (III), 41r (XXXVI), 50r
(XLV), 60r (LXV), 89r (LXXXIIIT) i 93r (LXXXXVIII) (SL. 5. —SI. 11.).

Minijature su radene na listovima od najfinije pergamene slikarskom tehnikom tem-
pere, a ukrasene su zlatnim listi¢ima. Figuralni dio slike na foliju 6v obuhvaca raspece,
likove Bogorodice SV. Marije Magdalene i SV. Ivana Krstitelja Ovo je ujedno i najupeéat-
bol, tugu i nevjericu te lik Isusa na kojemu se ocituju smirenost i potpuno prihvacanje
patnje. U kontrastu sa Zivim bojama prikaza okolnoga pejzaza naglasena je dramati¢nost
trenutka te je svakako jedan od boljih prikaza ovog motiva u svijetu minijature. Prizor je
uokviren ornamentiranim okvirom isprepletenim tankim zlatnim viticama u obliku ¢ipke
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na kojoj su polegnuti cvjetovi crvene i plave boje koji se izmjenjuju s pravokutnim poljima
s motivom raznobojnoga pletera.

Na sredini lijeve strane okvira nalazi se medaljon unutar kojeg je portret koji se naj-
vjerojatnije odnosi na prikaz tadasnjega duzda Agostina Barbariga (1419. — 1501.) koji je
Miletackom Republikom vladao od 1486. pa sve do svoje smrti 1501. godine. Sukladno
stilu ferarske sitnoslikarske Skole unutar ovakvih medaljona obi¢no je oslikavan narucitelj
iluminacije, dok se grb onoga za koga se narucivalo, odnosno vlasnika djela, nalazio u
podnozju minijature.”® Znak duzdeve &asti predstavljala je kapa od zlatnog brokata s &vr-
stim ukraSenim obru¢em uzdignuta na straznjem kraju u obliku roga, odnosno kapa tzv.
frigijskoga oblika. Zbog ostecenja nije u potpunosti uocljivo nalazi li se na vrhu kape rog
ili se, Sto je vjerojatnije, zapravo radi o biskupskoj mitri. Na kapi su vidljivi ostatci zlatne
i crvene boje. Odjeca prikazanoga lika sastoji se od crvene haljine i crna plasta Sto bi se
moglo odnositi na neku od Sablona umjetnika sitnoslikarske radionice jer nije oblikovana
kao tipi¢na duzdeva odjeéa. Promotrivsi portret'* tadasnjega pulskog biskupa Altobella
Averoldija i ostale umjetnicke prikaze biskupa, nije uocena nikakva sli¢nost u fizionomiji
lica s likom u medaljonu, a ni na jednom prikazu ovaj biskup nema dugu bradu. Malo je
vjerojatno da bi se biskup upustio u narudzbu minijature za statut grada. Crkveni su veli-
kodostojnici to Cinili najcesée kada su bile u pitanju narudzbe liturgijskih knjiga. Ovakvi
su prikazi narucitelja ovisili o izboru slikarske radionice tako da, primjerice, nailazimo na
figuralni prikaz duzdeva jos od sredine 14. stolje¢a koji su ¢esto prikazani u feminiziranom
obliku, poput onog na minijaturi iz Commissione del doge Agostino Barbarigo a Pasquale
Gradenigo podesta di Isola d’Istria iz 1501. godine."® Zastitnik obitelji Barbarigo bio je
biskup sv. Augustin'® te je stoga moguce da je prikaz duzda stiliziran prikaz njegove oso-
be. Usporedujuéi slike s Barbarigovim likom, kao §to je Madona con Bambino e angelli,
koju je radio Giovanni Bellini, te portrete, kipove 1 kovanice na kojima je prikazan duzd

Laura KREMMEL, »Looking to the Future. Patrons in Illuminated Manuscripts«, u: Summer school,
Cambrige University, Cambridge, 2004., str. 23-31; Helena SZEPE, »Painters and patrons in Veneti-
an documents«, u: Commissioni ducali nelle collezioni dei Musei Civici Veneziani, Fondazione Muzei
Civici, Venecija, 2013, str. 25-72; Peter FARBAKY, »Pattrons and patterns, The connection between
Aragon Dinasty of Naples and Hungarian Court of Matthias Corvinus«, Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, vol. 41 (2017.), str. 23-31; Kurt BARSTOW, The Gualenghi—d Este Hours. Art and devotion
in Renaissance Ferrara, The J. Paul Getty Museum, L.A. 2000.; Renaissance Splendors of the Northern
Italian Courts, Bryan C. KEENE for exhibition in The J. Paul Getty Museum, L.A. March 31-June 21.,
2015.

Portret tadasnjega pulskog biskupa Altobella Averoldija ¢uva se u: Samuel H. Kress Collection, National
Gallery of Art, Washington D.C.; Jasenka GUDELJ, »Pulski biskup Altobello Averoldi narucitelj umjet-
nic¢kih djela«, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, vol. 41, no. 1 (2008.), str. 315-339. Portret se moze
vidjeti i u: » Averoldi, Altobello«, u: Istrapedia (dostupno preko: https://www.istrapedia.hr/hrv/search/);
dalje: Istrapedia.

Biblioteka Muzeja Correr u Veneciji.

Nuova Biblioteca Manoscritta — Miniature dei dogi. Venezia e Veneziani, santi e virtu nelle Commissioni
ducali del Museo Correr; usp. Augusto GENTILI, »Slika Giovannija Bellinija za Agostina Barbarigo:
Strategija u funkciji«, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, vol. 32, no. 1 (1992.), str. 599—611.
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Barbarigo s likom prikazanim unutar medaljona, pretpostavlja se da se najvjerojatnije radi
o ovom duzdu karakteristi¢ne bijele brade.”

U floralni okvir na sredini donjega dijela stranice uklopljeno je kvadratno polje unutar
kojega je smjesSten grb s karakteristicnim zelenim poljem uzduz kojega se protezu dvije
poprecne kose grede zlatne boje. Pregledom heraldickih grbova venecijanskih plemenitas-
kih obitelji utvrdeno je da grb pripada obitelji Navager'® iz koje je potjecao i tadasnji knez
Pule Marco Navager §to govori o tome da mu pripada vlasniStvo nad Statutom. [znad grba
nalazi se oslikan prikaz zastitnika Venecije krilatoga lava sv. Marka §to je bio obicaj kod
ukrasavanja dokumenata koji su potjecali od duzda.

Na sljede¢em foliju, oznake 7r, koji predstavlja svojevrsnu cjelinu s prethodno spome-
nutim folijem, zapocinje prolog Statuta gdje je uvodna rije¢ ispisana crvenom tintom ispod
koje se nastavlja tekst ispisan crnom tintom kojei karakterizira pocetno slovo vrste /itterae
historiatae, odnosno tip inicijala ¢ija slova tvore okvir za figuralne prikaze. To se odnosi
na slovo D unutar kojeg se nalaze oslikani likovi Isusa i sv. Tome apostola, zastitnika grada
Pule. Ova kompozicija uokvirena je istovjetnim floralnim okvirom poput onoga na foliju
6v unutar kojega je na desnom rubu stranice uklopljen medaljon koji sadrzi sliku ptice
cesSljugara. Toj se ptici pripisuje zastitnicka mo¢ protiv bolesti, a karakterizira ju i osobina
da rado jede plodove cesljugovine i ¢icka. Buduéi da se svako bodljikavo raslinje sma-
tra simbolom Kristove trnove krune, i sam je CeSljugar postao simbolom Kristove muke
i uskrsnuc¢a."” Motiv koji povezuje prikaze cvjetova ¢icka i &esljugovine sa simbolikom
trnove krune, jedan je od obiljezja ferarske sitnoslikarske skole. Ocituje se kod zlatom
oblikovanih prikaza cvjetova ¢icka povezanih tankim viticama, a uocljiv je na inicijalima
kojima pocinju poglavlja Statuta. Najljepsi se primjer koristenja toga motiva nalazi u zna-
menitoj Biblia di Borso d’Este na €ijoj je iluminaciji radilo viSe umjetnika i koja predstavlja
vrhunac ferarske renesansne minijature.

Na sredini se donjega dijela stranice, uklopljen u floralni okvir, isti¢e dvodijelni Stit
polegnut na plavu polju unutar Zuta kruga omedenoga lovorovim vijencem. Na desnoj
je strani Stita prikazano polje zelene boje preko kojega su oslikane dvije popre¢ne zlatne
grede. Na gornjem dijelu lijeve strane §tita, dvije trecine povrSine zauzima polje crvene

Ova teza o narucitelju Pulskoga statuta zasigurno iziskuje daljnja istrazivanja s podrucja povijesti i
povijesti umjetnosti. Umjetnicki prikazi duzda Agostina Barbariga pregledani su u sljede¢im naslovi-
ma: Ivan MIRNIK, »Sperando Savelli: Agostino Barbarigo«, Peristil, vol. 24 (1981.), str. 41-48; Marco
BASAITI, Portret Agostina Barbariga, u: Szépmuvészeti Miizeum / Museum of fine arts, Budimpesta
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Basaiti_Portrait of Doge Agostino Barbarigo.jpg); GEN-
TILI, »Slika Giovannija Bellinija...«, str. 608.

18 Heraldrys Institute of Rome, Araldico Italiano S. C. V. Roma Dosier 8734.

Zlatni okrugli i suzoliki ukrasni motivi okruzeni bodljikama, koje inozemni autori nazivaju bottoni do-
rati ili gold dots, predstavljaju stilizirane cvjetove ¢icka (lat. Arctium lappa) i Cesljugovine (lat. Dipsacus
fullonum), a u vezi su s prikazom Cesljugara (lat. Carduelis carduelis), ptice s karakteristicnom crvenom
mrljom na vratu koja je u nasim krajevima ¢esto nazvana grdelin, a vrlo se ¢esto prikazuje na minija-
turama. Naime, sjemenke ovih biljaka, uz plodove ¢esljike ili €esljine (lat. Scandix), omiljena su hrana
te ptice. O simbolici Gesljike i ¢esljugara vidjeti: Marijan GRGIC, »Cesljika«, u: Leksikon ikonografije,
liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva, (ur.) Andelko BADURINA, Kr§¢anska sadasnjost, Zagreb,
1979., str. 187—188; ISTI, »Ce§ljugar«, u: isto, str. 188.
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boje koje je od donjega polja zlatne boje razdvojeno crnom razlomljenom crtom u obliku
siljka.?’ Lovorov vijenac unutar kojega je prikazan ovaj §tit pridrzavaju dva andela. Nije
utvrdeno tko je vlasnik ovoga Stita, ali se moze primijetiti da je njegova desna strana isto-
vjetna grbu obitelji Navager.

Sl. 4. Folije 6v i 7r

Ostale minijature predstavljaju zlatom ukrasene inicijale Zivih boja nanesenih slojevi-
tim gustim namazima tempere, gdje su kao posljednji sloj naslikani detalji u obliku tankih
bijelih i Zutih linija i to¢aka koje naglasavaju volumen. Iz inicijala izviru raznobojni cvje-
tovi i njezne vitice sa zlatom ukrasenim cvjetovima ¢ic¢ka i ¢ickovine koji se u ornamental-
nom nizu protezu dijelom margine teksta.

20 Navedeni je opis ostvaren sukladno heraldi¢kim pravilima opisa polozaja boja i motiva gledano od strane

nositelja Stita.
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Slike inicijala s rednim brojem stranice i slovom.

Elementi su stila iluminacije Pulskoga statuta karakteristicni za venecijansku radio-
nicu tzv. Picova Majstora koji je kao sluzbeni glavni minijaturist duzdevih dokumenata
djelovao u Veneciji u razdoblju od 1467. do 1490. godine. Zahvaljuju¢i povjesnicarki um-
jetnosti Lillian Armstrong te nekolicini drugih znanstvenika koji su proucavali minijature,
spomenuti je majstor uveden u znanstvenu literaturu pod umjetnickim imenom Maestro
del Plinio di Giovanni Pico della Mirandola (Maestro del Plinio di Pico ili skraéeno Ma-
estro di Pico) prema svojem radu na oslikavanju minijatura u djelu Naturalis Historia Pli-
nija Starijeg ¢iji je narucitelj i prvi vlasnik bio znamenit firentinski filozof Giovanni Pico
della Mirandola. Armstrong je prva detaljno analizirala i kronoloski objedinila pozamasan

opus ovoga majstora kojemu jo$ uvijek nije poznato ime.?!

Likovni izraz ove radionice karakteriziraju floralni okvir i manje minijature slova ko-
jima je ukraSen Pulski statut. Jarke boje i1 zlatni detalji kojima su ukraSeni okvir i slova,
za izradu kojih je ulozen velik trud, jos i danas ocaravaju promatraca svojim koloritom.
Proporcije grbova i linije okvira nisu s danasnjega vizualnog dojma geometrijski savrseno
oblikovane Sto je djelomice posljedica deformacije pergamene i oSteé¢enja boje, ali oc€ito i
slabijega crtackog umijeca. Inicijali tipa litterae feriales i litterae arabescue najvjerojatnije
su oslikani u istoj radionici od samoga majstora ili nekoga od pomoénika?? dok je ukrase

2l Iluminacije se odlikuju tipi¢nim venetskim stilskim izrazom s ferarskim utjecajem. Utvrdila je da je

majstor najprije radio skice olovnom olovkom, a potom ih nanovo prelazio smedom tintom. Scene su
poslije obojane akvarelom i temperom. Pozlata je najvise koriStena za izradu inicijala te ponekoga de-
korativnog detalja. Pri svom je radu upotrebljavao Sirok raspon boja te se sluzio raznim renesansnim
dekorativnim motivima. Zakljucila je da je majstor bio briljantan kolorist, ali ne i vrhunski crta¢. Bojan
GOJA, »Maestro di Pico i iluminacije u inkunabuli De Civitate Dei (Nicolas Jenson, Venecija, 1475.) u
samostanu Sv. Duje u Kraju na Pasmanu«, Ars Adriatica, vol. 4 (2014.), str. 235-250. Autor je za navode
iz ovoga odjeljka koji se odnose na opis stila Maestra di Pica koristio literaturu: Lilian ARMSTRONG,
»Il maestro di Pico: un miniatore veneziano del tardo Quattrocento«, Saggi e memorie di storia dell ‘arte,
vol. 17 (1990.), str. 7-39.

Milan PELC, »Picov Majstor i kodeksi zadarskog opata Deodata Veniera«, Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, br. 36 (2012.), 113—124.
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na slovima koji vode prema donjoj margini lista, kao §to je ranije opisano, oblikovao An-
tonius de Lendinaria.

S obzirom da je radionica djelovala u razdoblju od oko 1460. do 1505. godine, spo-
menuti rad pripada kasnijoj fazi stvaranja Maestra di Pica. Ovaj je majstor na podrucju
Hrvatske prepoznat kao autor dijela iluminacije zadarskoga Epistolara 1 Evandelistara,
iluminacija inkunabula De Civitate Dei iz Kraja na otoku PaSmanu i Carmine Valerija
Katula, koja se ¢uva u Nacionalnoj i sveucili$noj knjiznici u Zagrebu, te cjelovite ilumina-
cije Drugoga vrbnickog misala.*® Uzevsi u obzir novije spoznaje na podrudju istrazivanja
minijatura te rezultate istrazivanja domacih povjesni¢ara umjetnosti, uz podatak o popri-
li¢noj brojnosti radova proizaslih iz spomenute venecijanske radionice, a uz to razmotrivsi
i ¢injenicu djelomicne teritorijalne pripadnosti istocne jadranske obale tadasnjoj Mletackoj
Republici, nije neobi¢no da se spomenutom nizu radova moze pridruziti i dio iluminacije
Pulskoga statuta.

Poznato je da je krugu poznatih narucitelja djela iz ove radionice pripadao i duzd_Ago-
stino Barbarigo. U Muzeju Correr u Veneciji cuva se osam sluzbenih isprava, tzv. Com-
missiona, putem kojih se pripadnicima venecijanskoga plemstva uime duzda dodjeljivala
drzavna sluzba.’* Medu njima je i Commissione del doge Agostino Barbarigo a Giovanni
Pietro Ghisi podesta di Dignano iz 1488. godine.?* U pariskoj Nacionalnoj biblioteci ¢uva-
ju se jos dvije Barbarigove narudzbe minijatura ¢ija je izrada takoder pripisana radionici
Maestra di Pica.*

Razmatrajuéi rezultate istrazivanja boje, tehnike izrade i stila iluminacije uz pomo¢
strucne literature i znanstvenih radova hrvatskih povjesnicara umjetnosti gdje su priloze-
ne fotografije iluminacija koje su ti radovi razmatrali, moze se izvesti zaklju¢ak da izrada
inicijala i floralnoga okvira pripada radionici Maestra di Pica. S obzirom da se radi o
sluc¢aju identifikacije autora, u svrhu potvrde iznesene teze zatrazena je pomo¢ strucnja-
ka.?” Gospoda Lilian Armstrong u odgovoru je navela da dekorativni motivi cvjetova i
zlatnih tocaka ukazuju da se radi o Picovu Majstoru. Skrenula je pozornost na ¢injenicu
da je figuralni dio kompozicije koji prikazuje raspelo puno zanimljiviji jer je odraz rada
dokumentiranoga minijaturista Benedetta Bordonea. U minijaturi Raspece lice Bogorodi-
ce, sv. Ivana Krstitelja i sv. Marije Magdalene te lice, kako je navela, biskupa ili svetca, u
medaljonu su sliéni nacinu na koji je Bordone slikao lica, s tim da su figure nesto vitkije.
Gospoda Armstrong konzultirala je i prof. Helenu K. Szepe koja je takoder stru¢njak na
podrucju Bordoneova rada i koja se slozila da pulsko Raspelo mora biti blisko Bordoneovu

2 GOJA, »Maestro di Pico...«, str. 235-250; SITINA, »Nova razmisljanja...«, str. 47-55; Ivan FEREN-
CAK, »lluminacije Drugoga Vrbni¢koga misala (1462.)«, Slovo, br. 63 (2013.), str. 23—54.

24 Giordana MARIANI CANOVA, La miniatura veneta del Rinascimento: 1450-1500, d’Aflier, Venecija,
1969., str. 74, 76, kataloska jedinica 83 i 157.

Nuova Biblioteca Manoscritta — Miniature dei dogi. Venezia e Veneziani, santi e virtu nelle Commissioni
ducali del Museo Correr.

26 GOIJA, »Maestro di Pico...«, str. 235-250.

27

25

Uputila sam gospodi Lilian Armstrong pismo elektronskom postom uz prilog s fotografijama iluminacije
Pulskoga statuta. Na moju veliku radost i iznenadenje odgovorila mi je za nekoliko dana zatrazivsi jos
neka dodatna objasnjenja u svezi s katalogizacijom Statuta.
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radu. Navela je i podatak da je Bordone u jednom ili dvama slu¢ajevima suradivao s radi-
onicom Maestra di Pica ili dvjema radionicama slicnoga stila. Takoder je poslala stru¢nu
literaturu pomocu koje se mogu prepoznati sli¢nosti Bordoneova rada s figuralnim dijelom
iluminacije Pulskoga statuta.?®

o - e RS S R
= "“‘ P

o

tav.Sla, Bemedstto Bordan, attributed, Cruplficion, 1300. 1500, parchment, 281 % 170 mm. 32 Workshop of Benedeno Bordon, anribuied, Chist in the Chalice, in Muricgols dells Scoof
Lt S, Musen Civico *Amedeo Lia”, inv, 312 (1. Armstrong] el 35 S Seviro, 1511 245 = 170 msen. Lionubon, The Britkah |_bwary, Add. e 17047, I Iv

SI. 12. SI. 13.

Sl. 12.tav.51a. Benedetto Bordon, attributed, Crucifixion, 1500-1510, parchment, 281 x
170 mm. La Spezia, Museo Civico “Amedeo Lia”, inv. 512 [L. Arm-
strong].

S1. 13. 3a-b. Workshop of Benedetto Bordon, attributed, Christ in the Chalice, in Marie-
gola della Scuola del SS. Sacramento at San Severo, 1511, parchment, 245
x 170 mm. London, The British Library, Add. ms 17047, ff. 1v.

Benedetto Bordone (Padova, o. 1450.2° — Padova, 1530.) svestran je padovanski umjet-
nik minijaturist, istaknute osobnosti, autor i izdavac tiskanih knjiga, humanist, drvorezac,
astronom 1 astrolog koji je radio minijature u Veneciji za razne bratovstine, plemenitaske

28 Q1. 12.1 S 13. Lilian ARMSTRONG, Benedetto Bordon's Miniatures for the Mariegola della Scuola di
Sant Onofrio, Biblioteca d arte, Silvana Editorale, Milano, 2012.

2 U odgovoru koji mi je poslala gda Armstrong, navela je kao godinu rodenja c1450. tako da sam ovdje
uvrstila taj podatak. Godina rodenja Benedetta Bordonea koju je navela Suzy Marcon u svom ¢lanku
biografskoga rje¢nika talijanskih minijaturista je 1445., 1450. ili 1460. dok je za godinu smrti naznacena
1531. godina. Suzy MARCON, »Benedetto Bordon«, u: Milvia BOLLATI (ur.), Dizionario biografico
dei miniatori Italiani, secoli IX-XV1., Edizioni Sylvestre Bonnard, Milano, 2004, str. 123.
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obitelji i duzdeve Barbariga, Loredana i Grittija.’* Autor je mape s kartama otocja, Isola-
rio, na koju su se oslanjali mnogi kasniji kartografi. U zadnjem desetljecu 15. i poCetkom
16. stoljeca imao je povlasten polozaj na podrucju Lagune gdje je proveo veéi dio svoga
radnog vijeka. Smatran je vode¢im venecijanskim minijaturistom te je prva dva desetlje-
¢a 16. stoljeca proveo kao sluzbeni minijaturist dokumenata Mletacke Republike ¢ime je
znacajno utjecao na ikonografiju i stil toga doba. Zanimljiv je podatak da je Bordone do
kraja trecega desetljeca 16. st. bio toliko cijenjen tako da ga je i u poznoj dobi, 1528. godi-
ne, kardinal Marino Grimani pozvao da oslika gotov tekst Evandelistara ¢iji je nedovrSen
ukras kasnije zavrsio Julije Klovi¢.*! Na iluminaciji Pulskoga statuta oslikao je Raspede,
prizor unutar litterae historiatae, poprsje i pticu unutar medaljona te sv. Marka u obli-
ku lava iznad grba obitelji Navager.’? U Hrvatskoj je prepoznat kao autor iluminacije za
Casoslov BlaZene Djevice Marije koji se ¢uva u Znanstvenoj knjiznici u Zadru® i inkuna-
bule Alexander de Hales: Summa universae theologiae (Anton Koberger, Nurnberg, 1482.)
koja se ¢uva u samostanu sv. Frane u Sibeniku.*

Unatoc vidljivu utjecaju venecijanskih umjetnika na njegov izricaj, koji se reflektirao u
uporabi zivih boja i oblikovanju nabora odjeée uokvirivanjem u trokut, Bordone je zadrzao
svojstven stil koji je nau¢io u mladosti u rodnoj Padovi s kojom je tijekom cijeloga Zivota
ostao povezan.*® To se posebno odnosi na njegovo drvorezacko umijece koje je koristio za
izradu mape karata, ali i kod izrade minijatura.’® Stoga prikaz Bogorodice na foliju 6v Pul-
skoga statuta sadrzi jednaku fizionomiju lica i jednaku odjecu te se nalazi u istoj pozi poput
Bogorodice na Raspec¢u iz Gradskog muzeja Amedeo Lia u La Spezii (SI. 12.).To mozemo
objasniti ¢injenicom da je umjetnik, iako je rukom radio skice na pergameni, ovdje najvje-
rojatnije dizajnirao drvorezacku Sablonu koju je potom preslikao na pergamenu. U njegovu
osobnom stilskom razvoju unutar Sirega venecijanskog izri¢aja mogu se pratiti odredene
promjene u slikarskom govoru. Prikaz Isusa na pulskom Raspecu sadrzi sli¢ne vitke li-
nije tijela s licem 1 smedom kosom, poput prikaza na minijaturi Christ in the Chalice iz

39 Nuova Biblioteca Manoscritta— Miniature dei dogi. Venezia e Veneziani, santi e virtu nelle Commissioni

ducali del Museo Correr.

31 MARCON, »Benedetto Bordong, str. 124; Giordana MARIANI CANOVA, »Profilo di Benedetto Bor-
don miniatore Padovano«, Afti. Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti. Classe di Scienze Morali,
Lettere ed Arti, vol. 127/131 (1969.), str. 99—121.

Gospoda Armstrong otkrila nam je da je Bordone slikao Raspece i portret unutar medaljona na foliju 6v.
Ostale dijelove iluminacije koje je oslikao Bordone odredila sam prema vrsti upotrijebljenih pigmenata.
Posebno je uocljiv kobaltni pigment kojim je oslikano nebo na minijaturi Raspece, pozadina unutar me-
daljona s portretom i pticom te pozadina krilata lava sadrzavaju istu nijansu plave boje i teksturu kobal-
tovoga pigmenta. Prizor unutar /itterae historiatae vrlo je oStecen, a pigmenti su izmijeSani. Medutim,
s obzirom da se radi o figuralnom prikazu, pretpostavljam da ga je ipak radio Bordone, na $to ukazuje
i saCuvani dio minijature gdje boja kojom je slikana Isusova desna ruka i nabori na bijelom platnu daju
naslutiti da se radi o istom autoru.

3 MARCON, »Benedetto Bordon, str. 123; SITINA, »Casoslov Blazene Djevice Marije.. .«, str. 267-282.
34

32

Bojan GOJA, »Benedetto Bordon i iluminacije u inkunabuli Alexander de Hales: Summa universae
theologiae (Anton Koberger, Nurnberg, 1482.) u samostanu sv. Frane u Sibeniku«, Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, vol. 39 (2015.), str. 33—40.

35 MARIANI CANOVA, »Profilo di Benedetto Bordon.. .«, str. 99—121.

3% Na ist. mj.
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Mariegole della Scoula di SS. Sacramento u San Severu (Sl. 13.). To je posljedica utjecaja
koji je na Bordonea prvenstveno ostavio Cima di Conegliano®’ koji je usvojio rafinirani
klasicizam Giovannija Bellinija. U kasnijim fazama rada Bordoneov stilski izraz u prikazu
ljudskih likova dozivljava promjene koje se o¢ituju u masivnijem*® oblikovanju anatomije s
licima uokvirenim ravnom kosom koja je jednoliko razdijeljena, poput lika plavokosa Isusa
na minijaturi Raspece iz La Spezie. U prikazu pojedinih scena uspijevao je docarati osje-
¢aje likova i posti¢i naraciju §to je vidljivo i na pulskom Raspeéu. Minijatura koja se nalazi
unutar slova oblikovanoga stilom litterae historiatae na foliju 7r, na kojoj je prikazan sv.
Toma u trenutku uvjeravanja u postojanje Isusovih rana, gotovo je potpuno izbrisana, ali je
vjerojatno izrazavala spomenuti stilski govor. Bordoneov ekstreman nacin izrade shema,
koncept postavljanja figura te poimanje prirode s jakim osjecajem za atmosferu okolnoga
pejzaza ukazuju na originalnost i visoku filozofsku 1 intelektualnu razinu umjetnika.

U mapi fotografija minijatura s podrucja Istre i grada Trsta, izdanoj 1917. godine koju
je izradio austrijski povjesni¢ar umjetnosti Hans Folnesics,*” nalazi se njegov opis Vod-
njanskoga statuta iz 1492. godine, ali bez njegove fotografije. Folnesics je opisao mini-
jaturu na kojoj je, izmedu ostaloga, naslikan grb obitelji Barbarigo i naveo podatak da je
minijatura vrlo oStecena. Sukladno tome moze se pretpostaviti da je vlasnik i narucitelj
Vodnjanskoga statuta bio ¢lan obitelji Barbarigo. Moguce je da je dodatni razlog narudzbe
Pulskoga statuta bio i taj da je obitelj Barbarigo u to vrijeme imala posjede u okolici Pule i
Vodnjana.*® Folnesics nije fotografirao ni opisao Pulski statut.

Grad je Pula u doba nastanka Statuta prozivljavao najduze razdoblje propadanja od
svoga osnutka. Kao posljedica izlozenosti raznim bolestima broj je stanovnika bio u stal-
nom opadanju.*! U tekstu Prologa Statuta navedeno je da gradani Pule neée snositi nikakav
troSak izrade novoga Statuta. Pulski je knez Marco Navager upravo dovrsio obnovu zubom
vremena urusenih gradskih zidina sto je predstavljalo pothvat koji je zasigurno iziskivao
velik financijski troSak. Kada je ¢uo da je Statut ukraden, uloZio je ogroman napor za izra-
du novoga. Uzimajuci u obzir rasko$no izdanje primjerka Statuta te angazman kaligrafa
iz Lendinare i najcjenjenijih venecijanskih minijaturista toga vremena, moze se zakljuciti
da nije svatko mogao sudjelovati u njegovoj narudzbi, a posebno ne putem pulske gradske
blagajne. Navager je najvjerojatnije obavijestio duzdevu vladu o nestanku Statuta te je na
taj nac¢in biskupski grad dobio pomo¢ za izradu novoga.

Uvodna je rije¢ Statuta ispisana crvenom tintom te predstavlja svojevrsnu poveznicu
ovoga Statuta sa Statutom iz 1431. godine, a sastoji se od prijepisa starih dokumenata iz

37 Na ist. mj.

3 Lillian ARMSTRONG, »Benedetto Bordon and the illumination of Venetian Choirbooks around 1500.;
Patronage, Production, Competition«, u: Christine BEIER — Evelyn KUBINA (ur.), Wege zum Illumi-
nierten Buch, Bohlau, Be¢, 2014., str. 221-245.

3 Hans FOLNESICS, Die illuminierten Handschriften in osterreichischen Kunstenlande in Istrien und der
Stadt Triest, K. W. Hiersemann, Leipzig, 1917.

Naselje Barbariga, ¢ije je anti¢ko ime bilo Cissa (Puro FA]?)JANOVIC, »Barbariga«, u: Istrapedia), na-
zvano je prema ovoj plemenitaskoj obitelji; Slaven BERTOSA, »Barbarigo«, u: Istrapedia.

4 Miroslav BERTOSA, »Pulska luka u doba Venecije (od XIV. do XVIII. stolje¢a)«, u: Mladen CERNI
(ur.), Iz povijesti Pulske luke. Zbornik radova, Lucka uprava, Pula, 2006., str. 45-70.
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kojih je nastao prethodni Statut: »... za vlade izvrsna muza gospodina Justa Venerija iz
Mletaka, veé reCenom gradu Puli po Duzdevoj zapovijedi casnoga Kneza«.

Just Venerije je kao knez Pule bio zasluzan za realizaciju prvoga Pulskog statuta u vri-
jeme sluzbe tada$njega duzda Francesca Foscarija.*? U popisu je pulskih gradonadelnika
navedeno da je Venerije bio knez Pule jedino spomenute 1431. godine. Tijekom polovice
svoga mandata podnio je prijedlog gradskom vije¢u Pule da se nepregledni i tijekom vre-
mena iskrivljeni propisi, od kojih su neki potjecali jos od rimskoga doba, dovedu u red te
u svrhu odredenih potreba sastave novi. Nije poznat vanjski izgled Statuta iz 1431. godine,
ali su dijelovi njegova sadrzaja ugradeni u korpus novoga Statuta. Sedamdesetak godina
kasnije slican je zadatak izvrSio i Marco Navager.

U zavrs$noj rijeci fratar pise: »Zavrsila je knjiga statuta grada Pule za Vlade plemenitog
gospodina Marca Navagerija, u ime Presvijetle i PreuzviSene duzdeve Vlade.. «.

Venecija tog doba bila je prije svega svjetovna i pomorska drzava kojoj je primarni
interes bio osiguranje uporiSnih tocaka pomorskoga trgovackog puta. Stoga su gradovi
zapadne obale Istre sluzili kao postaje na dugim putovanjima prema Dalmaciji i Levantu,
poduzimanim u svrhu stjecanja bogatstva i mo¢i. Na tom je podru¢ju Venecija dolazila
u doticaj sa svojim stoljetnim konkurentom Svetim Rimskim Carstvom, a nesto juZnije
i s podruc¢jima koja su bila pod vlas¢u Osmanskoga Carstva, koja su zbog svoje blizine
predstavljala izravnu ugrozu njezina teritorija. Stoga je od velike vaznosti bilo zadrzavanje
neupitnoga nadzora nad obalnim podru¢jem Istre.*

Vrlo su Cesto vladari moéne Serenissime prilikom objave imenovanja sluzbenika i dru-
gih znacajnijih dokumenata narucivali minijature za podestate manjih gradova kako bi
iskazali brigu i interes za uredenje druStveno-pravnih odnosa u svojoj drzavi u ¢iju su
svrhu koristili sluzbeno odabrane umjetnicke radionice. Stoga je izmedu ostalih i grad Pula
dobio svoj iluminiran Statut kao nagradu za vjernost na koju se obvezao jo§ 1243.** godine
u obliku prisege podloznistva Veneciji kojom su potvrdene ranije preuzete obveze te kojom
su prihvac¢ani po duzdu imenovani nagelnici, odnosno kneZzevi i podestati grada.®

42 Nije u potpunosti jasno zbog &ega su u uvodnoj rijeci i prvom dijelu Prologa opisani razlozi nastanka

Statuta iz 1431. godine. S obzirom da su ukljuc¢ena imena tadasnjega kneza Pule, Venerija, i duzda Fosca-
rija, najvjerojatnije se radi o prijepisu dokumenata koji su u razdobljima nakon nastanka novoga Statuta
nestali. Dalje se tijekom teksta Prologa opisuju zasluge Marca Navagera te u zavr$noj rijeci pise da je
Statut nastao za vrijeme njegove Vlade ime duzdeve Vlade. Medutim, ime se duzda Agostina Barbariga
u izvornom tekstu ovoga Statuta nigdje ne navodi. Spomenuto je jedino u naknadnom upisu na latinskom
jeziku koji je proizasao iz starih dokumenata, a datiran je na 1488. godinu; Starut Pule, f. 120v.

4 Branko PEROVIC, »Pulska luka u austrougarsko doba«, u: CERNI (ur.), Iz povijesti Pulske luke..., str.
81.

Pula je 1243. godine mirom morala prisegnuti na vjernost duzdu nakon ¢ega su se u povijesnim previra-
njima nad gradom izmjenjivali utjecaji mletacke vlasti i akvilejskoga patrijarha koji se oslanjao na ¢la-
nove obitelji Castropola. Protjerivanjem obitelji Castropola iz Pule 1331. godine zapocinje kontinuirano
razdoblje mletacke vladavine nad gradom; Ivan JURKOVIC, »Castropola«, u: Istrapedia.

4 PEROVIC, »Pulska luka u austrougarsko...«, str. 81.
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FIZICKO STANJE KODEKSA IZ 1500.

Izvorni primjerak sluzbenoga Statuta bio je strogo ¢uvan u opcinskom arhivu grada
Pule? te se koristio kod polaganja prisege duznosnika u svrhu navodenja njihovih nadlez-
nosti i obveza pred gradskim vijeCem te u odredenim situacijama dvojbena karaktera. U
ostalim su slucajevima sud, notari i odvjetnici koristili talijanske prijevode Statuta koji su
ponekad sadrzavali pogreske te im je stoga znadenje &esto bivalo iskrivljeno.*’

Tijekom aktivne uporabe Statuta najvise je oStec¢en figuralni prikaz Isusa i sv. Tome,
apostola, unutar slova D na foliju 7r. Gradski su duZnosnici tijekom ceremonije davanja
prisege polagali ruku na mjestu spomenutoga prizora. Tijekom razdoblja od 1500. do 1797.
godine, kao posljedica polaganja ruku raznih priseznika, i stoga uslijed topline i znoja
ruku u dodiru sa slikom, gotovo je cijeli sloj boje prakticki izbrisan do te mjere da se jasno
uocavaju tek konture ispod crteza.*® U pravcu koji se proteze od desnoga ruba minijature,
kosim potezom prema dolje, u smjeru teksta uocljive su ostre linije razmazane boje, nastale
kao posljedica povlacenja ruku od slike. Osim toga, zbog istih je razloga doslo do presli-
kavanja slova sa suprotne strane lista tako da se unutar slova D ocrtava zrcalno preslikan
tekst nejasne zeleno-plave boje koja je nastala slijedom mijeSanja boja minijature te djelo-
vanjem spomenutih ¢imbenika ostecenja. Na suprotnom foliju 6v, na minijaturi s likom sv.
Ivana, na njegovu licu i iznad njegove glave nalaze se ostatci boje s prethodno spomenute
minijature nastali najvjerojatnije kao posljedica sljepljivanja listova na ovom mjestu uslijed
pohrane kodeksa u prostoru s poviSenim sadrzajem vlage u zraku. Usto, zbog u€estaloga su
listanja stranica nastali brojni nabori na pergameni u donjem vanjskom uglu folija 7r tako
da je doslo do otpadanja boje i nastanka mrlja od necistoce. U donjem desnom uglu, unutar
floralnoga okvira, uocljiva je izrada sitnijih popuna pergamene koje su radene na sedam
razli¢itih mjesta, Sirine do pola centimetra. Preko najvece je popune naslikan crven cvijet
koji nije dio izvorne iluminacije.

Na najveéoj su minijaturi Statuta koja se nalazi na foliju 6v uocljiva mehanicka oste-
¢enja podloge i boje nastala na citavoj povrsini kao posljedica listanja i neodgovarajuce

% Najvjerojatnije je za vrijeme uporabnoga razdoblja Statut Pule ¢uvan unutar op¢inskoga arhiva u ormaru

ili u krinji. »To je tzv. rizni¢arsko razdoblje Euvanja spisa«, kako navodi: Josip KOLANOVIC, »Arhivi,
u: Istrapedia.

47 BENUSSI, »Statuto del comune di Pola...«, str. 107—449. Uvod u transkripciju Statuta pisanoga na tali-

janskom jeziku za potrebe ovog rada prevela je Biserka Budicin.

4 Benussi u Afti e memorie navodi da se ceremonija prisege odigravala ljubljenjem stranice Statuta na

ovom mjestu dok se ruka polagala na minijaturu Raspec¢a. Medutim, izgled oSte¢enja ukazuje da se,
prema nacinu na koji je razvucena boja ostrim potezima usmjerenim od minijature, prije radi o potezu
rukom nego o dodiru lica i usana. Stoga pretpostavljam da se ovaj obred ipak najvjerojatnije odigravao
polaganjem ruke na minijaturu s prikazom zastitnika grada. U tekstu Statuta nije naveden sadrzaj prise-
ge pulskog kneza. U Prvoj knjizi u poglavlju broj 2 naveden je tekst prisege posluha prema Gospodinu
Knezu kojom su gradani Pule prisezali na Sveta Bozja Evandelja. U poglavlju broj 6 nalazi se tekst Vr-
hovnicke prisege kojom su prisezali duzdu, mleta¢koj opéini i knezu. Birana su po Cetiri vrhovnika na
razdoblje od Cetiri mjeseca (poglavlje br. 5). Birana su i tri dadZzbena suca na razdoblje od Cetiri mjeseca
koji su prisezali knezu (poglavlja br. 8 1 9), deset ¢lanova Tajnog vjeca koji su takoder imali obvezu pri-
sege (poglavlja br. 34 i 35), tako da je broj onih koji su moguce prisezali na minijaturi Statuta znacajan;
usp. KRIZMAN (ur. i prir)), Pulski statut..., prijevod i transkripcija.
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pohrane. Ostecenja su takvoga karaktera da je teSko pruziti vjeran opis svakoga od njih
te stoga o njima najbolje svjedoci fotografija. U osnovi, moze se zakljuciti da je boja po-
svuda djelomice otpala, dok su najveéa oste¢enja nastala u donjem djelu slike. Lijevo od
prikaza lica Bogorodice, izmedu njezina desnoga ramena i vrata vidljivo je oStecenje boje
Ciji je uzrok druge vrste, time Sto je na sliku kapnulo otapalo koje je prouzrocilo topljenje
boje. Desnom stranom minijature, iza prikaza lika sv. Ivana, smjestenoga unutar floralnoga
okvira, proteze se okomit nabor koji se u svom sredisnjem dijelu cijepa na dva nova kosa
nabora, iz ¢ega se moze zakljuciti da je list neko vrijeme bio na tom mjestu presavijen,
a posljedica Cega je oslabljen vezivni sloj boje duz nabora koji se odvojio od podloge. U
gornjem dijelu nabora koji se proteze sve do ruba lista nalazi se napuknuce pergamene du-
zine sedam centimetara. Trag ovoga prelamanja proteze se jos od prve stranice Statuta. U
lijevom donjem uglu, pored prikaza desnoga Bogorodi¢ina stopala, proteze se polukruzan
nabor nastao zbog deformacije pergamene uslijed njezina istezanja. U donjem je lijevom
uglu pergamena stanjena na povrsini koja zauzima otprilike cetiri centimetara u okomitom
smjeru i trinaest centimetara u vodoravnom. Ovo se oStecenje proteze od vanjskoga ruba
floralnoga okvira do ruba lista. Vrh donjega lijevog ugla nedostaje u popre¢noj duzini od
jednoga centimetra. Na suprotnoj strani lista, u podru¢ju donjega vanjskog ugla, izbila je
boja te je doslo do preslikavanja slike cvjetova s minijature sa suprotne strane lista. Linija
vanjskoga ruba floralnoga okvira naslikana je plavom bojom koja je na sredini lijeve strane
ruba presla u zeleno-smedu nijansu te je na svom lijevom uglu naknadno podebljana ta-
koder zeleno-smedom bojom. U samom donjem lijevom uglu floralnoga okvira, u sredini
plavoga cvijeta, vidljiva je naknadno radena sitna popuna pergamene. Rub je donjega dijela
grba podebljan crvenom bojom koja nije dio izvorne iluminacije.

Preostalih je sedam manjih minijatura iluminacije znatno manje oSte¢eno. Na njima je
uocljivo da je boja otpala manjim dijelom, i to samo na odredenim mjestima, §to je doku-
mentirano na zastitnim fotografijama.

Iz povijesnih izvora saznajemo da se unato¢ strogu rezimu ¢uvanja, Statut nalazio u
uvjetima koji su bili daleko od idealnih uvjeta pohrane. Francuski je inZenjer, koji je radio
na izgradnji pulskih utvrda, Antoine de Ville pocetkom tridesetih godina 16. stoljeca za-
pisao: »Knezev dvor, odnosno vijeénica prijeti da ¢e se svakoga trenutka srusiti na svoje
stanare ako se tome ne nade hitna lijeka.« Vrlo je sli¢an i opis ostalih zgrada toga doba,
malarijom i kugom opustoSene Pule.*

Spomenuti kodeks statutarnih odluka bio je u uporabi sve do kraja 18. stoljeca kada su
slijedom promjena vlasti na Istarskom poluotoku i dolaskom Prve austrijske uprave ukinuti
statuti gradova. Nakon toga odbacen je kao nevazeci i ostavljen na pohranu najvjerojatnije
u prostoru opc¢inskoga arhiva grada Pule. Slijed se povijesnih zbivanja takvoga karaktera
odrazava i na izgledu Statuta. Prije svega njegova uporaba, a potom i zanemarenost do-
prinijeli su gomilanju ostecenja. Okomiti nabor koji se nalazi na foliju 6v najvjerojatnije je
nastao tijekom toga razdoblja zbog neodgovarajuéega polozaja knjiznoga bloka.

4 M. BERTOSA, »Pulska luka u doba Venecije...«, str. 61.
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Na foliju 135v nalazi se potvrda autenti¢nosti Statuta zapisana 30. studenog 1818., a
potpisao ju je pulski grof Felice Lombardo uime opéinskoga povjerenstva. Ova je izjava
ovjerena u Trstu, najvjerojatnije 17. prosinca 1818., crnim pecatom iz vremena Druge au-
strijske uprave koji se nalazi pored necitkoga potpisa §to ukazuje na ¢injenicu da se Statut
zbog potvrde o legalizaciji u to vrijeme nalazio u Trstu.

Sadrzaj Statuta sastoji se od Cetiriju opsegom razli¢itih dijelova koja se odnose na
izvorni pregled sadrzaja: Prolog, pet knjiga Statuta 1 Dopunske odluke Vijeca. Postoji vise
prijevoda Statuta, od kojih je najvredniji prijevod na talijanski jezik, potvrden od strane
mletackoga duzda 1640. godine.’® Postoji takoder i tiskano izdanje istoga prijevoda koje
je objavio Pietro Kandler 1843. godine u prvom svesku svoga povremenika Atti Istriani.!
Od Sezdesetih godina 19. stoljeca u Istri raste zanimanje za domacu povijest. Bilo na te-
melju otkupa ili poklona nastoje se skupiti starine u jednom sredisSnjem muzeju kako bi se
sprijecilo njihovo rasipanje izvan provincijalnih granica. U tu se svrhu 1883./84. osniva,
uz pomoc¢ Istarskoga provincijskog sabora, Societa istriana di archeologia e storia patria
(Istarsko drustvo za arheologiju i domovinsku povijest), drustvo koje, izmedu ostaloga,
preuzima brigu oko prikupljanja povijesnih dokumenata.>> Nije poznato je li Kandler bio u
dodiru s izvornikom, ali sigurno se, nakon vise od stotinu godina od sluzbenoga prestan-
ka vazenja Statuta, 1909. godine, on nalazio u posjedu Istarskoga drustva za arheologiju
i domovinsku povijest. Tadasnji predsjednik drustva Bernardo Benussi®® objavio je 1911.
godine transkripciju Statuta na latinskom jeziku u 27. svesku Atti e memorie della Societa
Istriana di Archeologia e Storia Patria. U uvodu se nalazi opis iluminacije uz tri fotografi-
je (SL. 14.) minijatura koje se nalaze na folijima 6v, 7r i 93r. Negativi fotografija izradeni su
na staklu sa zelatinom od srebrnih soli, dimenzija 18 x 24 centimetara, a cuvaju se u Fofto-
teca dei Civici musei di storia ed arte u Trstu. Fotografije je 1909. godine izradio tr§¢anski
fotograf Pietro Opiglia (Pula, 1877. — Trst, 1948.) koriste¢i najvjerojatnije svoju novu i za
to vrijeme tehnic¢ki naprednu kameru Royal Ruby.>*

Statut od 1930. godine ¢ini dio fonda Pokrajinske knjiznice i arhiva Istre koja je nastala
objedinjavanjem fondova Pokrajinske knjiznice iz Poreca, Op¢inske knjiznice i Knjiznice
Istarskoga drustva za arheologiju i domovinsku povijest. Dio satuvanoga fonda naslijedila
je danasnja Sveucilisna knjiznica u Puli.”

Zapis na poledini prve korice, koji se odnosi na obavljenu restauraciju kodeksa, potvr-
duje ¢injenicu o postojanju znacajnih ostecenja izvornika koja su zahtijevala sanaciju. 1z
njega saznajemo da je Statut restauriran u Veneciji, a zapisao ga je u ozujku 1936. godine
Camillo de Franceschi,’® tadasnji predsjednik Istarskoga drustva za arheologiju i domovin-

0 Usp. KRIZMAN (ur. i prir.), Pulski statut...
1 Robert MATIJASIC, »Kandler, Pietro«, u: Istrapedia.
2. HR-DAPA-79, predmet br. 7425; iz zabiljeske Ferdinanda Hauptmanna.

53 Miroslav BERTOSA, »Benussi, Bernardo«, u: Istrapedia.

3% Silvia GRION, Fofoteca dei Civici musei di storia ed arte, Fondo fotografico Pietro Opiglia, Trst, s.a.

5 Bruno DOBRIC, »Sveu¢ilisna knjiznica u Puli, u: Istrapedia.

56 Miroslav BERTOSA, »De Franceschi, Camillo, u: Istrapedia; »Scritti in onore di Camillo De Frances-

chi«, Annali triestini, col. 4, supl. (1951.), str. 21.
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sku povijest. Zapis u izvorniku glasi: Ovaj je kodeks komunalnih statuta Pule restauriran i
uvezan u Veneciji, pod nadzorom Kraljevskog knjizni¢nog nadzornistva, uz troSak od 280
lira. Pula, 5. ozujka 1936. C d F.”
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Fotografije iz 1909. godine, Pietro Opiglia
Sl. 14.

Budu¢i da fotografije izvornih korica dosad nisu pronadene, o samom se izgledu uveza
moze izvesti zakljucak jedino na temelju opisa Bernarda Benussija koji je imao priliku pro-
motriti kodeks prije restauracije te ga je opisao na sljedeéi nacin: »...uvezan je u preSanu
kozu na kojoj tri spiralne trake lis¢a koje, Sireci se u raznim smjerovima, u sredini zatvaraju
kratko ukraseno ogledalo. KoZzom je presvuceno tvrdo drvo koje ¢ini da korica bude kruta
i otporna. Dugotrajnim koriStenjem se koZa pohabala, prisutne su rupe i crvoto¢ine.«.’®

Ocigledno se zbog znacajnih mehanickih oStecenja i prisustva crvotocine na koricama
odlucilo promijeniti cjelokupan uvez, tako da danas kodeks ne sadrZzi restaurirani izvorni
uvez ve¢ potpuno novi uvez (Sl. 15.). Uvez kodeksa sadrzi dascice presvucene kozom i
moze se zakljucati pomocu Cetiriju metalnih kop¢i. Dimenzije uveza iznose 27 x 37 x 6,7
centimetara. KoZa je na nekoliko mjesta izgrebena zbog nepazljiva rukovanja.

37 lzvorni je zapis transkribirala i prevela Biserka Budicin.

58

BENUSSI, »Statuto del comune di Pola...«, str. 107-449. Uvodni je dio s talijanskoga jezika za potre-
be ovoga rada prevela Biserka Budicin. U konzultacijama s Blankom Avgustin Florijanovi¢ iz Arhiva
Republike Slovenije utvrdeno je da se iz ovoga opisa uveza izvorni izgled moze sa sigurno$¢u odnositi
na drvene korice koje su bile obloZzene taninski preradenom kozom. S obzirom da se ne radi o stru¢nom
opisu, za opis spiralnih traka lis¢a i ogledala ne moze se sa sigurnos¢u tvrditi odnose li se na motiv de-
koracije koji zatvaraju spiralne trake ili se na koricama doista nalazilo ogledalo ili neki sjajni metalni dio
koji se upotrebljavao za izravnanje razina ili nepravilnosti na materijalu, tzv. spiegel (njem).
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Sl. 15. Fotografije danasnjega uveza

U domacoj strucnoj literaturi ve¢ se ustalio obicaj da polozaj glavne minijature bude
naznacen folijama 6v 1 7r, stoga je i u ovom radu korisStena numeracija koja obuhvaca 126
listova izvornoga sadrzaja Statuta. Polozaj inicijala naznacen je dodatno i prema izvornoj
folijaciji rimskim brojevima. Potrebno je iznijeti podatak da se prva, i ujedno najveca,
minijatura zapravo nalazi na listu pergamene kojem pripada broj 11v zbog ¢ega se polozaj
ostalih minijatura pomice za pet mjesta.

Listovi su dimenzije 35 x 26 centimetara. List A kaSiran je na deblji papir, dok su li-
stovi B i C zbog oStecenosti jednostrano oblijepljeni trakama od tkanine. Ostali su listovi
pergamena restaurirani na mjestima gdje je to bilo potrebno popunama od nove pergame-
ne. Na listovima A, B i C uocljive su necistoce nastale nakon restauracije u Veneciji jer je
prljavstina obuhvatila i one dijelove lista koji su naknadno umetnuti u procesu restauracije.
Ova vrsta oSte¢enja nastala je vjerojatno tijekom razdoblja Drugoga svjetskog rata ili pri
njegovu svrsetku.

U izvjesStajima o arhivima na podrucju oblasti Istre koji je sastavio Ferdinand Ha-
uptmann 17. travnja 1947. nalazi se zabiljeska iz koje saznajemo da se Statut nalazio u Puli
u Pokrajinskom arhivu (muzej, biblioteka) Istre, Via Carrara.” Hauptmann ga je uvrstio na
popis za letimi¢nu kontrolu sadrzaja Arhiva kao jedan od najtipi¢nijih rukopisa pronadenih
u toj ustanovi. Osim godista, dimenzija i podatka da je uvezan u koZu, nije opisao ostale
fizicke karakteristike Statuta.

3 HR-DAPA-79, predmet br. 7425, Provincijalni arhiv (muzej, biblioteka) u Puli i Societa istriana di ar-
cheologia e storia patria. 1ako je u izvornom dokumentu kod zabiljeske Statut Pule navedena godina
1449., pretpostavljam da se radi o pogresci koju je F. Hauptmann ucinio kod utipkavanja godine te da je
u pitanju upravo ovaj primjerak Statuta iz 1499. odnosno 1500. godine. Transkript je ovoga popisa objav-
ljen: Markus LEIDECK, »lzvjestaji Ferdinanda Hauptmanna o stanju arhiva na podrudju Istre i Rijeke
Oblasnom narodnom odboru za Istru«, Arhivski vjesnik, vol. 58, no. 1 (2015.), str. 316.
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Statut se od 1948. do 1991. godine nalazio na ¢uvanju u Drzavnom arhivu u Rijeci gdje
ga je 1968. godine, tada Historijski arhiv u Rijeci, izloZio javnosti u sklopu izlozbe pod
nazivom Statuti, urbari i notarski spisi Istre, Rijeke, Hrvatskog primorja i otoka.®

Od 1991. godine ¢uva se u trezoru Drzavnoga arhiva u Pazinu. U svrhu izloZbe koja se
pod nazivom Hrvatska renesansa odrzavala u Hrvatskoj 1 Francuskoj 2004. godine, po-
suden je galeriji Klovi¢evi dvori. U razdoblju od 7. ozujka do 20. srpnja 2004. izloZen je u
prostoru dvorca Chateau d’Ecouen pored Pariza, a od 26. kolovoza do 21. studenog 2004.
u galeriji Kloviéevi dvori.”!

SNIMANJE OSLIKA POD KOSIM SVJETLOM

Nakon pocetne opservacije pod direktnim svjetlom provedeno je i snimanje ilumina-
cije pod kosim svjetlom u svrhu dobivanja daljnjih podataka o njezinu stanju. Tehnika sni-
manja objekta pod kosim svjetlom omogucava bolju vidljivost povrSinske strukture osvi-
jetljenog predmeta.®? Kako bi se postigao Zeljeni u¢inak izvor svjetla postavljen je u boéni
polozaj iste visine u odnosu na povrsinu snimanog objekta. Za potrebe ovakvog snimanja
potrebno je u potpunosti zamraciti prostoriju.

SI. 16. Pod kosim svjetlom snimljene f. 6v i 7r

0 Danilo KLEN (ur.), Statuti, urbari, notari Istre, Rijeke, Hrv. primorja i otoka, Katalog izlozbe, Historij-
ski arhiv, Rijeka, 1968.
1 DAPA klasa: 610-02/04-02/01 Ustupanje Statuta grada Pule za izlozbu.

62 Vladan DESNICA, Instrumentalna analiza, Akademija likovnih umjetnosti, Zagreb 2012., str. 16.
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Snimljeno je ukupno 909 predlozaka od kojih se 768 odnosi na snimke iluminacije, a 141
na snimke napravljene su u svrhu testiranja. Predlosci su za svaku pojedinu minijaturu sof-
tverskim putem spojeni u cjelovitu fotografiju koja je posluzila za proucavanje boje i podloge.

ANALIZA OSLIKA I OPSERVACIJA PIGMENATA

Fotografije iluminacije na foliju 7r snimljene pod kosim svjetlom naglasavaju neke
uocljive pojedinosti. Naime, pisar je uvodnu rije¢ Statuta pisanu crvenim slovima ispisao
previse blizu gornjega ruba lista zbog ¢ega je minijaturist koji je kasnije izradivao floralni
okvir, unutarnju liniju okvira naslikao preko prvoga gornjeg reda teksta. Zbog toga je
format floralnoga okvira oslikanoag na foliju 7r nesto veéega opsega u odnosu na onaj koji
se nalazi na foliju 6v. Na kraju sedmoga retka u tekstu koji dolazi nakon uvodne rijeci,
posljednje slovo u rijeci pisanoj crnom tintom neznatno je ispisano preko unutarnjega ruba
okvira. Ovo ukazuje na ¢injenicu da se na primjeru folija 7r nije radilo klasi¢nim redoslije-
dom izrade iluminirane stranice, ve¢ je nakon prvotnoga ispisivanja uvodne rijeci oslikan
floralni okvir, a nakon toga nastavljen je ispis teksta crnom tintom. Ova situacija ukazuje
na mogucnost istovremene suradnje minijaturista i kaligrafa kod rada na ovoj stranici.

Raspelo je oslikano posljednje u nizu jer su vidljivi gotovo mikroskopski prijelazi pla-
ve boje neba koji se protezu preko linija floralnoga okvira na gornjem rubu okvira figuralne
minijature prikazane na foliju 6v.

Za ispis teksta pisanoga crnom i crvenom tintom koristeno je pero. Kistom su oslikana
samo velika pocetna slova 1 zagrade dok su ornamentalni ukrasi, koji se sastoje od usprav-
nih linija i vitica, radeni perom.

Motivi cvjetova i pletera unutar floralnoga okvira i sam okvir oslikani su na bijeloj
podlozi dok je motiv Cipke slikan izravno na podlogu. U svrhu izrade figuralnoga dijela
slike takoder je najprije napravljena bijela podloga, izradena najvjerojatnije od kalcijeva
karbonata (krede), nakon Cega je slijedila izrada same slike.

Nijansiranje boje na naborima odjece, licu i rukama figura obavljano je tehnikom na-
nosenja slojevitih namaza razlicitih nijansi boje.

U svrhu izrade boja upotrijebljenih na Pulskom statutu koristeni su pigmenti koji su se
rabili u srednjem vijeku pri izradi minijatura i tinte za rukopisne knjige. Oni danas zbog
svoje nestabilnosti ili otrovnosti ve¢im dijelom vise nisu u uporabi ili im je u meduvreme-
nu pronadena znatno jeftinija zamjena. To su prirodni pigmenti mineralnoga i organskog
podrijetla; biljnog ili Zivotinjskog, koji su zbog svoje intenzivnosti i ljepote oduvijek pri-
vlacili pozornost promatraca te doprinijeli djelima starih majstora. Koristili su se u procesu
mijeSanja boja kod slikarskih tehnika tempera, akvarela, gvasa te u svrhu izrade tinte. Mi-
neralni pigmenti dobivali su se usitnjavanjem stijena do potrebne veli€ine zrna ili Cestica.
Vecina je povijesnih mineralnih pigmenata grublje mljevena i nehomogenih je Cestica. Te
boje imaju svoj karakter i dubinu zbog nejednolika rasporeda kristalnih ¢estica.*® Organski

6 Georg KREMER, »Notes from the studio and colour, crystals and the meaning of pigment for interiorsc,

u: Kremer Pigmente katalog, Aichstetten, Augau, 1996.
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su se pigmenti cesto morali pretvarati u oblik pogodan za pripravu boje stabiliziranjem na
aluminiju i mijeSanjem s neutralnim medijem, naj¢esce kredom, a u odnosu na mineralne
pigmente koji pokazuju neujednacen gust i vise ili manje reljefan namaz, daju vidljivo ta-
nju vise ujednacenu glatku fakturu. Pigmenti koji su dobiveni na ovaj nacin ¢esto se u lite-
raturi nazivaju jezerima, pa su boje nazvane brocevo jezero, zuto jezero, kosinel jezero...%*
U tom su se razdoblju koristili i sintetski dobiveni pigmenti, kao $to je olovno bjelilo®® koje
je otkriveno jo$ u egipatsko doba, verdigris koji nastaje korozijom bakra, vermilion koji
su dobili alkemicari iz sumpora i zive te minij koji se dobivao Zarenjem olovnoga bjelila.

Inicijali i floralni okvir

Vanjska je margina floralnoga okvira koji se nalazi na foliju 6v omedena crnom tintom.
Izvorno je oslikana plavom bojom koja se sve do danas zadrzala na vanjskom desnom i
gornjem rubu okvira, ali od sredine lijevoga ruba te uzduz donjega ruba plava je boja presla
u zelenu, pa u zeleno-smedu nijansu. Isto stanje uocljivo je i na unutarnjem i vanjskom de-
snom i donjem rubu floralnoga okvira na foliju 7r te cvjetovima unutar njega koji se nalaze
u donjim dijelovima obaju folija, a izvorno su naslikani plavom bojom. To upucuje na ¢i-
njenicu da je na ovom mjestu upotrijebljena plava boja na¢injena iz minerala azurita®® koji
je po svom sastavu bazi¢ni bakreni karbonat kemijske formule [Cu,(CO,),(OH),]. Njegova
je plava boja pod utjecajem vlage iz zraka presla u zelenu boju malahita, minerala kemijske
formule Cu,CO,(OH),.

2 Cu,(CO,),(OH), + H,0 — 3 Cu,(CO,)(OH), + CO,

Taj se proces na minijaturama koje se nalaze na folijima 6v i 7r, na manjim podrucjima
nastavlja do razine potpune diskoloracije, na §to ukazuje smeda boja nastaloga bakrenog(II)
oksida. Bakreni(II) oksid stabilan je spoj, medutim, vrlo je lako topiv u kiselinama tako da
je od posebne vaznosti na listovima zadrzati pH vrijednost u neutralnom podrucju da ne bi
doslo do potpune degradacije pergamene.®’ Plavi cvjetovi i ostali detalji plave boje unutar
okvira i inicijala takoder su naslikani istom bojom.

4 Ove boje poznatije su po svom anglosaksonskom nazivu: madder lake, yellow lake, cochineal lake. ..

65 Mary Virginia ORNA, »Artists’ Pigments in Illuminated Medieval Manuscripts: Tracing Artistic Influ-

ences and Connections — A Review«, Archaeological Chemistry, vol. 8 (2013.), str. 3—18.

% Amy BAKER, Common Medieval Pigments, Institutional Repository at the University of Pittsburgh,

2004. (http://d-scholarship.pitt.edu/11954/1/a-baker-04-pigments.pdf).

67 Jasna MALESIC — Jana KOLAR — Manfred ANDERS, »Evaluation of Treatments for Stabilization of
Verdigris and Malachite Containing Paper Documents«, Restaurator, vol. 36, no. 4 (2015.), str. 283-305.
U najnovijim istrazivanjima koja se odnose na stabilizaciju malahita preporucen je tretman s 0.09M kon-
centracijom tetrabutilamonium bromida u kombinaciji s nanocesticama kalcijeva karbonata (istrazivanja
su radena na papirnoj podlozi).
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Zelena boja (verdigris)®® kojom su slikani dijelovi cvjetova i ukrasavani inicijali do-
bivena je iz malahita, pigmenta dobivenoga iz istoimenoga minerala. I u prirodnom se
okruzenju azurit i malahit ¢esto nalaze zajedno jer promjenama azurita nastaje malahit.
Na fotografijama minijatura snimljenih pod kosim svjetlom vidljiva je krupnija granulacija
ovoga pigmenta, vrlo sli¢na veli€ini zrna azurita, pigmenta plave boje. Na foliju 6v u do-
njem lijevom uglu floralnoga okvira uocena je diskoloracija do smede boje na najsitnijem
ukrasnom motivu cvijeta koji je izvorno naslikan ovom zelenom bojom

Crvena boja, koju literatura iz muzeja Correr®® opisuje kao mramornoruzicastu,
karakteristi¢na je nijansa crvene boje koja je koriStena u radionici Maestra di Pica. Njome
su oslikani cvjetni motivi unutar floralnoga okvira te ukraseni inicijali. U svrhu dobivanja
pigmenta najvjerojatnije je upotrijebljen prirodni alizarin koji se dobivao iz korijena bro-
¢a (rubia tinctorium), biljke koja je bila rasirena u Italiji. U neutralnom i blago luZnatom
mediju alizarin’® poprima ruZzi¢astu nijansu, stoga se postupkom razrjedivanja vodom i
mijeSanjem s kalcijevim karbonatom mogla dobiti ova nijansa boje. Na foliju 7r vanjski
rub okvira koji je izvorno slikan ruzi¢astom bojom poprimio je crvenu nijansu na mjestima
gdje je minijatura ¢esto dodirivana, uslijed cega je doSlo povecanja kiselosti materijala §to
je rezultiralo povratom boje u crvenu.

Zarko crvena boja, §tedljivo koristena za izradu povijuse kojom je ukrageno slovo tipa
litterae historiatae, najvjerojatnije je dobivena od prirodnoga alizarina ili je upotrijebljena
kermesna kiselina’' koja se dobivala od osuSenih Zenki Stitastih usi (kermes vermilio) s
mediteranskoga crnog hrasta, a ¢esce se koristila kao skupocjena grimizna boja za tkanine.
Manje je vjerojatno da je u ovom slucaju upotrijebljeno brazilsko drvo, a karminska kise-
lina dobivena iz meksicke usi koSinel (dactylopius coccus) zasigurno nije koriStena jer su
one uvezene u Europu u nesto kasnijem razdoblju, pocetkom 16. stolje¢a, zbog nedostatka
takoder skupocjenoga tirskog purpura.’?

68 Gerhard BANIK — Franz MAIRINGER — Herbert STACHELBERGER, »Erscheinungen und Probleme
des Kupferfrasses in der Buchmalerei«, Restaurator, vol. 5, no. 1-2 (1981.—1982.), str. 71-93; MALE-
SIC — KOLAR — ANDERS, »Evaluation of Treatments...«, str. 283-303. Verdigris je zajednicki naziv
za sve pigmente zelene boje kojima je osnovna sirovina bakar, ali se po sastavu razlikuje od prirodnoga
pigmenta dobivenog usitnjavanjem minerala malahita. Naziv verdigris se u literaturi najéesce koristi
za sintetski pigment dobivan tretiranjem bakrenih plo¢a octenim parama i po sastavu je hidratizirani
bakreni acetat Cu(CH,COO),x H,O.

Domacéi povjesnicari umjetnosti ( vidi: B. GOJA) je opisuju i kao ciklama boju; jedna je od ruzicastih
nijansi crvene boje.

69

7 Alizarin je acidobazni indikator kemijske formule C,H,O, 1,2 dihidroksi 9,10 antrakinon. U kiselom
mediju pokazuje crveno obojenje dok u luznatom mediju pokazuje plavo obojenje. Znacajna uporaba
alizarina u modernim je vremenima kao sredstvo za bojanje u bioloskim istraZivanjima upravo zbog
svojstva da oboji slobodni kalcij i odredene kalcijeve spojeve crvenom ili svjetloljubi¢astom bojom.

7' Kermesna kiselina, takoder derivat antrakinona C _H,O,

Strucnjaci za boje vrlo ¢esto naglasavaju razliku izmedu grimizne i purpurne boje gdje osim u tonalitetu
postoje znacajne razlike u podrijetlu sirovine i kemijskom sastavu. Grimizna je boja izrazito crvena
boja dok purpurna obuhvaca ljubi¢aste tonove; Valerija LJUBIC, Analiza tekstilnih materijala bojanih
prirodnim bojilom Zivotinjskog podrijetla ekstrahiranim iz dactilophius coccus, Tekstilno tehnoloski
fakultet, Zagreb, 2017., str. 9.
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Intenzivna Zuta boja, koristena za ukrasavanje i naglasavanje volumena na cvjetovima
pomocu tankih linija i to¢aka, najvjerojatnije je dobivena iz Safrana (crocus sativus) koji
sadrzi karotenoidni pigment kro&in” (crocin sativus), a nastala je postupkom mije$anja
pigmenta s bjelanjkom ili gumiarabikom.” U istu je svrhu koristena i bijela boja koja je,
na mjestima na kojima je premaz tanji, prozirna jer je najvjerojatnije dobivena mijeSanjem
krede (CaCO,) s vezivom. Olovno bjelilo nije upotrijebljeno jer bi u tom slucaju linije i
toCke, na mjestima gdje je minijatura ¢eS¢e dodirivana, potamnjele zbog reakcije sa sum-
porovodikom iz zraka.

Oker Zuta boja dobivala se iz pigmenta sirova siena, nazvan jos i talijanska zemlja
prema stijenama iz okolice grada Siene. To je glina koja u svom sastavu sadrzi zeljezni i
manganov oksid. Moguce je da je upotrijebljen upravo ovaj pigment zbog kompaktnosti
sloja boje vidljive na inicijalima i okvirima medaljona unutar floralnoga okvira.

Za ukraSavanje motiva njezne Cipke unutar florealnoga okvira koristen je zlatni prah,
dok su za ukraSavanje veéih povrsina koristeni zlatni listiéi.

Raspece

Plava boja, koriStena za slikanje Bogorodi¢ina plasta, najvjerojatnije je dobivena iz
pigmenta azurita koji nastaje usitnjavanjem istoimenoga minerala. Postoji moguénost da
je u tu svrhu koristen i pigment ultramarin, dobivan iz poludragoga kamena lapis lazuli
koji se nabavljao iz Afganistana. Njegova je cijena bila veca od cijene zlata, a zbog njegove
duboke plave boje koja simbolizira duhovnost, najcesée je bio rezerviran za prikazivanje
Bogorodicine i Kristove odjece. Ultramarin je pigment najveée i najslozenije molekulske
strukture medu koristenim renesansnim pigmentima (Na, Al Si O,,S, )7, ali ga je pod
vidljivim svjetlom i mikroskopom tesko razlikovati od azurita. Prethodnim pregledom fo-
tografije utvrdeno je da je na ovom mjestu kapnuo vru¢ vosak i otopio boju ali nije vidljiva
promjena u nijansi boje. Poznato je da je ultramarin znatno otporniji na toplinu od azurita
te se stoga moze zakljuciti da u ovom slucaju nije upotrebljavan. Osim toga, posljedica je
njegove diskoloracije siva do Zuto-siva nijansa boje koja nastaje pod utjecajem sumpornog
dioksida i vlage iz zraka, $to na ovom mjestu nije uoceno. Nije uocljiva ni diskoloracija
azurita prema malahitno zelenoj boji §to moZe biti posljedica toga jer je slikano na podlozi
od krede koja je zbog svog neutralizacijskoga djelovanja onemoguéila spomenute diskolo-
racije. Odgovor na pitanje koji je od ova dva plava pigmenta upotrijebljen mogu dati samo
daljnje analize. Poznato je da su srednjovjekovni slikari zbog ustede Cesto nanosili sloj
jeftinije azuritne plave boje preko kojeg su potom slikali u/tramarinom $to se takoder moze
utvrditi samo daljnjim analizama.

Siva boja, kojom su oslikane haljine Bogorodice i Marije Magdalene, najvjerojatnije je
dobivena iz azurita. Usitnjavanjem ovoga minerala do zrnate strukture dobivala se pozna-
ta lijepa plava boja, a kod postupka jacega usitnjavanja, u kojem zrna prelaze u strukturu

7 Karotenoid C, H,,0,,

" BAKER, Common Medieval Pigments...
> BAKER, Common Medieval Pigments...
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praha, dobivala se siva boja. Na snimku pod kosim svjetlom na desnom rukavu Marije
Magdalene zabiljeZen je ruzicast odsjaj koji je karakteristican za mineralni pigment azurit.
Vjerojatno usitnjavanjem minerala nisu sva zrna presla u strukturu praha pa su preostale
kristalne forme reflektirale ovu njeznu ruzi¢astu nijansu.’®

Za prikaz neba i okolnih planina upotrijebljena je plava boja koja se po nijansi i tekstu-
ri znacajno razlikuje od azurita. Ovdje je najvjerojatnije upotrijebljen neki od pigmenata
kobaltova spoja plave boje. U tu se svrhu &esto koristio smalt”” kobaltovo plavo staklo, od
davnina koristen u proizvodnji stakla i keramike koji se dobivao iz smaltita, kobaltove rude
koja je po sastavu kobaltov arsenid s primjesama Zeljeza i nikla. Prethodno je utvrdeno da
je 1 na ovom mjestu kapnuo vrué¢ vosak, medutim, nije uoceno da je prouzrocio vidljivu
promjenu na boji. To bi moglo uputiti na ¢injenicu da je kobalt vezan unutar pigmenta znat-
no stabilnijega karaktera od tamnoplava pigmenta koristenoga za bojanje odjece. Novija su
istrazivanja pokazala prisutnost silikata na nekim minijaturama, i to u vidu kalijeva kobalt
silikata koji je prisutan u venecijanskom plavom staklu.”® Na iluminaciji koja je pripisana
Willemu Vrelantu ispitana je kobaltno plava boja te je utvrdeno da se kobalt nalazi unutar
kobaltova aluminata tako da odgovor na koji je nacin kobalt vezan unutar ovoga pigmenta
mogu dati samo daljnje analize.”

Crven ogrtac sv. Ivana naslikan je raskoSnom grimiznom bojom, ¢esto korisStenom u
talijanskoj minijaturi iz 15. stoljeéa, za koju se na prvi pogled zbog intenzivnosti moze
zakljuciti da je dobivena iz pigmenta cinobera (HgS), ali promatranjem fotografija snimlje-
nih pod kosim svjetlom uoceno je da se radi o znatno njeznijoj neprozirnoj strukturi ma-
terije kakvu daju organski pigmenti. Zbog gustoce boje najvjerojatnije se radi o pigmentu
kermesu, odnosno kermesnoj kiselini dobivenoj iz Stitaste usi. Manje je vjerojatno da je
upotrijebljen prirodni alizarin koji je dobivan iz korijena broé¢a.’

Haljina sv. Ivana naslikana je Zutom bojom koja jasno prati teksturu pergamene tako da
se najvjerojatnije radi o pigmentu biljnoga podrijetla jer zrnati anorganski pigmenti manje
ovise o teksturi podloge. Od srednjovjekovnih pigmenata za pripravu Zute boje koristen

76 Rachel GRIMMER, The medieval palette, medieval pigments and their modern equivalents, Lochac

Virtual Collegium. 2011. Web. (http://www.sca.org.au/collegium/notes/the%20medieval%?20palette.
pdf). Pristupljeno: 31. listopada 2019.

77 CoOx K,0x4Si0, usp. Mary Virginia ORNA, Thirty Thousand Years of Chemistry: Pigments, Pottery,
Perfumes Potions, Faculty presentations, The College of New Rochelle (2012.), str. 12.

78 Stella PANAYOTOVA, »Sciencific imaging techniques are uncovering secrets locked in medieval illu-

minated manuscripts — including those of a thrifty duke«, projekt: llluminating art’s history, University
of Cambridge, 2015., str. 3. (https:/www.cam.ac.uk/research/features/illuminating-arts-history). Pristu-
pljeno: 31. listopada 2019.

7 Debbie LAUWERS i dr., »Pigment identification of an illuminated medieval manuscript De Civitate Dei

by means of a portable Raman equipment«, u: Polonca ROPRET — Juan Manuel MADARIAGA (ur.),
Raman in Art and Archaeology 2013, kao posebno izd. Journal of Raman Spectroscopy, 2014.

80 Razlika izmedu organskih pigmenata Zivotinjskog i biljnog porijekla vrlo je tesko vizualno odrediva

ako nema nekih vanjskih fizikalno kemijskih ¢imbenika koji su potakli karakteristi¢ne reakcije. Ovdje
je crvena boja nanesena na karbonatnu podlogu a poznato je da je Statut bio pohranjen u uvjetima s
poviSenom vlagom u zraku $to je moglo dovesti do stvaranja blago luznatog medija te bi crvena boja u
sluc¢aju da je upotrijebljan alizarin najvjerojatnije presla u ruzicaste tonove, odnosno izbljedjela Sto ovdje
nije uoceno. Zakljucak ipak valja prepustiti daljnjim analizama.
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je pigment [uteolin®' dobivan iz Zute rezede (reseda luteola), biljke iz porodice katanaca.
Ovaj se pigment, poput ostalih biljnih pigmenata, nakon stabilizacije s aluminijem takoder
mijeSao s kredom. U postupku mijeSanja s olovnim bjelilom dobivala se briljantna Zuta
boja poput orpimenta. Zuta boja &iji je mineralni pigment orpiment® sastavljen od otrov-
noga arsenova spoja, koji je po kemijskom sastavu arsen(III) sulfid (As,S.), zasigurno nije
koriStena. Osim S$to nije uoc€ljiva zrnatost, ovaj je pigment nespojiv s olovnim i bakrenim
pigmentima jer uzrokuje njihovo tamnjenje, $to na ovom mjestu nije vidljivo. Budu¢i da
Safran ima intenzivniju Zutu boju, manje je vjerojatno da je koristen u ovom slucaju. U
svrhu dobivanja zZutoga pigmenta koristile su se i bobice grma pasjakovina (rhamnus ala-
ternus) koji je poznat kao talijanski ili mediteranski pasji trn. Zuta boja dolazi od pigmenta
rhamnetin® koji je jedini od srednjovjekovnih pigmenata kori$tenih u rukopisnim knji-
gama koji se ¢uvao u tekuéem, a ne u praskastom obliku. Prema uzorcima koji su radeni
na sveucilistu Yale, nijansa zZute boje prikazana na minijaturi na foliju 6v najvise nalikuje
nijansi koju daje pigment dobiven iz ove biljke®*, medutim, to¢an sastav ovoga, zasigurno
organskog biljnog pigmenta mogu odrediti samo daljnje analize.

Zelena boja, koristena za prikaz okolnih brezuljaka, vjerojatno je dobivena iz pigmenta
malahita. On se unato¢ nestabilnosti dobro ponasa u jaj¢anoj temperi te u ovom slucaju
nije bio toliko izloZen vanjskim ¢imbenicima oStecenja, a osim toga, sama je slika izradena
preko neutralne karbonatne podloge. U svrhu nijansiranja dijela zelene povrSine mogude
je da je dodano nesto pigmenta terre verte (veronsko zelena) koji se dobivao iz minerala
glaukonita i celadonita. PribliZnoga je sastava K[(Al,Fe"),(Fe",Mg)](AlSi,,Si )0, (OH),,*
a boja mu varira od svjetlozelene preko sivo-zelenih nijansi do tamne maslinastozelene,
ovisno o zastupljenosti pojedinih sastojaka, jedan je od najstarijih pigmenata, poznat po
tome da zahtijeva vecu uporabu veziva prilikom priprave boje.

Oker zuta boja kojom su naslikani nabori na odjeci likova i nijansirana kosa najvje-
rojatnije je dobivana iz pigmenta Zuti oker nazivan jos i z/atni oker, koji se dobavljao iz
Toskane u podnozju planine Amiata, a po sastavu je hidratizirani Zeljezni oksihidroksid
[FeO(OH) x nH,0O]* koji je nesto tanje i prozra¢nije teksture od sirove siene. Pigmenti
crvenosmede boje kojima je naslikana zemlja u podnozju slike dobivali su se postupkom
przenja sirove siene nakon ¢ega pigment poprima crvenosmedu nijansu te se naziva pecena
siena. Za slikanje ostalih motiva smede boje koristila se najvjerojatnije umbra®’ koja se
dobavljala s otoka Cipra, a bila je smede-zelene do tamnosmede boje, ovisno o udjelu gline,
zeljeza, aluminija, manganova dioksida i silikata. Boja koja se koristila za oslikavanje puti

81 Flavonoid C, . H O

157710 76"
82 Auripigment.

8 Flavonol C_H _O

1671277
8 Medieval manuscripts, ink and pigment sampler, Special Collections Conservation, Preservation
Department, Yale University Library, February 2012. (https:/travelingscriptorium.files.wordpress.
com/2012/03/scopa-pigment-swatches_web.pdf).

8 BAKER, Common Medieval Pigments...

8 Limonit.

87 BAKER, Common Medieval Pigments...
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likova vjerojatno se dobivala nijansiranjem krede na paleti pomocu Zutoga okera i razrje-
divanjem crvenoga pigmenta sve do svijetlih ruzicastih nijansi. Za slikanje bijele tkanine
najvjerojatnije je upotrijebljena kreda ili gips koji su tonirani crnim i smedim pigmentima.
U daljim analizama ovdje bi bilo potrebno ukljuciti i testiranje na olovno bjelilo. Za dobi-
vanje crnoga pigmenta koristena je ¢ada.

Tinte

S obzirom da je potjecao iz umjetnickih krugova oko ferarskih radionica kojima su
pripadali brojni kaligrafi Antonius de Lendinaria je zasigurno bio upucen u tajne priprave
najbolje tinte. Tinta kojom je pisan Statut intenzivne je i sjajne crne boje te se znacajno
razlikuje od tinte kojom su pisani naknadni upisi i dodatci. Moguce da je upotrijebljena
poznata kaligrafska tinta crna svjetiljka ¢iji se crni pigment dobivao skupljanjem cade la-
nenoga ili drugih ulja, smola ili svije¢a. Naknadni upisi vrSeni su latinicom, na latinskom
jeziku, a ponegdje i na talijanskom jeziku. U tu je svrhu upotrijebljena Zeljezno-galna tin-
ta® koja se na nasem podrudju te u cijeloj srednjovjekovnoj Europi izradivala po standar-
dnom receptu koji je ukljucivao hrastove SiSarke, vodu, ocat ili vino u svojstvu otapala te
zeljeznu zemlju (vitriol) i gumiarabiku koja je sluzila za dobivanje potrebne gustoce. Tinta
je bila crvenosmede, smede ili gotovo potpuno crne boje koju je ¢inio netopivi kompleks
Zeljezo(IT) galat® (Sl. 17.).
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SI. 17. SI. 18. SL. 19.

Za dobivanje tinte kojom su pisani znacajniji naslovi i inicijali, ¢esto je upotrebljavan
minij olovni(ILIV) oksid (Pb,0,) koji je narancasto-crvene boje. Medutim, crvena tinta
koja se koristila za pisanje u Statutu, intenzivnije je crvene boje i vrlo guste strukture, tako

88 Mada su naknadni upisi vrieni tijekom gotovo cijelog uporabnog razdoblja Statuta pa i kasnije upravo se

radi o razdobljima kada je ova tinta ucestalo koristena. S obzirom da se radi o ruéno radenoj tinti vidljive
su razlike u nijansi, gustodi i teksturi izmedu pojedinih rukopisa $to je ovisilo o nizu ¢imbenka prilikom
izrade tinte kao $to su: duljina trajanja i okolni vremenski uvjeti tijekom fermentacije hrastovih §iski,
upotrijebjena vrsta otapala, sastav zeljezne zemlje koja se upotrijebila ili koli¢ina Zeljeznih strugotina.
Sli¢ne razlike uodila sam i na drugom arhivskom gradivu s kojim sam se susretala gdje su neke tinte
blijede a druge su perforirale podlogu.

8 Gerhard BANIK, »Paper and related materials«, u: ICCROM Scientific principles of conservation SPC
99, Rim, 1999., str. 175-195.
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da je u tu svrhu vjerojatno koristen crveni pigment koji je po svom sastavu otrovni zivin(II)
sulfid (HgS), nazvan vermilion ili cinober, ovisno o porijeklu. Iako se naziv vermilion ¢esto
koristi za oba pigmenta ove grimizno crvene boje vermilion je sintetski dobiven pigment
nastao spajanjem zive i sumpora dok se cinober dobivao usitnjavanjem minerala cinabari-
ta.”® Cinober je gust pokrovni pigment &ija je boja varirala u odnosu na veli¢inu mljevenih
komadié¢a minerala. Sto su kristali manje veli¢ine, reflektiraju boju blizu naran¢astom dije-
lu spektra, dok oni krupniji reflektiraju hladnije karmin i ljubic¢aste tonove boja. S obzirom
da nije uoCena jasna zrnata forma pretpostavlja se da je upotrijebljen sintetski pigment
vermilion. Nakon pregledavanja fotografija snimljenih pod kosim svjetlom uoceno je da
tinta kojom je ispisan tekst nije iste teksture kao tinta kojom su ukraseni inicijali /itterae
feriales i litterae arabescue, a razlikuje se i po debljini namaza koji u ovom slu¢aju nema
volumen kao $to ga imaju slova kojima je ispisan crveni tekst. To ukazuje na ¢injenicu da
je za izradu ovih slova koristen drugi pigment, i to organskoga podrijetla, najvjerojatnije
prirodni alizarin, ili je zbog intenzivne crvene boje moguce da je upotrijebljena kermesna
kiselina. Ovo govori u prilog pretpostavci da je inicijale pocetnih slova odlomaka teksta
odradio minijaturist, a ne kaligraf (SI. 18.).

Za pripravu plave tinte najvjerojatnije je upotrijebljen kobaltni pigment koji je na ne-
kim mjestima, zbog slabijega veziva koje je koriSteno za pripravu tinte, otpao s povrsine
plavih slova. Na nekim slovima uoc¢ena je diskoloracija prema zelenoj i Zutoj boji. To moze
uputiti na pretpostavku da je kao sirovina za pripravu pigmenta upotrijebljena prije opi-
sana kobaltova ruda smaltit pa je zbog vanjskih uvjeta, posredstvom vlage i sumpornoga
dioksida iz zraka, doslo do izlu¢ivanja arsena i reakcije u vidu stvaranja zuta arsenova
sulfida dok se kobalt izlu¢io u obliku zelena kobaltova oksida. S obzirom da je smaltit ve-
¢im dijelom po sastavu kobaltov arsenid, potrebno je upozoriti na otrovnost spoja iako je
tijekom pripreme sirovine za pigmente ruda najprije przena, prilikom ¢ega je ishlapio veci
dio arsena, a preostali oksidi kobalta, nikla i Zeljeza topili su se silikatnim pijeskom, ne
mozemo biti sigurni da pigment ne sadrzi otrovne elemente. Zuta boja moze biti i posljedi-
ca stvaranja kalijeva kobalt nitrita tako da tocan slijed kemijskih reakcija moze dati samo
daljnja analiza sastava pigmenta (SI. 19.).

Ljubicasta tinta prozra¢ne je strukture §to je ¢injenica koja ukazuje na njezino biljno
podrijetlo. Ljubicasti pigment folium®' dobivao se od plodova biljke bojadisarska krozofo-
ra’? (chrozophoria tinctoria) iz porodice mljecika koja je raSirena u mediteranskom po-
drucju.

%0 Maria J. MELO — Catarina MIGUEL, »The making vermillion in medieval Europe: Historically accurate

reconstructions from The book on how to make colours«, dostupno na: (https://www.researchgate.net/
publication/288623535).

oV Medieval manuscripts, ink and pigment sampler-...

2 Krozofora je lakmus biljka iz koje se dobivao pigment folium nazivan jo§ i turnsole, koji se Eesto koristio

za oslikavanje srednjovjekovnih rukopisnih knjiga. Boja pigmenta varira ovisno o pH vrijednosti i kreée
se od plave preko ljubicaste do crvena obojenja. Ali Esmail AI-SNAFI, »The chemical constituents and
pharmacological importance of chrozophora tinctoria«, Pharmacy review and research, vol. 5, no. 4
(2015.), str. 391-396.
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ZAKLJUCAK

U uvodnom je poglavlju ovog ¢lanka pruZen opis s analizom umjetni¢kog stila mi-
nijatura Pulskog statuta iz 1500. godine. Doslo se do zaklju¢ka da iluminacija pokazuje
odlike ferarske sitnoslikarske $kole s izrazenim mletackim utjecajem. Zahvaljuéi suradnji
s vrthunskim stru¢njakinjama, Lilian Armstrong i Helen K. Szepe, prepoznati su i moguci
autori iluminacije. Pretpostavlja se da je autor floralnoga okvira te inicijala Maestro di Pico
dok figuralni dio iluminacije pokazuje stil rada Benedeta Bordonea i njegove radionice. S
obzirom da je uoceno kako lik unutar medaljona uklopljenoga u lijevi dio floralnoga okvira
na f. 6v izgledom najvise podsjeca na dostupne prikaze duzda Agostina Barbariga, iznese-
na je teza prema kojoj bi se njemu pripisala narudzba iluminacije pa samim time i Pulskoga
statuta. Slijedom tumacenja poznatih Cinjenica u svezi s naruciteljem opis iluminacije nei-
zbjezno je postavljen u povijesni kontekst, a teza je otvorena za daljnja istrazivanja struke.

Na iluminaciji su vidljiva mehanicka i fizikalno-kemijska oStecenja nastala uslijed ne-
pravilnoga rukovanja i neodgovaraju¢e pohrane kodeksa. Mehanicka oStecenja na mje-
stima na kojima je nedostatak boje uocljiv na cijeloj slici u raznim povrsinskim mjerama
1 oblicima, nemoguce je u potpunosti vjerno opisati te se stoga pokazalo da je fotografija
nezamjenjiv dokument temeljem kojeg se moze dobiti uvid u stanje izvornika iz vremena
nastanka fotografija. Pokazalo se takoder da je to jedina prihvatljiva metoda zastitnoga
snimanja ove vrste arhivskoga gradiva.

Usporedbom stanja minijatura na folijima 6v i 7r zabiljeZenoga fotografijama snimlje-
nim 1909. sa stanjem koje je evidentirano na skenovima radenim za monografiju o Statutu
iz 2000. godine, uoceno je da je uslijed neodgovarajué¢ega rukovanja materijalom dolazilo
do daljnjega ostec¢enja oslikanoga sloja i istezanja pergamene u podrucju donjega lijevog
ugla folija 6v. Usporedbom prethodno navedenih skenova i skenova koji su radeni u svrhu
sigurnosnoga i zastitnog snimanja 2014. godine u Drzavnom arhivu u Pazinu, nisu uocene
znacajnije razlike u stanju boje i lista pergamene.

Tijekom restauratorskoga postupka iz 1936. godine listovi s oslikanim minijaturama
ocis¢eni su od prljavstine, voska i djelomi¢no od izmijeSanoga sloja boje. Pergamena je sa-
nirana ravnanjem lista te lijepljenjem odvojenih i stanjenih dijelova. Na foliju 7r, u predjelu
donjega desnog ugla, radene su sitnije popune pergamene, a preko gornje lijeve popune
naknadno je naslikan crven cvijet koji izvorno nije bio dio iluminacije. Na foliju 6v u lije-
vom donjem uglu vidljiva je jedna sitna popuna pergamene, a donji vrh heraldickoag grba
podebljan je crvenom bojom. Mrlje od necistoce nastale listanjem stranica nisu uspjesno
uklonjene u procesu restauracije jer su se s viemenom ugradile u samu strukturu pergame-
ne. U procesu restauracije obavljena je i promjena cjelokupnoga uveza.

Na temelju fotografija snimljenih pod kosim svjetlom i literature u svezi s problema-
tikom pigmenata koristenih u renesansnoj minijaturi izvrSen je opis u kojemu su okvirno
navedeni pigmenti za koje se pretpostavlja da su koristeni pri oslikavanju Statuta. Buduci
da je vrstu pigmenta nemoguce odrediti razmatrajuci isklju¢ivo nijanse boje, uzeta je u
obzir njezina tekstura, gustoc¢a i debljina namaza, dostupnost i cijena sirovine za izradu
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pigmenta, kao i podneblje nastanka Statuta. Ovakav je pregled nezaobilazan kod procesa
pripreme odabira metode u svrhu analize pigmenata, ukljucujuci destruktivne kemijske ili
nedestruktivne spektralne analize. Uporaba kemijske analize opravdana je u slucajevima
dvojbenoga karaktera, a u ostalim slucajevima prvenstveno treba iskoristiti mogucénosti
koje pruzaju spektralne analize, kao $to su fluorescencija pod X zrakama, Ramanova spek-
troskopija te opservacija pod UV, IR i vidljivim dijelom spektra.

Na donjim vanjskim rubovima obaju floralnih okvira uocena je promjena mramorno-
ruziCaste boje u crvenu $to ukazuje na ¢injenicu da je na ovom mjestu upotrijebljen pri-
rodni alizarin kao crveni pigment. Vidljiva je i diskoloracija plave tinte kojom su oslikana
pocetna slova unutar teksta Statuta. Pretpostavlja se da se radi o pigmentu kobaltova spoja
koji je mjestimicno promijenio boju iz plave u zutu. Za azurit i malahit moze se zakljuciti
da su upotrijebljeni zbog karakteristicne kemijske reakcije uzrokovane ¢imbenicima oste-
¢enja koji su takoder prouzrocili diskoloraciju. S obzirom da je najvjerojatniji nastavak ove
reakcije daljnja destrukcija pergamene, potrebno je obaviti konzultacije s restauratorsko-
konzervatorskim ustanovama koje se bave radom na ovoj vrsti umjetnine te imaju iskustva
u rjeSavanju spomenutih problema, a u svrhu daljnjih analiza koje bi trebalo odraditi i mo-
gucega restauratorsko-konzervatorskog postupka u svrhu stabilizacije pigmenata.

Preventivna zastita mora biti stalno prisutna. Pergamena zbog nacina proizvodnje ne
upija boju koja je stoga uz nju vezana iskljucivo snagom veziva te stoga rukovanje kodek-
som mora biti pazljivo i minimalno. Uo¢ljiva istegnutost pergamene na foliju 6v, u donjem
lijevom uglu predstavlja nepovratan proces zbog ¢ega je u svrhu pohrane vazno odrzavanje
odgovaraju¢ih mikroklimatskih uvjeta. U ovakvom slucaju, kod nedostatka velike povrsi-
ne slike, nije preporucljivo raditi njezinu rekonstrukciju, posebno zbog problema ostec¢enja
nosaca jer se tim postupkom znacajno zadire u izvornost umjetnickoga djela. Umjesto
ocekivanoga rezultata restauracije, radene i od strane vrhunskoga umjetnika koji bi pritom
temeljito proucio rad autora, mogla bi se kao rezultat dobiti nezeljena kompilacija umjet-
nickih djela. Doba nastanka minijatura i Statuta, kao i trud stvaratelja, neponovljivi su.

ZAHVALE

Zahvaljujem gospodi Lilian Armstrong Professor of Art, Emerita, Wellesley College,
koja je nesebi¢no s nama podijelila svoje ogromno znanje i iskustvo iz podrucja povijesti
umjetnosti i otkrila nam najvjerojatnije autore iluminacije Pulskoga statuta. Isto tako za-
hvaljujem prof. Heleni K. Szepe, University of South Florida, koja je takoder dala misljenje
o autoru iluminacije.

Zahvaljujem Andreji Dragojevi¢, procelnici SrediSnjega laboratorija za restauraciju i
konzervaciju Hrvatskoga drZzavnog arhiva, koja me uputila u metodu istrazivanja povrsine
umjetnina tehnikom snimanja pod kosim svjetlom.

Zahvaljujem Blanki Avgustin Florjanovi¢ iz Arhiva Republike Slovenije, koja mi je
pomogla oko utvrdivanja izvornoga izgleda korica Statuta.
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Zahvaljujem svojim kolegicama i kolegama iz Drzavnoga Arhiva u Pazinu: Biserki Bu-
dicin na izvrsnim prijevodima i transkripciji, Jakovu Kmetu s kojim sam odradila zahtjev-
no snimanje iluminacije pod kosim svjetlom, Anamariji Kurelié¢, Sebastijanu Legovicu i
Jasni Mrkonji¢ na pomo¢i u prikupljanju struéne literature potrebne za ovaj rad i Hendiju
Hrelji koji je strpljivo i temeljito odradio prvu lekturu ovoga teksta.

SAZETAK

Statut grada Pule: kodeks iz 1500. i njegove minijature

U ovom radu obavljen je detaljan vizualni pregled mehanickih i fizikalno-kemijskih
ostecenja koja su uocljiva na iluminaciji. Na op€oj razini motiva koje prikazuju minijature
iS¢itan je stil koji je raden u duhu sjeverno-talijanskog quattrocenta i pokazuje karakteri-
stike ferarske sitnoslikarske Skole s mletackim utjecajem. Poseban osvrt posveéen je mo-
tivu grba 1 liku unutar medaljona na foliju 6v, Sto je dovelo do pretpostavke da je moguéi
narucitelj kodeksa mletacki duzd Agostino Barbarigo. S obzirom na utvrdeni stil, posebno
kod izrade ukrasnoga floralnog okvira i minijatura slova, uocena je sli¢nost s drugim mi-
nijaturama istoga razdoblja i geografskoga podrijetla te je na osnovu novijih istrazivanja
minijature pretpostavljena mogucnost da je iluminacija radena u venecijanskoj radionici
Maestra di Pica. Da bi se provjerila ova pretpostavka, upuéeno je pismo struc¢njaku za ovo
podrucje, gospodi Lilian Armstrong, koja je to potvrdila. No, skrenula je pozornost na fi-
guralni dio iluminacije te sugerirala da se ovdje najvjerojatnije radi o Benedettu Bordoneu,
cijenjenom venecijanskom minijaturistu toga vremena. Daljnjim istrazivanjem pronadene
su fotografije minijatura na foliju 6v, 7r i 94r snimljene 1909., a objavljene 1911. godine.
Fotografije su iznimno znacajne jer su nastale u razdoblju prije restauracije u Veneciji
1936. godine. Nakon toga ucinjena je vizualna usporedba sadasnjega stanja mehanickih
oStecenja sa stanjem koje je zabiljeZeno na ovim fotografijama te je utvrdeno da je doslo do
daljnjega mehanic¢kog oste¢ivanja boje i pergamene. Na skenovima koji su snimljeni za po-
trebe monografije Pulski statut / Statuta Polae 2000. godine nisu vidljive razlike u meha-
nickim oste¢enjima boje u odnosu na danasnje stanje, dok za fizikalno-kemijska oste¢enja
nije obavljena usporedba zbog nerealna tonaliteta boja na skenovima iz ovoga razdoblja.
Nakon fotografiranja iluminacije pod kosim svjetlom, uz pregled literature o renesansnim
pigmentima, izvrSena je vizualna identifikacija pigmenata koji su upotrijebljeni za izradu
minijatura i tinte. Dobar je dio identifikacije prepusten daljnjim analizama, ali je utvrdena
diskoloracija azurita, malahita i kobaltnoga pigmenta §to je temeljna dijagnoza koja uka-
zuje na potrebu stabilizacije ovih pigmenata restauratorsko-konzervatorskim postupkom.
Rekonstrukcija slikanoga dijela nije uputna zbog ostecenja pergamene i prevelikoga zadi-
ranja u izvornost iluminacije jer je velika povrSina koja obuhvaca nedostatak boje. Zbog
teSkoc¢a u opisivanju ovako slozenih mehanickih osteé¢enja pokazalo se da je fotografija
nezamjenjiv dokument kojim se moze ostvariti uvid u stanje minijatura u trenutku sni-
manja. Pokazala se takoder kao jedini prihvatljiv nacin zastitnoga snimanja ovakve vrste
arhivskoga gradiva.
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SUMMARY

Documentation and Diagnostics of the Illuminati-
on of the Statute of the City of Pula from 1500

A detailed visual inspection of the mechanical and physico-chemical damage observed
on the illumination is published in this paper. At the general level of the motifs represented
in the miniatures, a style bearing the spirit of the North-Italian quattrocento can be seen,
showing the characteristics of a Ferrara school of miniature painting with Venetian influ-
ence. Special attention is given to the motif of the coat of arms and to the figure inside the
locket on folio 6v, which led to the assumption that the codex was possibly commisioned
by the Venetian Doge Agostino Barbarigo. Given the established style, especially in the
making of the decorative floral frame and letter miniatures, similarities were observed
with other miniatures of the same period and geographical origin, so that, based on re-
cent studies of miniatures, it was assumed that the illumination was made in the Venetian
workshop of Maestro di Pica. To verify this assumption, a letter was sent to an expert in
the field, Mrs. Lilian Armstrong, who confirmed it. However, she drew attention to the
figural part of the illumination and suggested that it was probably the work of Benedetto
Bordone, an esteemed Venetian miniaturist of the time. Further research led to the dis-
covery of photographs of miniatures on folios 6v, 7r and 94r taken in 1909 and published
in 1911. The photographs are extremely significant because they were created before the
1936 restoration in Venice. Subsequently, a visual comparison of the present state of me-
chanical damage with the condition recorded in these photographs was made and it was
determined that further mechanical damage to the paint and parchment had occurred. The
scans taken in 2000 when the monograph Pulski statut / Statuta Polae (The Statute of Pula)
was produced, show no difference in the mechanical damage to the paint compared to the
present state, while no comparison was made regarding the physico-chemical damage due
to the unrealistic tonality of the colours on the scans from that period. After taking a set of
photographs of the illumination under angled light, following a review of the literature on
the Renaissance pigments, a visual identification of the pigments used to make miniatures
and ink was made. A greater part of the identification has been left to further analyses,
however the discoloration of azurite, malachite and cobalt pigments was identified, which
is the basic diagnosis that indicates the need for stabilization of these pigments through the
restoration and conservation processes. The reconstruction of the painted part is not advis-
able due to the damage of the parchment and the excessive intrusion into the originality
of the illumination, since the surface showing lack of paint is large. Due to the difficulty
in describing such complex mechanical damage, it has been proven that a photograph is
an irreplaceable document that can be used to view the state of miniatures at the time of
recording. It has also proven to be the only acceptable way of permanently recording this
kind of archival material.
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RIASSUNTO

Documentazione e diagnostica dell’illuminazione dello Sta-
tuto della citta di Pola dell’anno 1500

Nel presente lavoro ¢ stata eseguita un’accurata ispezione visiva dei danni meccanici
nonché fisici e chimici evidenti sull’illuminazione. Al livello generale dei motivi raffigu-
rati nelle miniature ¢ stato individuato lo stile appartenente allo spirito del quattrocento
caratteristico dell’Italia settentrionale e dimostra le caratteristiche della scuola di minia-
tura ferrarese con I'influsso veneziano. Un particolare riferimento ¢ stato dedicato al mo-
tivo dello stemma e alla figura all’interno del medaglione sul foglio 6v il che ha portato
all’ipotesi che il possibile committente del codice fosse stato il doge di Venezia, Agostino
Barbarigo. Considerando lo stile stabilito, in particolare nella creazione della cornice or-
namentata floreale e della miniatura delle lettere, ¢ stata rilevata I’assomiglianza con altre
miniature della stessa epoca e della stessa origine geografica e, in base agli studi recenti
della miniatura si suppone che I'illuminazione sia stata creata nella bottega veneziana di
Maestro di Pico. Per poter verificare quest’ ipotesi, ¢ stata inviata una lettera ad un’ es-
perta in questo campo, alla signora Lilian Armstrong che lo ha confermato. Tuttavia pero,
lei ha richiamato I’attenzione sulla parte figurativa dell’illuminazione suggerendo che qui
potrebbe trattarsi di Benedetto Bordone, stimato miniatore veneziano dell’epoca.

Nelle successive ricerche furono ritrovate le fotografie di miniature sul foglio 6v, 7r
e 94r scattate nel 1909 e pubblicate nel 1911. Le fotografie hanno un’enorme importanza
dato che risalgono al periodo antecedente al restauro a Venezia nel 1936. Successivamente
¢ stata effettuata una comparazione visiva dello stato attuale dei danni meccanici con lo
stato registrato sulle foto ed ¢ stato stabilito che in seguito ci sono stati altri danneggia-
menti meccanici del colore e della pergamena. Sugli scan fatti per la monografia Statuto di
Pola/ Statuta Polae nel 2000, non sono state evidenziate le differenze dei danni meccanici
al colore paragonandoli con lo stato attuale, mentre per i danni fisici e chimici non ¢ stata
effettuata la comparazione per via delle tonalita irreali dei colori sugli scan di quel peri-
odo. Dopo aver fotografato I’illuminazione con la luce inclinata e dopo aver esaminato la
letteratura sui pigmenti del Rinascimento, ¢ stata effettuata I'identificazione visuale dei
pigmenti utilizzati per ceare miniature e inchiostro. Una buona parte dell’identificazione ¢
stata affidata alle analisi successive ed ¢ stata individuata una decolorazione di azzurrite,
malachite e di pigmento di cobalto che sarebbe la diagnosi fondamentale che segnala la
necessita di stabilizzare questi pigmenti con un intervento di restauro e conservazione. La
ricostruzione della parte pittorica non ¢ consigliabile a causa del danno alla pergamena e
per via dell’invasione eccessiva nella originalita dell’illuminazione poiché si tratta di un’
ampia superficie interessata dalla mancanza del colore. Per via delle difficolta nella descri-
zione dei danni meccanici cosi complessi ¢ stato dimostrato che la fotografia rappresenta
un documento insostituibile che puo rendere possibile la visione dello stato delle miniature
nel momento della realizzazione della fotografia. Inoltre, risulta come unico modo accetta-
bile della registrazione protettiva di questo tipo del materiale archivistico.
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