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U radu se analiziraju razni aspekti operne produkcije u kazaliStima istarske i dal-
matinske obale kasnog austrougarskog razdoblja, pocevsi od nekih razmatranja o
identitetu impresarija do analize njihovih glavnih zahtjeva i prijedloga nuznih za
organizaciju operne sezone. Analiza takoder obuhvaca i pitanja okupljanja umjetnic-
koga kadra, prijevoza osoblja i dobara na teritorij te projekt umrezavanja kazalista.
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Pracenje podrijetla i rekonstruiranje aktivnosti kazaliSnih impresarija na jadranskoj
obali na prijelazu izmedu 19. i 20. stolje¢a omogucuje nam da steknemo bolji uvid u me-
hanizme operne produkcije i organizacije na tom prostoru. Detaljno proucavanje rada
glavnih aktera mehanizama produkcije predstava otkriva nam gustu mrezu odnosa koji su
postojali izmedu uprava kazalista, izdavaca muzikalija, pjevaca i glazbenika na podrucju
izmedu Pule i Dubrovnika.

Odrzavanje bliske suradnje s kazalisSnim upravama u svrhu predlaganja operne se-
zone bio je i dalje u drugoj polovici 19. stoljeca zadatak opernoga impresarija, koji se
tako nastojao istaknuti medu mnogobrojnim konkurentima. Impresario je predlagao i
umjetnicki kadar di primo cartello, hvaleéi se pritom brojnim poznanstvima u opernim
krugovima i pokazujuci time svoju solventnost (i kada bi ona bila o¢igledno nepouzdana).
Iako razli¢itog stupnja obrazovanosti, uglavnom bi u sluzbu impresarija ulazili glazbenici,
pjevaci ili dirigenti koji su dolazili iz svijeta glazbe, ali i plesaci, koreografi, pa ¢ak i novi-
nari ili odvjetnici koji su se usporedo sa svojim primarnim poslom, ili po svrsetku karijere,
poceli baviti poslovima impresarija. Tko su, dakle, bili impresariji koji su djelovali na na-
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vedenom teritoriju? Odakle su dolazili? Koje su strategije koristili kako bi osigurali jednu
ili viSe kazalisnih sezona na obali?

Neki su od impresarija bili podrijetlom iz Istre i Dalmacije te su djelovali lokalno.
Medutim, veéina impresarija nije bila domacega podrijetla. Mnogi su dolazili iz Milana ili
su odsjedali u Milanu u periodu komunikacije s kazali§nim upravama na isto¢nojadranskoj
obali. Ova nas €injenica ne iznenaduje, s obzirom da je taj grad bio srediStem opere u Itali-
ji. Arhivi iz Rijeke i Splita takoder otkrivaju brojne impresarije i agente koji su djelovali iz
nekoga od referentnih gradova, poput Trsta, medu kojima su najvazniji bili Giuseppe Ul-
Imann, Giovanni Simonetti, Enrico Gallina, istodobno aktivni u vise kazalista. Najcesc¢a
se pisana komunikacija odvijala izmedu impresarija iz Rima, Venecije, Bolonje, Firence i
Napulja.

Trenutno pripremamo registar impresarija i agenata aktivnih u kazaliStima na istoc-
nojadranskoj obali — odnosno sviju onih koji su stupili u kontakt s direkcijama istarskih i
dalmatinskih kazalista. Jedina lista impresarija iz talijanske zone koju posjedujemo, ona
koju je napravio John Rosselli osamdesetih godina,' pruza vrlo ogranic¢en uvid o ljudima
koji su djelovali u Istri i Dalmaciji, bilo zbog kronoloskih razloga (ondje navedeni impresa-
riji iskljucivo su djelovali u razdoblju do kraja Prvoga svjetskog rata) ili razli¢itih izvora iz
kojih su prikupljeni materijali. Za veéinu je od njih danas izrazito teSko pronaci biografske
podatke. Rije¢ je o osobama o kojima ne postoji historiografsko-biografska zabiljeska.
Odnosno, ako nesto i postoji, krije se u primarnim izvorima.

Bilo je takoder impresarija koji su pisali i djelovali iz naizgled dalekih, ali zahvaljujuéi
parobrodima pristupacnih gradova, poput Barija i Ankone. Ako je, primjerice, u Dubrov-
niku ili Splitu nedostajalo dovoljno orkestralnih glazbenika, ponekad su bili poslani mor-
skim putovima izravno iz Barija.?

Neki su se od hrvatskih impresarija takoder javljali iz kazalista u Osijeku i Zagrebu,
medutim, ipak su i dalje bili manjinom koja je rijetko predlagala talijanske opere.’ Bilo
je 1 onih koji bi u pratnji vlastitoga kazalisSnog ansambla dolazili iz Brna, poput direktora
gradskoga kazalista Johanna Pisteka, nudeé¢i opere Smetane i Cajkovskoga, ali i Verdija.
U ovom slucaju, predlazuci kazalisnu sezonu u Splitu, zbog promjene opéinske uprave iz
talijanske u hrvatsku, prema ugovoru impresario je bio obvezan osigurati izvodenje opera
na hrvatskom, a ne na talijanskom jeziku.* Po¢etkom 19. stolje¢a operne su se izvedbe hr-

' Elenco provvisorio degli impresari e agenti teatrali italiani dal 1770 al 1890, sa¢uvan u knjiznici Odsje-

ka za umjetnost Sveucilista u Bolonji.

Epidemije su bile nepovoljan ¢imbenik za kretanje glazbenika i pjevaca: zbog epidemije kolere 1910.
i 1911. godine u Dubrovniku se narocito strahovalo od dolaska umjetnika iz Barija. Jo§ ranije, to¢nije,
1886. godine, u Zadru se prtljaga umjetnika obicno dezinficirala, §to bi rezultiralo troskovima koji su
mogli obeshrabriti dolazak umjetnika iz inozemstva. Usp. pismo gradonacelnika Zadra kazali$noj di-
rekciji, Zadar, 31. 8. 1886, HR-DAZD-252: Kazaliste »Verdi« u Zadru 1863-1936, omotnica 25.

3 Usp. pisanu komunikaciju u: HR-DASI-103, Kazaliite i kino »Mazzoleni« — Sibenik (1863-1945),
omotnica 1, i ugovor izmedu kazaliSta Mazzoleni i Leona Dragutinovica, upravnika Hrvatskoga na-
rodnog kazalista u Osijeku, HR-DASI, omotnice 4 i 10.

U Splitu je 1882. godine administracija talijanske opéine predala upravu hrvatskoj op¢ini. Novi
gradonacelnik Gajo Filomen Bulat bio je i direktor kazalista, ba§ kao i njegov prethodnik, talijanski
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vatskih kazalignih druZina odrzavale ¢ak i u Sibeniku iako su se u tom kazalistu nastavile
izvoditi predstave i na talijanskom jeziku. Suprotno ovome, prema uvjetima natjecaja, u
Rijeci je koriStenje talijanskoga jezika bilo obvezno.’ Izvodilo se program na talijanskom
jeziku i u Puli — s prekidom u operetnim izvedbama na talijanskom jeziku izmedu 1914.
i 1918. godine® — kao i u Zadru, iako to nije bilo obvezno ni po natjecaju ni po ugovorima
sklopljenim izmedu kazali$ne direkcije i impresarija.

Sudionici kazaliSne sezone nisu se iskljuc¢ivo bavili glazbenim, nego i kazalisSnim
predstavama, a pri kraju stolje¢a i zabavnim predstavama — operetama i vodviljima. Dakle,
potencijalne agencije koje su osnovali impresariji, bile su zapravo »visestruko specijalizi-
rane«. Prema ondasnjem obicaju, neki impresariji su posjedovali umjetnicke ¢asopise, koji
su ujedno bili glavno upravljacko tijelo kazalisSne agencije te su se obracali jadranskim
kazalisnim upravama zahtijevaju¢i potpisivanje ¢lanarine ili njezino obnavljanje. Navest
¢emo samo neke od mnogih tada aktivnih kazali$nih agencija, poput kazalisne agencije
Curiel s ¢asopisom La Frusta, agencije Francesca Lampertija s La Rivista teatrale ili Gio-
vannija Simonettija s LArte.

Pisuci u Istru i Dalmaciju, agenti i impresariji nastojali su osigurati visestruku korist.
Naime, zbog duzine puta pokusavali su ugovoriti nastupe duz cijele obale. Onaj tko je ve¢
osigurao nastup u Puli, pokuSavao je sti¢i i do Zadra. Tko je stigao u Zadar, pokusavao je
doseci barem Split. Prema dosadasnjim izvornim podatcima, obic¢no se kretalo sa sjevera
prema jugu, rjede obrnuto. Putovanja su impresarije u prosjeku kostala vise od aktivnosti
talijanskih druzina na Apeninskome poluotoku. Uzimajué¢i u obzir i nemogucénost podi-
zanja cijene kazaliSnih ulaznica, takva su putovanja bila dodatan rizik. Dakle, mogu¢nost
gubitka nije bila proporcionalna prednostima, odnosno financijskoj isplativosti. Druzine
su, naime, zahtijevale jamstvo i novac za nemali broj nastupa. Krajem stoljeca, ako ne bi
bili placeni u lirama, ve¢i su ansambli odbijali nastupe po Istri i Dalmaciji, dok su skrom-
nije druzine, poput izvodaca vodvilja, pristajale na isplatu polovice ili dvije tre¢ine ugo-
vorenoga iznosa u lirama i ostatka u krunama po legalnom tecaju. Kako bi se angazirale
druzine, bilo je, dakle, potrebno uplatiti predujam u lirama, Sto je pojedinim kazalisSnim
direkcijama bilo moguce jedino mijenjajuci krune u talijanske lire.”

gradonacelnik Antonio Bajamonti. Usp. ugovor izmedu kazali$ne uprave Splita i Johanna Pisteka, slovo
»m« ¢lanka 1, Split, sijecanj 1896., HR-MGS: Kazaliste, 1/1-XII.

Usp. naprimjer, ¢lanak 1. u: Capitolato d appalto per l’esercizio del Teatro Comunale nel triennio I gen-
naio 1909 — 31 dicembre 1911, i u: Capitolato d appalto per l’esercizio del Teatro Comunale nel triennio
1 gennaio 1912 — 31 dicembre 1914, HR-DARI, Op¢insko kazaliste »G. Verdik, DS 60.

¢ »Vecsmo Cetiri godine bez predstava na talijanskom jeziku, ve¢ Cetiri godine zivotarimo na njemackom. . .«
(»Da quattr’anni siamo digiuni di spettacoli in lingua italiana, da quattr’anni vegetiamo nel tedesco...«)
pisalo se u pulskom Biltenu; »Umjetnost je, kazu, internacionalna. Za nas, nije. [...] Druzina njemacke
operete zadrzat ¢e se u Puli sve do svibnja sljedece godine. Nijemci ¢e likovati i zabaviti se; Talijani ¢e
morati ostati kuéi.« (»L’arte, dicono, ¢ internazionale. Per noi, no. [...] La Compagnia d’operette tedesche
si fermera a Pola sino a maggio del prossimo anno. I tedeschi goderanno, si divertiranno; gli italiani do-
vranno rimanere a casa.«), u: »Le operette tedesche al Ciscutti. Il teatro rinnovato«, I/ Gazzetino di Pola,
8. 10. 1918.

7 Usp. pismo kazaligne direkcije Sibenika predsjednickoj upravi, Sibenik, 5. 9. 1919, HR-DASI-103, omot-
nica 4. Za pitanja o valutama ovoga perioda, a u svezi s aktivnostima kazali§no-opernoga djelovanja
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Mnogi su se znacajni troskovi koje su snosili impresariji ili kazaliSne direkcije mogli
umanyjiti medusobnim neposrednim kontaktom, odnosno dijalogom za kojim se osjecala
jaka potreba jos od 1870., a §to se potvrduje u dolje navedenim rijeCima direktora kazalista
u Sibeniku, Paola Mazzolenija, upu¢enim neidentificiranom kolegi:

[...] kretat ¢emo se uvijek iz loSeg u gore, nemajuci ujedinjena tijela kazaliSnih uprava, nikada
ne¢emo nista dobro postiéi i nastavljajuci djelovati u posljednjem trenutku morat ¢emo dobro platiti
nezasitno trziste, sve viSe degradirajuci jadnu Dalmaciju. »Zajednistvo ¢ini snagu«, a mi nismo
ujedinjeni. Dakle, gore po nas.®

Pietro Ciscutti, osniva¢ Politeame u Puli (kasnije nazvanom po njegovu imenu), 1884.
pokusao je sklopiti sporazum o pisanju predstava izmedu kazaliSta u Puli, Rijeci i Za-
dru. »Nama upucene prijedloge«, pisao je Ciscutti direkciji u Zadru na svom stilisticki
nesavrSenom, ali uvjerljivom talijanskom, »mi bismo takoder uputili njima, a oni bi u
daljnjem pregovaranju mogli re¢i, da bi se nakon Zadra mogla ukljuciti i Pula kako bi se
umanyjili visoki putni i transportni troskovi.«’ Dakle, novih scenskih izvedbi ne bi bilo, a
probe bi se odvijale brze. Kazali$na je direkcija u Zadru ovaj prijedlog vecinski prihvati-
la. Prvi je put ovo primijenjeno na operetnom ansamblu Meridionale koji je u listopadu
1884. krenuo iz Pule i stigao u Zadar u studenom, povodom ponovnoga otvaranja kazalista
(kazaliSte je bilo privremeno zatvoreno ministarskom odlukom: u tijeku je bila obnova
kazalista iz sigurnosnih razloga i protupozarne zastite).!® Naposljetku su i Dubrovnik i
Sibenik prihvatili prijedlog uspostavljanja bolje umrezenosti. Ciscutti je vise puta naglasio
poteskoce s kojima su se mnogi impresariji suocavali prilikom dolaska u Pulu, a koje su se
mogle ublaziti da su druzine imale priliku tako veliki broj nastupa odrzati u viSe razlicitih
kazalista. Moglo se znatno ustedjeti i na putnim i prijevoznim troSkovima. No, uvjeti su za
uspostavljanje takvoga ujedinjenog sustava, nazalost, izostali te je 1 skora Ciscuttijeva smrt
1890. godine onemogucila nastavak toga projekta. Impresariji su bili itekako svjesni rizika
1 izrazito nepovoljne situacije; unato¢ tome nastavili su se truditi iznova se preporucujuci
kazalisnim direkcijama.

usp. Michael WALTER, Oper. Geschichte einer Institution, Springer-Verlag, Stuttgart, 2016., poglavlje
»Geld und Miinzen, str. 13-36.

»[...] e sempre andremo di male in peggio, mentre mancando 'unione fra i vari corpi Presidenziali dei
Teatri, mai e poi mai avremo alcunche di buono e sempre riducendoci agli ultimi momenti dovremo
pagare per buona, mercanzia avariata, ¢ screditare sempre piu la povera Dalmazia. “L’unione forma la
forza” e noi siamo disuniti. Dunque peggio per noi.« Pismo [Ant. Jeoli?] Paolu Mazzoleniju, Split, 6. 10.
1870, HR-DASI-103, omotnica 1.

»Le proposte che verrebbero fatte a noi, noi le faressimo anche a loro, cosi a viceversa loro nel car-
teggio potrebbero dire, dopo Zara, potreste combinare Pola che allora le immense spese di viaggio e
trasporti sarebbero diminuite.« Pismo Pietra Ciscuttija kazali$noj direkciji u Zadru, Pula, 3. 5. 1884,
HR-DAZD-252, omotnica 5.

1 Pismo kazali$ne direkcije u Zadru upuéeno Francescu Lucernu, Zadar, 28. 7. 1884, HR-DAZD-252,
omotnica 5.
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Ukoliko je istinita tvrdnja Johna Rossellija da je »projekt postavljanja opere krajem 19.
stoljeca vise pitanje rizika i opasnosti negoli umjetnosti«,' utoliko je zanimljivo da su se
unato¢ tomu mnogi impresariji nastavili truditi u organiziranju operne sezone. Kako bi se
preporucio, impresario je pisao kazalisnoj direkciji strukturirajuci svoj zahtjev na osobito
pazljiv i privlaan nacin, pogotovo u slucaju prvoga kontakta s nekom novom direkcijom.
Analizom pisama iz istarskih i dalmatinskih arhiva moguce je utvrditi pojedine sli¢nosti
kojima se oni isti¢u. Rije¢ je o u¢estalim zahtjevima upuéenim direkcijama. Buduéi da je
impresario prije svega morao zadovoljiti publiku, dvojbe oko izvedbe »opere serie«'? ili
pak necega drugog, rjeSavale su se razmatrajuci koja bi vrsta predstave bila posjecenija.
Pojedini bi impresariji ve¢ u prvim prepiskama ukazivali na predloZzene opere, ostavljajuci
pritom moguénost »u sluc¢aju da vam se ne dopadnu, Vasa Visost neka kaze koje bi bile
prihvaéenije mijenjajuci repertoar«.”®* Dakle, mogao se repertoar i modificirati. Neki bi
trazili i uvid u uvjete natjecaja kada ga nisu mogli pronaci objavljenoga u novinama ili pri
agencijama.

Informacije o najprikladnijim vremenskim terminima za odrzavanje predstava, kao i o
trajanju sezone bile su neke od najtrazenijih. Raspitivalo se i o koli¢ini ukupno dopustenih
izvedbi, odnosno o broju predstava koje su se tjedno mogle ostvariti. S ekonomskoga
gledista, osim poznavanja iznosa jamcevine koja je bila zahtijevana u ime jamstva ugovora
izmedu kazali$ne direkcije 1 impresarija (ugovor bez jamcevine bio je nevazeci) 1 iznosa
drzavnoga i industrijskog poreza, bilo je neophodno znati koliki bi bio iznos dobivenih
sredstava. U zaklju¢nom ugovoru s impresarijem, obecana su sredstva i naknadno mogla
biti odobravana, ukljucuju¢i i ustupanje odredenoga broja pozornica. Jesu li pozornice
privatno vlasni$tvo i mogu li se iznajmiti, bila je jos§ jedna od potrebnih informacija. Bilo
je potrebno informirati se i o iznosu vecernjih kazali$nih tro$kova, s ili bez orkestra, kao
1 0 zaradi u sluc¢aju popunjenoga kazalista, s moguénoscu ostvarivanja kvote bordereauxa
prethodnih godina; potom o tome koliko su kostali ¢lanovi lokalnoga orkestra (novcani su
se 1znosi namijenjeni operi seriji i opereti razlikovali) 1 o nacinu isplate osoblja.

Naravno, bilo je neophodno znati koliko je clanova brojao lokalni orkestar te kojim je
instrumentima raspolagao kako bi se u slu¢aju potrebe odlucilo o eventualnom sazivanju
vanjskih instrumentalista. Za operu seriju bilo je vazno znati broj ¢lanova zbora (postojala
je mogucnost da za operetu zbor stigne ve¢ formiran), postojanje ili nepostojanje dirigenta
(s odgovaraju¢om opremom), zborovode, Saptaca, itd., kao i dimenzije kazalista (visina,
dubina, $irina zgrade, prostor koji dijeli podij i publiku, podij itd.) i veli¢inu same pozor-
nice.

Prema navedenim informacijama, dobivenim prilikom prvoga kontakta, impresario je
mogao nastaviti skiciranje formalnoga projekta. Susreti i pregovori, po moguc¢nosti osobni,
ostavljali su se za kasnije. Najprije se slalo pismo s prijedlogom za predstavu. Uobi¢ajeno

1 John ROSSELLI, L’impresario d ‘opera, EDT, Torino, 1985., str. 36.

Naziv »opera seria« koristio se u prepiskama i svim dokumentima iz ovog perioda, naglasavajuéi razliku
s »operom buffome, za koju je bio predviden drugaciji novéani iznos.

Pismo kazali$ne agencije Ceruso iz Milana kazalisnoj direkciji u Splitu, Milano, 9. 1. 1898, HR-MGS:
Kazaliste 4/I-X VII.
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se predlagala predstava od sezone do sezone pa se tako, primjerice, u svibnju pregovaralo
o jesenskoj sezoni. Neki su, pak, predlagali operu na mjesecnoj osnovi (ili ¢ak i u kra¢em
vremenskom rasponu) ili zbog osobnih kasnjenja u organizaciji ili u nadi da ¢e drugi natje-
catelj u danoj sezoni imati poteskoca i stoga biti zamijenjen."*

Sto su impresariji to¢no isticali u ovim pismima? Uglavnom osobni izbor umjetnika i
opernih djela. Kazali$na bi se direkcija potom suglasila s izabranim operama. Medutim,
neka su isto¢nojadranska kazaliSta morala dobiti i suglasnost sazvanih dioni¢ara. Buduci
da su ti dionicari sudjelovali u plac¢anju izvedbe, nerijetko su zahtijevali sudjelovanje u
donosenju odluka, a ako bi sezona bila nezadovoljavajuca, trazili bi i povrat ulozenoga
novca. Kada bi dionicari bili brojni, kao primjerice u Zadru, njih 48, donoSenje bi odluke
postajao vrlo kompliciran i dug proces jer se velik broj ljudi medusobno morao usuglasiti."

Neki bi impresario odmah pripremio broSuru namijenjenu kazalisnim direkcijama kako
ne bi morao pisati i slati desetine istih pisama. Postojale su ve¢ manje ili vise strukturirane
brosure: na prvoj stranici kratak zahtjev o informacijama, na drugoj stranici lista opera ili
cjelokupnoga umjetnickog osoblja (za one koji su imali ve¢ kompletirano umjetnicko oso-
blje), ¢lanova orkestra i zbora te karakteristike glazbe, garderobe, scenografije i opreme.
Na trecoj je stranici direkcija mogla navesti u kojim se danima u svakom mjesecu moglo
raspolagati kazaliStem, potom tu stranicu iskinuti i poslati je natrag impresariju.'s

Razvojem fotografije, druzine poput slavne Compagnia Lillipuziana, pod vodstvom
Ernesta Guerre, slale su i svoje fotografije kao reklamni materijal.” Compagnia Lillipu-
ziana sastojala se od mladi¢a koje je Guerra okupio, neke ¢ak i spasio teskih zivotnih
prilika te ih potom glazbeno educirao.”® Na odjelu su za kazaliste u drzavnim arhivima

14

Usp., npr., pismo impresarija Vecchija upuc¢eno kazali$noj direkciji u Zadru, poslano iz Milana 27. 3.
1885 za predstojecu proljetnu sezonu, HR-DAZD-252, omotnica 5.

Tako je Innocente Monass pisao kazalisnoj direkciji Zadra: »Postovana Direkcijo! Uime svoje supruge,
vlasnice glavne pozornice br. 10, nedavno sam ulozio iznos od 40 kruna za sezonu 1906. Buduéi da
je nakon neuspjeha Rigoletta uslijedio i neuspjeh opere Lucia di Lammermoor, ¢ime se sezona svela
isklju¢ivo na izvodenje opere Mefistofele, jasno je da ¢e impresariju, koji nije ispunio ugovorene obve-
ze, biti uskracena bilo kakva subvencija. Molim postovanu Direkciju da mi isplati navedeni iznos, tim
vise jer sam upucen da su i drugi vlasnici kazali$ta s punim pravom odbili isplatiti svoj dio doprinosa.«
(»Spettabile Direzione! A nome della mia consorte quale proprietaria del palco di I ordine n. 10 ebbi
tempo fa a versare il canone di corone 40 per la stagione d’opera 1906. Visto ora che in seguito all’insuc-
cesso del Rigoletto venne anche desistito dalla rappresentazione di Lucia di Lammermoor, e che quindi
tutta la stagione d’opera si ridusse alla sola rappresentazione del Mefistofele, e certo che all’impresario
sara stata negata qualsiasi sovvenzione non avendo egli corrisposto ai relativi suoi obblighi contrattuali,
prego Essa spettabile Direzione a volermi restituire il suddetto canone, cio tanto piu in quanto mi consta,
avere anche altri palchettisti rifiutato con piena ragione e diritto il proprio contributo«), Zadar, 17. 11.
1906, HR-DAZD-252, omotnica 22.

Ovaj je uzorak, primjerice, koristila Internacionalna Operna Kompanija u vlasni$tvu Samuela Lewisa i
Wilhema Toma. Pietro Minciotti bio je njezin i direktor i upravnik, HR-DAZD-252, omotnica 5.

Vise o druzini usp. izvjestaj Enrica Paganuzzija u: Pierpaolo BRUGNOLI, La musica a Verona, Banca
mutua popolare di Verona, Verona, 1976., str. 358. Nije bio prvi put da je druzina mladi¢a nastupala u
zadarskom kazalistu. Ve¢ 1870. gostovala je pjevacka i plesna druzina iz Trsta, sastavljena iskljucivo od
djecaka pod vodstvom Giovannija Pascuccija. Primadona je imala 16, a tenor 12 godina.

Povodom nastupa ove druzine u Teatro Biondo u Palermu pisalo je u Rivista di Roma: »Slavna Com-
pagnia Lillipuziana, pod vodstvom poznatoga maestra Ernesta Guerra, koji je svojim izuzetnim senzi-
bilitetom i strpljenjem uspio podiéi znac¢ajan broj od prosjackoga Stapa spasenih dje¢aka u prave male
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Sibenika i Zadra saduvane fotografije na kojima ¢lanovi druzine nose scensku odjecu s
pojedina¢nih opera. Ovakve su reklamne djelatnosti predstavljale dodatni trosak, ali su
takoder kazaliSnim direkcijama pruzale neposredan uvid o ponudama. Guerrina druzina,
koja je raspolagala Sirokim repertoarom, predlozila je, primjerice, Zadru sedam razli¢itih
predstava samo za proljetnu sezonu 1906. godine. Uzmimo u obzir da se navedeno ostvari-
valo u razdoblju koje je predstavljalo vrhunac financijske krize kazaliSnoga zivota. Buduci
da su druzinu ¢inili djecaci u dobi od 10. do 14. godine, place su se, dakako, razlikovale
od onih predvidenih odraslim pjevac¢ima, ¢ime se moglo ustedjeti na trosku koji je obi¢no
najvise opterecivao proracun, odnosno na novcanim naknadama.

Ernesto Guerra uspio je osigurati prve nastupe u Dalmaciji pocetkom 20. stoljeca
zahvaljujuéi agentu Enricu Galliniju iz Trsta. Kasnije ¢e Guerra, zaobilazeéi agente,
izravno pregovarati s kazaliSnim direkcijama. lako u to vrijeme nerijetko prakticirano,
ovakvo bi poslovanje, naravno, izazivalo nezadovoljstvo agenata koji su na ovaj nacin bili
iskljuceni iz pregovora. U prvoj bi se fazi impresariji, dakle, oslanjali na usluge agen-
cije, kako bi se nakon upoznavanja s predstavnicima kazalisne direkcije njima izravno i
obracali. To je znacilo ustedu na iznosima namijenjenim agentima.

Zbog ociglednih se zemljopisnih razloga vecina putovanja iz Italije prema Istri i Dal-
maciji odvijala morem. Kada bi vremenske prilike bile nepovoljne, primjerice, kada bi
puhala bura u Trstu, izvodaci bi nerijetko kasnili s dolaskom. Ovo se dogadalo i kada bi se
polazilo iz Rijeke.

»Sprijecen nastavak putovanja zbog morskih neprilika zakasnit ¢u« — tako je tele-
grafski javljao bariton Silvetti kazalignoj direkciji u Sibeniku,'”® a agent Gallina je brzoja-
vio: »Clanovi zbora kre¢u sutra zbog loseg vremena [sic] u &etvrtak $aljemo pomocne
reflektore«.?’ Stoga su probe ili ¢ak same izvedbe mogle biti odgodene.

Kasniti su mogle i posiljke materijala. Scenografije, koje su obi¢no stizale iz Milana,
zajedno s drugom robom, kao $to su oprema ili partiture, putovale su izravno vlakom do
Trsta, a osobna prtljaga izvodaca mogla se slati putem transportne kompanije Gondrand.?!
Iz Trsta bi zatim stizale u isto¢nojadranske gradove parobrodom, poput Lloyd Thetisa. U
tom su periodu postojale razne pomorske kompanije: osim austrijskoga Lloyda, postojale su
i madarsko-hrvatske i dubrovacke kompanije. Medutim, moguce su bile i transportne kom-
plikacije i pogreske. Znalo se dogoditi da su materijali, o¢ekivani u kazalitu u Sibeniku,
umjesto da budu poslani Lloydom, bili poslani brodom Montenegro Generalne Talijanske

izvanredne umjetnike, u periodu izmedu 3. i 10. studenoga u Teatro Biondo di Palermo izvodila je kra-
sne predstave.« (»Dal 3 al 10 novembre hanno avuto luogo al Teatro Biondo di Palermo delle rappresen-
tazioni deliziosissime della celebre Compagnia lillipuziana diretta dal valoroso maestro Ernesto Guerra,
che con la sua rara abilita e pazienza ha saputo fare di un buon numero di bambini raccolti sul lastrico,
dei veri e piccoli meravigliosi artisti.«), usp. Rivista di Roma, [s.d.] 1904., str. 698.

»Impossibilitato proseguire viaggio causa mare pessimo ritardero«. Telegram baritona Salvettija
kazali$noj direkceiji u Sibeniku, HR-DASI-103, omotnica 9.

»Coristi partono domani causa tempo oribile [sic] giovedi partono riflettori accessori«. Telegram agenta
Gallinija kazali$noj direkceiji u Sibeniku, HR-DASI-103, omotnica 9.

Milansko poduzeée Gondrand, nacionalni i internacionalni transportni servis, osnovano 1866. i dalje
postoji. Otvorilo je podruznice u 19 talijanskih gradova.
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Navigacije, koji uopée nije ulazio u dalmatinske luke. Stovise, poslani su kovéezi, prema
rijeima kazali$noga direktora Mazzolenija, imali »ugodno dugacko putovanje« do Turske
i Gréke umjesto da na vrijeme stignu na odredisSte.?

Medu posiljkama nalazili su se i scenski kostimi. Krojacnice, zrtve sve ¢e$¢ih odu-
zimanja scenskoga materijala zbog nesolventnosti impresarija, rado su se osiguravale
naglaSavajuci tko je bio vlasnik tih materijala.

Tako je, primjerice, obicavala postupati kazali$na krojacnica Antonio De Caro, koja je
1895. opsluzivala kazaliste u Splitu. Krojacnica je narocito isticala da je garderoba njihovo
vlasnistvo, iznajmljivano impresariju. Dakle, ovakav je materijal bilo nemogucée oduzeti:

[..] stoga obavjestavam postovanu Direkciju da je navedena garderoba, kao i ona ubuduce
poslana kako bi se koristila za druge opere iskljucivo moje viasnistvo, iznajmljeno gospodinu Vec-
chiju, te se na navedenoj robi ne smije primijeniti nikakav ¢in oduzimanja ili bilo Sto drugo iz bilo
kojega razloga.?

Kako bi osigurale povrat garderobe, neke su krojacnice zahtijevale jamcevinu, po-
put krojacnice Bonaventura & Hofstdtter iz Trsta koja je iznajmljivala kostime kazalistu
u Sibeniku. No, direktor kazalita Mazzoleni pisao je impresariju Giuseppeu Ponziju,
ispricavajuci se da davanje jamcevine u te svrhe nije uobicajeno za kazalista, te se stoga ne
bi trebala platiti. Ovaj je sluc¢aj bio tek izuzetak.*

2 Pismo Mazzolenija Paolu Roccu, [Sibenik], 6. 2. [1909], HR-DASI-103, omotnica 9.

3 y»[...] informo perciod codesta on.le Direzione che tanto il sud[detto] vestiario come quello che in seguito

si spedira per rappresentare le altre opere € mia esclusiva proprieta, noleggiato al sig. Vecchi, e sulla
detta merce non puod quindi esercitarsi alcun atto di sequestro od altro per nessuna ragione.« Pismo An-
tonija De Caroa upuceno Filomenu Bulatu, direktoru kazalista u Splitu, Milano, 24. 10. 1895, HR-MGS:
Kazaliste 4/I-X VI

»Pigite gospodinu Bonaventuri da ako se kazali$na direkcija u Sibeniku odluéila sa¢uvati Vam kazaliste
bez da Vas natjera na placanje jamcevine, nesto $to je uobicajeno za kazaliSta, onda bi Vam i kroja¢nica
iz Trsta mogla iznajmiti to neSto malo garderobe, bez potrebe za jamstvom koje svakako ne postoji u
obicajima kazaliSta i da Direkcija po principu i bez pravljenja izuzetaka prema kroja¢nici to ne moze
odobriti. Impresario poput Vas, ne vise nepoznat, ve¢ s referentnim imenom u direkciji kazalista u Lussi-
nu, barem ima pravo na ovo malo povjerenja od strane kazalisne krojacnice. S njom ja nikada nisam pre-
govarao znajuéi da je jako skupa, ali ni od nijedne druge nije nista sli¢no zahtijevano. Moze se prihvatiti
samo jedno pocetno jamstvo, ali ne i navedeno, jer se nikad ne moze znati koje bi potrebe mogao kasnije
imati gospodin Bonaventura u svezi s povratom garderobe. Kada se radi o direkcijama koje igraju na
sigurno, nastaje mnogo toga nepotrebnoga jer gospoda u dobavljanju imaju svakojake zahtjeve.« (»Scri-
va a quel Signor Bonaventura che se la Direzione del teatro di Sibenik si & fidata di riservarle il teatro
senza farLe versare una cauzione cosa che ¢ nelle consuetudini teatrali, anche la sartoria di Trieste puo
fidarsi di noleggiarLe quei pochi vestiti senza bisogno di garanzie che non esistono nelle consuetudini
teatrali e che la Direzione per principio e per non crear precedenti verso la sartoria non puo concedere.
Un impresario come Lei non pitl persona nuova ma della quale puo dar referenze la direzione del Teatro
di Lussino ha il diritto di questo poco di fiducia da parte di una sartoria teatrale. Colla stessa io non ho
fatto mai affari sapendola molto cara, ma mai da nessun altra vennero richieste di questo genere. Poteva
andare una garanzia richiesta da una prima piazza, ma non dalle piazze successive, inquantoché non si
puo mai sapere che esigenze puo avere piu tardi il Signor Bonaventura alla restituzione dei vestiti. Quan-
do si tratta di direzioni sapendo di andare su sicuro creano mille noie e hanno esigenze d’ogni genere
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Sto se ti¢e udjela za pjevace i orkestar, njih bi kazali$ne direkcije ili impresariji trazili
od izdavaca i njihovih predstavnika. Poneki bi zahtjevi s jadranske obale stizali od Carla
Schmidla, predstavnika kuce Ricordi iz Trsta.”® Kazali$na direkcija ili impresario slali su
popis neophodnih partitura (instrumenti i pjevanje). Ako bi neke bile izostavljene, Schimdl
bi ih trazio izravno iz Milana. Drugi su se zahtjevi takoder mogli uputiti Antoniju Gallu,
predstavniku kuce Ricordi »za Veneto i llirijug, ili kompaniji Francesco Lucca. Dakle,
sklapao se dogovor o najmu razli¢it za svakoga izdavaéa.?® U nekim se slu¢ajevima par-
titure ne bi slale parobrodom ve¢ normalnom postom. Poduzece je preuzimalo troskove
u svezi s transportom partitura, kao i depozit kojim bi se osiguralo izvrSavanje obveza.”’
Takoder, poduzece bi, izmedu ostaloga, posebno naznacavalo i vlasnis§tvo partitura jer bi
u protivnom uslijedila kazna.?® Partiture bi, dakle, bile poslane, a njihova bi dostava bila
pra¢ena popisom.

Placanje vanjskih umjetnika bio je dodatan troSak za impresarija. Nije se sve moglo
osigurati interno, tocnije, trebalo bi naglasiti da su — kao i u drugim kazaliStima na Poluo-
toku — orkestri bili poluprofesionalni te je stoga potreba za vanjskom pomo¢i bila stalna.”
Nedostajali su i clanovi zbora: kolikogod zvucalo cudno, kazaliste u Zadru 1884. godine
brojalo je samo tri registrirana ¢lana i nijednu ¢lanicu. U desetlje¢u koje je slijedilo, u Splitu
nije bilo nijednoga ¢lana zbora, a na raspolaganju je bilo samo 12 glazbenika, ne racunajuci
vode dionica.** Stoga, impresario koji je nastojao jam¢iti jednu sezonu opere serije, morao
je osigurati cijeli zborni ansambl 1 dodati lokalnim glazbenicima najmanje jo$ drugih 18
izvodaca. Zadarski je natjeCaj podrazumijevao otprilike ukupno 40-ak izvodaca, a isti
je broj javno zahtijevan i u Rijeci 1876. godine, zajedno s 30 ¢lanova zbora. Nadolazeci

questi signori fornitori.«) Pismo Mazzolenija impresariju Giuseppeu Ponziju, 8. 4. 1911, HR-DASI-103,
omotnica 10.

% Usp., npr., dokumentaciju o vozarini poliuta u Zadru 1914., HR-DAZD-252, omotnica 24; ili zahtjeve

Giovannija Mazzolenija poslane iz Sibenika za Trovatore i Traviatu 1909., HR-DASI-103, omotnica 9.
Carlo Schmidl je 1889. osnovao poduzece Carlo Schmidl & Co., koje je kasnije predao kuéi Ricordi 1902.
godine. Za kucu Ricordi otvorio je 1901. podruznicu u Lipsiji, vode¢i je do 1906., usp. natuknicu »Carlo
Schmidl« u: Dizionario enciclopedico universale della musica e dei musicisti, 7 vol., str. 5.

% TJako ¢lan kuce Ricordi, Antonio Gallo posjedovao je knjizicu za transport jedne operne partiture,

drugaciju od one koju je koristila ku¢a Ricordi i, naravno, drugaciju od one koju je formulirala kuca
Lucca. U knjizici je bio odreden pocetak i kraj perioda koriStenja dionica, zajedno s transportnim
troskovima. Postojala je kazna u slucaju kasnjenja s vracanjem dionica, iznos koji bi se uveéavao iz
tjedna u tjedan. Usp. primjerice knjizicu za vozarinu dogovorenu izmedu poduzecéa Francesco Lucca i
impresarija Carla Vianella u Zadru 1875., HR-DAZD-252, omotnica 27.

Godine 1909. Mazzoleni (koji je te godine bio u sluzbi impresarija) placao je 100 lira Schmidlu v ime
depozita za iznajmljivanje dionica za operu Trovatore i Traviata, koje su ga sveukupno kostale 400 lira.

27

2 Prema klauzulama, i oni koji bi djelomice ili cjelovito preslikavali partiture placali bi nov¢anu kaznu.

Podrazumijevalo se da bi bilo koje kompozitorske modifikacije u partituri morale biti predane izdavacu.
Izdavaci su libreta kupovali izravno i nisu se mogli tiskati lokalno.

»  Za usporedbu s opernim orkestrima na Apeninskom poluotoku vidi npr.: Franco PIPERNO — Antonio

ROSTAGNO, The Orchestra in Ninteenth-Century Italian Opera Houses, u: Niels Martin JENSEN —
Franco PIPERNO (ur.), The Opera Orchestra in 18"- and 19" Century Europe, BWYV, Berlin, 2008., str.
15-62, zajedno s raznim prilozima koje je Renato MEUCCI osamdesetih i devedesetih godina posvetio
temi o uklju¢ivanju raznih instrumenata u orkestre.

30 Usp. pismo Antonija Lane kazali$noj upravi u Splitu, Split, 2. 2. 1895., HR-MGS: Kazaliste, 3,3 I-XII.
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natjecaji u Rijeci su zabiljezili porast ovoga broja: 50 glazbenika i 50 ¢lanova zbora u 1901.,
60 glazbenika i 60 Clanova zbora u 1909. itd., a porast je bio opravdan obogacivanjem
repertoara.’! Isto je vaZilo i za plesni korpus: dok se u Zadru o¢ekivalo uobi¢ajenih »12
rasporedenih balerina«®?, u Rijeci je po¢etkom 20. stoljeca bilo potrebno njih 30. Dogadalo
se da su najbolje balerine bile na turneji u Americi te su preostajale, prema zalbama impre-
sarija Giorgia Traunera, samo one »ruzne, stare i zahtjevne«.*> Sama je direkcija kazalista
u Zadru priznavala da od Sest balerina »¢etiri znaju plesati. [...] Dvije koje znaju plesati,
stare su. Ono $to se nazivalo »mizernim plesnim korpusom« doprinosilo je nezadovoljstvu
publike. Direkcija je naglasavala da je impresario definitivno morao naci nove (»koje iako
ne bi znale plesati, barem bi bile ljepSe«, sa zaljenjem je pisano agentu Gallina).>* 1z ovoga
je vidljivo kako je postojala potreba da se pronadu dodatni ¢lanovi baleta. Dakle, novi bi
¢lanovi opet izazvali nove troskove.

Pored onih koje bismo danas mogli nazvati »umjetnickim namjerama« narucitelja, de-
taljna analiza troskova koji bi nastali uslijed prethodno navedenih razloga, moZze objasniti
planiranje i odvijanje sezone. Kako bi se pokrenuo sveobuhvatni diskurs o umjetnickoj
djelatnosti isto¢nojadranskih kazaliSta — §to je takoder vazan aspekt ovoga istrazivanja
— ne moze se izostaviti razumijevanje podredenih ekonomskih mehanizama. Primjerice,
shvatiti da nije samo prihod nego i jedan slozen lanac ¢imbenika, medu kojima i odnos
izmedu prihoda i jam¢evine, motivirao impresarija da zapo¢ne organizaciju operne sezone
ili razumjeti da je i konkretna moguénost likvidnosti impresarija, zajedno s cuvenom sol-
ventnosti, bila medu glavnim motivima za uspjeh u konkurenciji s drugim kolegama. Sve
navedeno proizlazi iz detaljnoga proucavanja dokumenata i nudi jednu dublju perspektivu
o mehanizmima kazali$ne produkcije.®

3L Usp. Capitolato d’appalto per 'esercizio del Teatro Comunale nel triennio 1 gennaio 1909 — 31 dicem-

bre 1914, HR-DARI, Op¢insko kazaliste »G. Verdi«, DS 60.

32 »12 ballerine distinte di fila«. Natje¢aj Novog KazaliSta u Zadru, Zadar, s.d., HR-DAZD-252, omotnica.

3 »Brutte, vecchie e piene di pretese«. Pismo Giorgia Traunera kazali$noj direkciji u Zadru, Milano,

12.7.1906, HR-DAZD-252, omotnica 26.

»che se anche non sapranno ballare saranno almeno piu presentabili di queste«. Kazalisna direkcija u
Zadru agentu Enricu Galliniju, [Zadar, 1906], HR-DAZD-252, omotnica 21.

Zeljela bih zahvaliti na pruzenoj pomoéi ravnateljima i osoblju arhiva u Pazinu, Rijeci, Sibeniku, Zadru
i Dubrovniku, ravnateljima gradske knjiznice u Puli i gradskoga muzeja u Splitu. Za prijevod ovoga
¢lanka s talijanskoga na hrvatski jezik odgovorna je Noemi SILVESTRI.
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SAZETAK

Biljeske o opernom kazaliSnom poduzetnistvu isto¢noga
Jadrana u austrougarskom razdoblju

Analiza kazali$nih fondova sacuvanih u drzavnim arhivima i knjiznicama te muzeji-
ma na istarskoj i dalmatinskoj obali omogucuje nam upoznavanje identiteta i aktivnosti
opernih impresarija koji su djelovali na tom podrucju u kasnom austrougarskom razdo-
blju. Rije¢ je uglavnom bila o talijanskim impresarijima koji su nastojali osigurati pristup
brojnim kazalistima, kao i odreden broj predstava. Uzimajuéi u obzir ekonomske rizike
kojima su impresariji i8li ususret, kao i znacajne troskove koje je organiziranje operne
sezone iziskivalo, zasigurno bi se isplatio oslonac na dobro utemeljen sustav, poput onoga
koji je Pietro Ciscutti 1884. predlagao. Ciscutti je nastojao povezati kazaliSte Politeama
u Puli, koje je i osnovao, s onima u Rijeci i Zadru, pa i s kazalistima u Sibeniku i Du-
brovniku. Ova se umrezenost ipak nije dogodila, izmedu ostaloga, i zbog Ciscuttijeve smr-
ti nekoliko godina kasnije.

Proucavanje suradnje medu impresarijima dopusta zapocinjanje sveopcega diskursa o
najces¢im zahtjevima upucenima kazalisnim direkcijama, kao i o umjetnickim prijedlozi-
ma te o ponudenome umjetnickom kadru. Impresariji su, kao i ve¢ina umjetnika, dolazili
iz Italije parobrodima. Scenska oprema, kostimi i partiture takoder su bili prenoSeni tim
putem. Ponekad se kasnilo s polascima, primjerice, kada bi puhala bura, §to bi ugrozavalo
odrzavanje proba i/ili same predstave.

Placanje vanjskih umjetnic¢kih suradnika predstavljalo je dodatne troskove za impre-
sarije. Na teritoriju su ¢esto nedostajali ¢lanovi orkestra, zbora i baleta te su se oni morali
angazirati izvana kako bi se ispostovao broj, prema natjecajima kazalista, nuznoga osoblja.
Tijekom godina su potrebe za umjetnicima rasle.

Poznavanje ekonomskih mehanizama koji reguliraju proizvodni sustav, zatim analiza
prihoda i rashoda te razumijevanje odnosa medu impresarijima, kazalisnim direkcijama i
izdavaCima, omogucuju nam da ostvarimo dublju perspektivu koju nudi pronadena doku-
mentacija.

SUMMARY

Notes on operatic theatrical entrepreneurship of the eastern
Adriatic in the Austro-Hungarian period

The analysis of theatre fonds preserved in state archives, libraries and museums on
the Istrian and Dalmatian coasts enables us to get familiar with the identity and activities
of opera impresarios active in this area in the late Austro-Hungarian period. These were
mostly Italian impresarios that sought to provide access to numerous theatres but also a
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certain number of performances. Taking into consideration the economic risks faced by
the impresarios, as well as the significant costs incurred by organizing an opera season,
being supported by a well-founded system, such as the one suggested by Pietro Ciscutti
in 1884, would certainly have paid off. Namely, Ciscutti sought to connect the Politeama
Theatre in Pula, which he founded, with those in Rijeka and Zadar, even with the theatres
in Sibenik and Dubrovnik. This networking did not happen, among other things, because
of Ciscutti’s death a few years later.

The study of the co-operation among the impresarios allows the commencement of a
universal discourse on the most common requirements addressed to theatre directorates, as
well as on the offered artistic proposals and artistic staff. Impresarios, along with most of
the artists, came from Italy by steamships. Stage equipment, costumes and musical scores
were also transported in the same way. Sometimes departures were delayed, for example
due to strong gusts of bora wind, which would hinder rehearsals and/or shows.

Paying for external artists was an additional cost to impresarios. Members of the or-
chestra, choir and ballet often could not be found locally and had to be hired from the
outside in order to comply with the number of the necessary staff required by theatre com-
petitions. Over the years, the need for artists grew.

The knowledge of the economic mechanisms regulating the production system, the
analysis of revenue and expenditure and the understanding of the relationships between
impresarios, theatre directorates and publishers, allow us to achieve the deeper perspective
provided by the documentation found.

RIASSUNTO

Appunti sul’imprenditoria relativa al teatro lirico dell’Est
adriatico nel periodo dell’Impero austro-ungarico

Lanalisi dei fondi teatrali conservati negli archivi e biblioteche nazionali nonché nei
musei sulla costa dell’Istria e della Dalmazia ci aiuta a conoscere I'identita e le attivita
degli impresari d’opera lirica che operavano nel territorio nel periodo del tardo impero
austro-ungarico. Si tratta perlopiu di impresari italiani che cercavano di rendere possibile
I’accesso ai numerosi teatri ¢ un determinato numero di rappresentazioni. Prendendo in
considerazione i rischi economici a cui gli impresari andavano incontro, nonché le notevoli
spese che dovevano sostenere per organizzare una stagione d’opera, di sicuro sarebbe con-
venuto il sostegno di un sistema ben fondato, come quello proposto da Pietro Ciscutti nel
1884. Ciscutti ha cercato di collegare il teatro Politeama di Pola, che lui stesso fondo, con
quelli di Fiume e Zara, poi con i teatri di Sebenico e Ragusa. Non si ¢ giunto poi a questo
collegamento, tra I’altro anche per via della morte di Ciscutti avvenuta alcuni anni dopo.

Lo studio della collaborazione tra gli impresari permette I'inizio di un discorso gene-
rale sulle richieste piu frequenti indirizzate alle direzioni teatrali nonché sulle proposte ar-
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tistiche e sullo staff artistico offerto. Gli impresari, come tra I’altro la maggior parte degli
artisti, venivano dall’Italia con le navi a vapore. L’attrezzatura da palcoscenico, costumi e
spartiti, arrivavano nello stesso modo. Qualche volta le partenze erano rinviate, per esem-
pio, quando soffiava la bora, e questo poneva in pericolo le prove e/oppure le rappresenta-
zioni.

Il pagamento dei collaboratori artistici esterni rappresentava spese aggiuntive agli im-
presari. Nel territorio spesso mancavano membri d’orchestra, del coro e ballerini e per
questo motivo era necessario avvalersi di collaboratori esterni per rispettare il numero
dell’organico necessario, in base ai concorsi del teatro. Negli anni successivi aumentava il
bisogno degli artisti.

La conoscenza dei meccanismi economici che regolano il sistema di produzione, poi,
’analisi dei ricavi e dei costi e la conoscenza dei rapporti tra impresari, direzioni teatrali
ed editori, ci rendono possibile di creare una prospettiva piu profonda offerta dalla docu-
mentazione ricavata.
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