angelorum te suscipiat u IV. stavku javlja
se tema Puce moj i Hagios o Theos; u V1.
Stabat mater dolorosa 1 Consumatum est
te Agnus Dei iz XVII. gregorijanske ko-
rizmene mise, a u VII. stavku Tenebrae
factae sunt. Lajtmotiv ove skladbe jest
Kristov zaziv Oce (Abba), koji je pred-
stavljen tonskim nizom abba (isti zaziv
skladatelj koristi u prvoj temi skladbe
Molitva u Getsemanskom vrtu za dva
violoncela te u instrumentalnom uvodu
Stabat mater). Svi su stavci u dvodijel-
nom glazbenom obliku (abba) i imaju
po 33 takta, Sto simbolizira broj godina
Isusova zivota na zemlji. Broj 7 latentno
se provlaci i sekvencijom Stabat ma-
ter za mjeSoviti zbor i gudacki kvartet
gdje pocetnih 7 taktova instrumental-
nog uvoda tumaci 7 maceva boli koji su
proboli Majcino srce. Sve slike muke
poput pribijanja ruku, zabijanja ¢avala,
razvlacenja tetiva, pribijanja nogu, lu-
panja, jecanja Majke do Krista na krizu
(prisutne u djelu Adoratio sanctae crucis
za scholu cantorum i gudacki kvintet)
ostvarene su razli¢itim tehnikama svi-
ranja na gudackim instrumentima —
instrumentariju koji posjeduje najvise
artikulacijskih moguénosti.« (str. 7-8)
Glazbeno nadahnuce mo. BlaZzenka
Juraci¢a dolazi iz duboke i proZivljene
duhovnosti. On u njoj nalazi »izvor sve-
ga onoga najboljega za Zivot u puninix.
O tome svjedoci i sam autor u razgovo-
ru s dr. sc. Vitom Bali¢em: »Poslije sve-
te pric¢esti obuzimaju me harmonije Zive
Rijeci. Potaknut tim iskustvom zelim u
svojim djelima iskazati tu istu harmoni-
ju. Koliko uspijevam, ne znam, jer glaz-
bu dozivljavam kao simbol kojemu mi
pridajemo znacenje. Zato sam koji put
’hrabro’ jednostavan, jer kroz tu jedno-
stavnost iskazujem prema vani puninu
osjecaja koju nosim u sebi.« (str. 9)
Moze se reci da je glazba mo. Bla-
zenka Juracdica na tragu »sinteze glazbe-
noga i teoloskoga sadrzaja, stavljena u
»odredeni kontekst koji odgovara sadr-

zaju Rijeci«, pri ¢emu je Rije¢ proma-
trana kao »nesto viSe od informacije«.
Juraci¢, naime, drzi bitnim za svoju
glazbu djelotvorni odnos s Rijeci, koji
opisuje kroz Logos — Dialogos, te je
svjestan kako bi izvodaci i slusatelji (ili
sudionici u liturgiji) trebali imati »osje-
¢aj za sakralno u interpretaciji«.

Svakako, glazbena vrijednost Jura-
Ciceva opusa pociva u velikoj mjeri na
vjerskom iskustvu koje pripada sklada-
telju, izvodacu i sluSatelju. Knjiga—pje-
smarica »O crux, ave, spes unica: mi-
sterij muke i zapovijed ljubavi« je djelo
koje otkriva prirodu umjetnickoga izra-
zavanja i zvu¢ne molitve. U njoj je sa-
drzana umjetnost prozeta duhovnoscéu.
Upravo je u tome njezina vrijednost,
orginalnost i dubina. Mladome pak au-
toru sve pohvale. S radoS¢u o¢ekujemo i
njegova buduca djela.

Katarina Koprek

Tihomir Pr§a, Ruza s. Domagoja Ljubi-
&ié, Ines Focié, Zivot obiljezen krizem i
glazbenom umjetnoséu. Matija pl. Ivsi¢
(1894.-1963.), Hrvatsko drustvo crkve-
nih glazbenika, Zagreb, 2014, 327 str.

U slobodnoj i neovisnoj Hrvatskoj
dobili smo posljednjih dvadesetak go-
dina tri monografije o hrvatskim sve-
éenicima-glazbenicima, = mucenicima
iz vremena komunisticke vladavine: o
kapucinu Anzelmu Canjugi, franjevcu
Kamilu Kolbu i sveéeniku zagrebacke
nadbiskupije Matiji IvSi¢u. Sva su tro-
jica bili osudeni na dugogodi$nje robije
(0. Canjuga je u zatvoru i umro) iz po-
sve ideoloSkih razloga. Spadali su u niz
svecenika i redovnika koje su »oslobo-
ditelji« osudili i zatvarali. Zeljeli su na
taj nacin oslabiti Crkvu i napokon je
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unistiti, utjerujudi strah katolickim vjer-
nicima.

Krajem prosle godine (2014.) objav-
ljeno je djelo o Matiji pl. IvSicu, prigo-
dom 120. obljetnice njegova rodenja
(Bok kraj Siska, 1894.— Zagreb, 1963.).
Bio je izuzetna licnost: sveéenik, pre-
bendar, kateheta, crkveni glazbenik,
orguljas, skladatelj, dirigent, profesor,
pisac, glazbeni kriti¢ar i — dugogodi$nji
robija$ u Staroj Gradiski od 1951. Osu-
den je na 14 godina zatvora (odsluzio je
12) s prisilnim radom, na zapljenu imo-
vine i pet godina gubitka gradanskih
prava. Vojni sud ga je osudio zbog pi-
sma kolegi u inozemstvo, gdje u jednoj
() recenici navodi kako je u zemlji vrlo
tesko i nepovoljno stanje. A optuzba je
bila vrlo »zvu¢na«: $pijunaza o politic¢-
kim i ekonomskim prilikama, slanje po-
dataka u inozemstvo i lazna neprijatelj-
ska propaganda protiv narodnih vlasti.

Autori su ovu monografiju o Matiji
pl. IvSicu podijelili u dvije velike cjeli-
ne: 1. dio — Zivot i djelovanje, 2. dio
— Skladbe.

Prvi dio ima osam priloga: Zivotni
put i svestrano djelovanje Matije pl
Ivsiéa; Matija plemeniti Ivsié, Zupni vi-
kar u Sisku (1918.-1927.); Matija Ivsi¢
i Cecilijanski pokret; Analiza odabranih
skladbi Matije pl. Ivsica; Sakralni opus
maestra Matije IvSica; Moja sje¢anja na
svecenika maestra Matiju IvSica; Matijin
oprostaj s glazbom; Sjecanja oca Zvonka
Marije Mirka Psaga. Vecina ovih odsje-
ka su kratki, a dva se isticu duljinom i
zanimljivo$éu sadrzaja: Zivotni put i sve-
strano djelovanje Matije pl. Ivsica (str.
11-56), autora Tihomira PrSe i Analiza
odabranih skladbi Matije pl. Ivsica (str.
69-103), autorice Ines Focic.

Drugi dio monografije donosi IvSi-
¢eve skladbe koje su svrstane takoder
u osam odsjeka: Jednoglasne zborske
skladbe uz orguljsku pratnju, Solo pje-
sme, Dvoglasne zborske skladbe uz or-
guljsku pratnju, Troglasne zborske sklad-

404

be, Skladbe za muski zbor, Skladbe za
mjesoviti zbor, Orguljske skladbe, Misa
Majci BozZjoj od Kamenitih vrati.

Matija Ivsi¢ je studirao i diplomirao
na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu
(1914.-1918.). Kao svecenik djelovao
je najprije kao zupni vikar u Sisku od
1918. do 1927., a zatim je od 1927. do
1929. Zupnik u Selima kod Siska. Nakon
povratka sa studija glazbe u Rimu, od
1932. postaje u Zagrebu vjeroucitelj u
gradanskoj skoli do 1938. Ve¢ od 1935.
postaje i predavac crkvene glazbe stu-
dentima teologije i to e ostati sve do
1950. (do sudskog procesa i zatvora).

Za potrebe svojih predavanja bo-
goslovima IvSi¢ je priredio nekoliko
priru¢nika: Kompletna metoda grego-
rijanskog pjevanja prema nacelima so-
lesmeske Skole, Povijest Gregorijanskog
pjevanja od najstarijih vremena do da-
nas, viSe skripata o gregorijanskom ri-
tmu i pjevanju gregorijanike, kao i te-
oriju kontrapunkta i fuge (prijevod s
njemackog).

Posljednje razdoblje njegova zivota
obiljezeno je dugom zatvorskom pat-
njom i teSkom boleS¢u. Na robiji je IvSi¢
nastavio skladati, a neko je vrijeme vo-
dio i zbor kaznjenika. Zbog neljudskih
prilika u zatvoru brzo se razbolio, ali ga
»narodna« vlast nije pustala na slobodu
punih 12 godina. Tek je posljednju go-
dinu zivota bio pusten na slobodu, veé
sasvim iscrpljen.

Autor priloga o IvSi¢evu Zivotu i
glazbenoj djelatnosti (Tihomir Prsa)
najvise se zadrzava na ovoj posljednjoj.
Maestrovu ljubav prema glazbi uocio je
jo$ u osnovnoj $koli njegov vjeroucitelj
u Sisku, koji ¢e mu kasnije u gimnazij-
skim danima u Zagrebu pomagati da
se glazbeno obrazuje. Tako je u petom
razredu gimnazije poceo uciti glasovir.
Prvi pravi ucitelj glazbe bio mu je Fra-
njo Dugan. Kao bogoslov Ivsi¢ je bio
aktivan u Glazbeno—pjevackom drustvu
Vijenac, koje je promicalo crkvenu glaz-



bu i Sirilo cecilijanske ideje. U sveéenic-
kom djelovanju njegovao je na zupama
crkveno pjevanje, pucko i zborsko. Nje-
gov zbor u Sisku izvodio je i teze duhov-
ne skladbe (Palestrina, Rheinberger,
Bortnjanski...). Prigodom koncerata
crkvene glazbe sam izvodi i orguljske
kompozicije (Bach, Mendelssohn).
Nakon privatnog ucenja Salje ga
nadbiskup na studij crkvene glazbe u
Rim. Na tamosnjoj Visokoj skoli za cr-
kvenu glazbu studira od 1929. do 1932.
gregorijansko pjevanje i crkvenu kom-
poziciju, te postize magisterij. U Vjec-
nome gradu mnogo je sluSao izvodenje
crkvene glazbe, naravno, najviSe gre-
gorijansko pjevanje i polifoniju. Isticao
je da su gregorijanske napjeve najbolje
izvodili benediktinci u sv. Anzelmu na
Aventinu, dok je od polifonih zborova
najvise ocjene davao zboru lateranske
bazilike, a tek onda sikstinskoj kapeli.
Poslije povratka u Zagreb poceo
je vrlo zauzeto djelovati kao glazbe-
nik. Utemeljio je (1933.) i vodio zbor
Zagrebacka polifonija s ciljem »gajenja
klasi¢ne i moderne duhovne liturgijske
pjesme« (naglasak na klasicnom re-
nesansnom viSeglasju). S tim zborom
godinama je izvodio vrhunska polifona
djela. Ivsi¢ je mnogo pridonio §to su tri-
desetih godina 20. stoljeca Zagreb i Sira
okolica dublje upoznali klasi¢nu duhov-
nu polifoniju. Promice crkvenu glazbu u
svim njezinim vidicima (¢lanci, glazbeni
prilozi, upute) u casopisima Sv. Cecilija,
Krséanska skola, Katolicki list, Hrvat-
ska straza, Vjesnik zZupe sv. Marka. Uz
to osniva Savez katolickih crkvenih pje-
vackih zborova i organizira Cecilijanski
festival (1937.) u povodu 30. obljetnice
Cecilijina drustva. Za cecilijanske ideje
osobito se zalagao kao skolski vjerou-
citelj. Poticao je njihovu bolju glazbe-
nu izobrazbu, kao i svih drugih ucitelja
(ucenje sviranja orgulja!). Isticao je
opcenito potrebu boljeg organiziranja

glazbene djelatnosti u $kolama, samo-
stanima, crkvama.

Matija Ivsi¢ se istaknuo i kao skla-
datelj. Njegov rad na tome podrucju
mozemo podijeliti u dva razdoblja. Prvo
obuhvaca skladbe napisane prije studija
crkvene glazbe u Rimu. Drugom, zreli-
jem stvaralackom razdoblju nakon po-
vratka iz Vjecnoga grada, pripada naj-
vedi i1 najvazniji dio njegova skladanja.
Taj rad opSirno je opisao njegov mladi
kolega, ugledni crkveni glazbenik mo.
Albe Vidakovi¢. On smatra da je skla-
danje bilo ono najvrjednije u IvSi¢evoj
umjetnickoj naravi. Temelj njegovih
djela su gregorijansko pjevanje i klasic-
na vokalna polifonija. Uzori su mu bili
G. P. Palestrina, O. di Lasso, L. Maren-
zio, T. L. da Victoria i drugi renesansni
majstori. Ovi su skladatelji bili nadah-
nuée za vlastito pisanje misa, moteta
i drugih oblika liturgijske glazbe. Pri
tome mu je mnogo pomoglo u sklada-
teljskom razvoju i odlicno poznavanje
glazbe J. S. Bacha. A elementi hrvatske
pucke crkvene popijevke koje je rado
unosio u svoja djela, davala su im svje-
zinu narodne duse i narodnog melosa.

Bilo je kriticara Ivsi¢evih skladbi
koji su govorili i pisali bez dovoljnoga
znanja i objektivnosti. Ipak, mora se
redi (s time se slaze i Vidakovi¢) da je
u njima premalo »suvremenijih« izra-
zajnih sredstava. Iv§i¢ je smatrao da je
i novija liturgijska glazba utoliko vrijed-
na, ukoliko se ¢vrsto temelji na gregori-
janskom pjevanju i klasi¢noj polifoniji.

IvSi¢ev glazbeni opus broji preko
150 sacuvanih skladbi. Ve¢ iz razdiobe
navedene na pocetku ovoga prikaza vidi
se da je rije¢ najvec¢im dijelom o vokal-
noj crkvenoj glazbi (bez i s pratnjom
orgulja). Tekstovi su na hrvatskom, la-
tinskom i staroslavenskom jeziku. Manji
broj pripada orguljskim skladbama, te
svega nekoliko svjetovnih. U skladanju
liturgijskih popijevaka najviSe se sluZio
tekstovima koje mu je i osobno slao
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svecenik i pjesnik Milan Paveli¢, koji je
kasnije postao isusovac.

Izmedu ostaloga, vrijednost ove mo-
nografije sastoji se i u tome, $to su po
prvi puta objavljena mnoga djela mae-
stra IvSica. Dosad je velik dio njih bio
u rukopisu. Cini se da je to jedan od
razloga zaSto i u novoj sluzbenoj litur-
gijskoj pjesmarici Pjevajte Gospodu pje-
smu novu (1983.) nalazimo samo jednu
(") njegovu popijevku u liturgijskom di-
jelu: Slavna Majko Spasitelja i jo§ jednu
u neliturgijskom: Zastava Krista Kralja.
Ipak, urednici (medu kojima je i pisac
ovoga prikaza!) morali su uloziti vise
truda oko pronalazenja i otkrivanja
IvSicevih skladbi i uvrstiti ih u doti¢nu
zbirku.

Od svih djela najznacajnija su ona za
mjeSoviti zbor. Posebno mjesto zauzima
velika sve¢ana Misa Majci BoZjoj od Ka-
menitih vrati na staroslavenskom jeziku,
za mjeSoviti Sesteroglasni zbor a cappe-
lla (po uzoru na Palestrininu Misu Papae
Marcelli!). Autor je u posveti napisao:
Preuzvisenom gospodinu dr. Antunu Ba-
ueru, prvoborcu za Vjeru i Domovinu, za
istinitu kulturu i svaki napredak... Tvsi¢
je u ovom djelu pokazao veliku vjestinu
polifonoga skladanja kao i znanje rada
s glazbenim motivima (imitacija): neki
se, naime, motivi mogu prepoznati u
razli¢itim dijelovima stavaka s razli¢itim
tekstom. Melodije je nalazio u gregori-
janici, pa je stoga skladano u dijatonici
(bez kromatike).

U odlomku monografije s podnaslo-
vom Analiza odabranih skladbi Matije
pl. Ivsica autorica Ines Foci¢ detaljnije
obraduje njih petnaestak, ukazujuéi na
autorovu inventivnost, tehniku i nadah-
nutost. Svagdje dolazi do izrazaja skla-
dateljeva preglednost i jasnoca sloga te
nastojanje da tekst uvijek bude razu-
mljiv i u prvom planu.

Napose je vrijedan 2. dio monografi-
je gdje je otisnuto ukupno 56 glazbenih
jedinica (devet od njih u dva razlicita to-
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naliteta), medu kojima se istice ve¢ spo-
menuta Misa Majci BoZjoj od Kamenitih
vrati. To ¢e svakako pridonijeti ¢eS¢em
izvodenju IvSicevih djela.

Cijela je monografija (opseg a4,
ukupno 327 stranica) ukusno graficki
opremljena, otisnuta na masnom papiru
s odredenim brojem faksimila (pisma,
note) kao i fotografijama iz IvSiceva
Zivota. Autori i urednici ulozili su velik
napor, uspjevsi osvijetliti jedan nedo-
voljno poznat sveéenicki i glazbenicki
lik u nasem narodu kakav je bio mae-
stro Matija pl. Iv§i¢. Nadamo se da ¢e u
izdanju Hrvatskog drustva crkvenih glaz-
benika izlaziti i dalje nova vrijedna izda-
nja: kako o Zivotu i djelovanju hrvatskih
crkvenih glazbenika, tako i njihova glaz-
bena djela priredena za izvedbu.

Marijan Steiner

Brigita PerSe, Menadzment u Crkvi.
Vodstvo i organizacija crkvenih zajedni-
ca, Ravnokotarski Cvit, Lepuri, 2015,
132 str.

Knjiga je iz biblioteke »Ravnokotar-
ski Cvit«, Ciji je osnivac prije 20 godina
bio prof. dr. sc. Stipe Nimac s Katoli¢-
kog bogoslovnog fakulteta SveuciliSta u
Splitu. Ovaj poduzetni franjevac ujedno
je urednik svih dosada$njih 29 izdanja
(nekih i autor), koja je objavljivao u
raznim mjestima: Benkovac, Pirama-
tovci, Knin, Split, Lepuri. Cilj mu je
promicati tim djelima ljudske i kr§¢an-
ske vrijednosti, da $to viSe udu u narod i
tako postanu dio opce kulturne bastine.
»Biblioteka 'Ravnokotarski Cvit’ svo-
je ime zahvaljuje naslovu slavnog djela
hrvatskoga gramatic¢ara i istaknutoga
pastoralista i kateheti¢ara, ravnokotar-
skoga fratra fra Tome Babica (Velim,
oko 1680.-Sibenik, 1750.) *Cvit razlika



