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O religioznosti skladatelja Gustava Mahlera

Marijan Steiner’

SaZetak

Prigodom ovogodisnje 100. obljetnice smrti Gustava Mahlera (1860-1911) mno-
go se izvode djela toga znacajnoga kasnoromanticnog skladatelja. Ujedno se pisu
o0 njegovu Zivotu i radu razni ¢lanci, studije, knjige te pripremaju radijske emisije.
U ovom prikazu pokuSava se ocrtati sloZzenost Mahlerove osobnosti s obzirom na
njegovu religioznost. Mahler je Zidov obracen na katolicanstvo. O tom njegovu
¢inu mnogo se raspravija s razli¢itim stavovima i zakljuccima. Veci broj autora
tvrdi da je presao na katolicku vjeru iz oportunistickih razloga (kako bi dobio mje-
sto ravnatelja Becke opere). Malobrojniji (medu njima éak i neki Zidovi) smatraju
da je to ipak bio logican i dulje vrijeme pripreman korak u njegovu religioznom
traZenju i rastu. Skladatelj se krstio i tako sluzbeno postao ¢lanom Katolicke crkve,
no ipak nikad nije prakticirao vjeru. Cijeloga je Zivota bio u isto vrijeme bogo-
traZitelj i sumnjalac, a u njegovoj religioznosti ima raznih elemenata: filozofske
vjere, panteizma, Zidovstva i krSéanstva. Cinjenica je da su mnoga njegova djela
obiljeZena religioznim sadrZajem i simbolikom.

Kljucne rijeci: religioznost, Zidovstvo, katolicanstvo (katolicizam), obracenje, glaz-
beno stvaralastvo, simfonije, solo—pjesme

Uvod

Prosle je godine (2010) glazbeni svijet obiljezio 150. obljetnicu rodenja skla-
datelja i dirigenta Gustava Mahlera, a ove godine (2011) obiljezava se 100 godina
od njegove smrti. I naSe se podneblje prikljucilo proslavi tih godi$njica. Tako je 4.
i 5. srpnja u Ljubljani i Zagrebu izvedena Skladateljeva Simfonija tisuce, koju su
izvela dva filharmonijska orkestra i viSe od 900 pjevaca iz Hrvatske i Slovenije te
osam solista, pod vodstvom karizmatskoga ruskog dirigenta Valerija Gergijeva.

Posljednjih nekoliko desetljeca nastala je prava renesansa u izvedbi Mahlero-
vih djela, kako simfonija tako i solo—pjesama. O velikom glazbeniku pisalo se
mnogo iz razli¢itih aspekata, analizirajudi sve §to je vezano uz njegov Zivot i stva-
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ralastvo. U ovom kra¢em prilogu dotaknut ¢emo neke vidove Mahlerove religioz-
nosti, kojom su se biografi bavili nekako usput.

1. Neke Mahlerove karakterne crte

Cini se da nije postojao ¢ovjek koji je Mahlera stvarno poznavao. Bio je zatvo-
ren i nepriopdiv ako je u promatranje doSao njegov »ja«. Nije bio dovoljno shvat-
ljiv jer se nikome nije posve predao, osim svome djelu. »Nisu ga razumijevali, ba-
rem dok je Zivio, nisu ga poznavali, ¢esto ga nisu niti Zeljeli poznavati.«!

Ni sam Mabhler nikoga nije sasvim poznavao, ¢ak ni svoje prijatelje s kojima se
susretao i suradivao. Najbolji prijatelj, kojeg nikada nije vidio, bio mu je Fjodor
Mihajlovi¢ Dostojevski. Ruski je pisac imao na njega velik utjecaj. Moglo bi se
kazati da je u mnogim skladbama Gustav Mahler na svoj nacin izgovorio tonovima
ono §to je Dostojevski izrekao rijeCima, napose u romanu Zlocin i kazna. 1z djela
obojice izbija neka zgusnuta snaga i velika dobrota. Upravo je znameniti romano-
pisac naucio Mahlera duboko prozivljavati patnju u vlastitom Zivotu i u Zivotu dru-
gih Jjudi. Dozivljavao ju je kao nesto $to prociS¢ava i upravo posvecuje (bliskost
kr$¢anstvu). To se vidi iz njegove glazbe i neprestane inspiracije Dostojevskim, ¢ije
rijeci »kako da budem sretan ako joS igdje neko drugo stvorenje pati« postaju i
Mahlerove. Videdi da niSta ne znaju o velikom knjiZzevniku, jednom je u nekom
dru$tvu mladih, medu kojima je bio skladatelj i pedagog Arnold Schénberg, re-
kao: »Ali Schonberg, $to je to? Pustite mlade ljude, koji kod vas uce, da Citaju
Dostojevskog — to je vaznije od kontrapunkta.«?

Mahler je po naravi bio nesiguran i osjetljiv. Jednom je pisao dirigentu Bruni
Walteru: »Svaki dan osjeam se nevazZnijim... Zanimljivo! Kada sluSam glazbu —
takoder i za vrijeme dirigiranja, cujem sasvim odredene odgovore na svoja pitanja
— sasvim sam jasan i siguran. Ili zapravo osjeCam sasvim jasno da ne postoje ni-
kakva pitanja.«> Karakterizirale su ga radinost i zahtjevnost. Njegova supruga Al-
ma tvrdi da je zapravo bio sretan, iako se nekima ¢inilo da nije tako.*

Bio je ironican, oStar, pun paradoksa i suprotnosti. Istovremeno imao je po-
vjerenje i predanost djeteta, bio Zeljan ljubavi poput djeteta. Trebao je ljubav, ra-
zumijevanje i njeznost kao malo tko. I sam je u stvarnosti ostao veliko dijete. Svo-
jim dvjema djevoj¢icama, srdacan, blizak, njezan, rado je pricao price. Resila ga
je naglaSena osjecajnost i suosjecajnost, a njegova velikodu$nost ocitovala se u po-
maganju mnogima, osobito mladim glazbenicima (Bruno Walter, Alexander von
Zemlinsky, Otto Klemperer, Arnold Schénberg i drugi).

1 Paul Stefan, Gustav Mahler, Miinchen, 1912, str. 13.
Richard Specht, Gustav Mahler, Berlin/Leipzig, 1913, str. 21-22. Kontrapunkt je tehnika visegla-
snog skladanja glazbenog djela.

3 Isto, str. 14-15.

4 Usp. Gustav Mahler, Briefe (1879-1911), Berlin/Wien/Leipzig, 1925, str. ix (Predgovor Alme Ma-
rije Mahler).
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Nas je skladatelj bio, ako ne fatalist, onda ipak uvjereni determinist. S gnusa-
njem je odbijao ¢in samoubojstva. Nikako nije dopustao da covjek zahvaca u visi
Plan, u koji je pojedinac od pocetka uronjen. Snazno je zahtijevao ispunjenje du-
Znosti, davanje racuna o svom Zivotu i ¢vrsto je vjerovao u smislenost koju je pre-
thodno odredilo Bice svijeta. Za njega je bila Zivotna nuznost vjerovati u to Bice i
u neki smisao postojanja, ije spoznavanje je traZio upravo s o¢ajnickim naporom.

Muzikolog Josip Andreis o Skladateljevu temepramentu i religioznosti pise:

Mabhler, doduse, osjeca potrebu vjere, on vjeruje u snagu ljubavi, u potrebu ¢ovjecnosti,
u otkupljenje, u borbu kojom se ta dobra ostvaruju. Ali on se ne moZe otresti sumnje,
stalne pratilice svojih misli i osje¢aja. Ono §to bi jednog dana teSkom mukom stekao,
drugog je dana ve¢ gubio. Duh mu se pretvarao u popriSte sukoba, iskidanosti, besko-
nacnih proturjecja koja se nisu rjeSavala ni smirivala. Lome¢i se izmedu zemlje i neba,
Mabhler je iz ekstaze padao u ocaj ¢as pohlepno Zudeci za opojnim uZicima, ¢as osje-
¢ajudi prema njima gorku odvratnost. U sustini romantik, Mahler naglo prelazi iz nade
u utucenost dopiruéi nerijetko do ironije obojene prezirom, do persiflaze vanjskoga
svijeta i sebe samoga. UznoSenje i poricanje Zivota, kolebanje izmedu svjetla i tame,
tumaranje od jedne krajnosti do druge, prezirno obaranje jucerasnjih svetinja, sve se to
zrcali u djelima toga umjetnika, osobito u njegovim simfonijama. U njima susre¢emo
jedno za drugim trijumfalne melodije noSene ritmom koracnice (koji je neobi¢no ka-
rakteristiCan za Mahlerove simfonije), gréevit zanos, duSevnu smirenost, koju zakratko
prekida oluja nemira i sumnja u sve znanje i vjerovanje.5

Promjenljivost svojih Cuvstava Mahler je znao izraziti ne samo u svojim glazbe-
nim djelima nego i u pismima. Tako je kao devetnaestogodiSnjak prijatelju Josefu
Steineru izmedu ostaloga napisao:

Snazno derem spone koje me vezu uz gadljivu, bljutavu barustinu postojanja i snagom
ocaja gréevito se prihvac¢am boli, jedine svoje tjeSiteljice. — Gle nasmijesi mi se sunce
— i nestaje led iz moga srca, opet gledam plavo nebo i cvijet koji se njiSe, i moj se
posprdni osmijeh okrece u pla¢ ljubavi. A ja ga moram ljubiti, taj svijet sa svojom ob-
manom i lakomisleno$¢u i vie¢nim osmijehom. O, da neki Bog strgne veo s mojih ociju,
da moj jasan pogled prodre sve do srzi zemlje! O, Zelio bih je gledati, tu zemlju, u njenoj
golotinji, bez ukrasa, bez nakita, kao $to stoji pred svojim Stvoriteljem.

Znao je tjesiti druge kad su prozivljavali boli. Tako piSe poznaniku Wilhelmu
Heschu prigodom smrti njegove supruge: »Moj dragi prijatelju, ova nesreca je jed-
na teska BoZja kusnja, no vi éete taj ispit poloziti — jer vi ste ¢ovjek i umjetnik!«’
Poziva ga da budu povezani i tako se medusobno pomazu. Mahler se zanima za
sve u vezi s prijateljem kojega je pogodila bol: kako mu je, tko ¢e se brinuti za
njega, potice ga da mu cesto pise itd.

Je li bio »dobar« ¢ovjek? Kad je to jednom bio upitan, odgovorio je mirno i
ponosno: »Ne postoji veliki ¢ovjek bez dobrote.«3

Josip Andreis, Povijest glazbe (sv. 3), Zagreb, 1976, str. 58.
G. Mahler, nav. dj., str. 5-6.

Isto, str. 263.

Isto, str. 40.

[c BN B IRV
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2. Filozofska vjera

Za romantic¢ne skladatelje koriStenje teoloSkog rjecnika i sadrzaja ne znaci jo$
da oni to u vjeri i prihvacaju. Isto bi se moglo reéi i za Gustava Mahlera. On je bio
trazitelj smisla i spasenja, upravo religiozni filozof, koji uvijek postavlja egzisten-
cijalna pitanja. Smisao postojanja, Zivota i smrti stalno su ga zaokupljali.

Bog je za njega ljubav, a ljubav Bog. Njegova vjera ima vrlo osobne crte. On
povezuje kr§¢ansku misao s novovjekovnim, najcesée filozofskim refleksijama, da
bi se okrenuo i prema isto¢njackim (budistickim) vjerskim sadrzajima.

Mahlerova djela posjeduju:

izvanvremenske, transcendentalne, gotovo metafizicke elemente. Prvi nam o tome pri-
opcuje Adler, koji navlastito Trec¢u i Osmu simfoniju naziva »kozmickim umjetnickim
djelima«. U njima se odrazavaju »priroda i Zivot, nastanak i nestanak, vrijeme i vje-
¢nost, dan i noé, pretoceni u tonske simbole«. Jo§ dalje polazi Redlich govoreéi o »me-
tafizi¢koj glazbi« i o njezinom »dionizijskom« mitu: »Mahlerova glazba predstavlja ra-
spravu s kozmosomc« (...) Redlich nadalje smatra da ta sama glazba leZi izmedu glazbe
i kozmosa, na metaglazbenoj razini. To je novo. »Stoga djeluje transcendentalno« (...)9

Mabhlerov pak zivotopisac Wolfgang Schreiber piSe: »(...) Nagon prema filo-
zofskim spoznajama te Zarka ¢eZznja za prirodom i Bogom najavljuje simfoni¢ara
koji svoju poruku usmjeruje prema cijelom Covjecanstvu (...)«!0 Na§ se umjetnik
mnogo zanimao za prirodoslovne znanosti i u njima je uvijek iznova pronalazio
gradu za vlastita filozofska promisljanja.

Skladateljeva supruga Alma smatra da je Gustav glazbi otkrio jednu sasvim
novu vrijednost: eticko—misti¢nu vrijednost ¢ovjeka. Njegova djela imaju za sadr-
7aj ljubav, rat, religiju, prirodu, humanost. Time Zeli obogatiti osamljenog ovjeka,
koji nespasen na ovoj zemlji kruzi svemirom.!!

Mahler je rado i mnogo ¢itao. Poceo je i pisati — najprije skromne stihove, a
onda kao uvjerljiv pjesnik. Proucavao je filozofiju (napose Sérena Kierkegaarda i
Friedricha Nietzschea), a zanimao se i za psihoanalizu (jednom je sa Sigmundom
Freudom obavio ¢etverosatni razgovor12).

Umjetnost i osobnost, glazba i svjetonazor ne smiju se u Gustava Mahlera od-
jeljivati. Religiozna i filozofska pitanja zaokupljala su ga cijelog Zivota. Njegova
glazba uzima u obzir ovostranost i onostranost. Ona dopusta udjela u ¢eZnji za
ovim svijetom, ali nagovjeStava i upucuje na drugu, onostranu stvarnost.

9  Branko Poli¢ — Tomislav Murati, Gustav Mahler suvremenik buducnosti, Erasmus 1993 (4) str. 82.
10 Wolfgang Schreiber, Gustav Mahler, Hamburg, 1971, str. 24.
11 Usp. G. Mahler, nav. dj., str. xiii-xiv (Predgovor Alme Marije Mahler).

12 Vidi: Jens Malte Fischer, Setnja Sigmunda Freuda i Gustava Mahlera u Leidenu, Treéi program Hr-
vatskoga radija 1990 (27) str. 66-74.
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3. Zivotna religiozna ocitovanja

Pitanje o Mahlerovoj religioznosti prilicno je zamrSeno: je li bio, zidov, krs-
¢anin, panteist ili pak agnostik? Mozda je najbolje za njega reci da je bio bogo-
trazitelj, Covjek koji je trazio Boga i istovremeno sumnjao kroz Citav Zivot. »Pitanja
o Bogu, o smislu i cilju naSe egzistencije i zasto neizreciva patnja u cjelokupnom
stvorenju muéila su njegovu dusu.«!3 Bio je na neki nacin razdrt izmedu Zidovstva
u kojemu se rodio i katoli¢anstva koje je prihvatio.

Svoje glazbeno stvaranje Mabhler je dozivljavao kao ¢in molitve. »Sve stvorenje
je za ures Bogu, znao je govoriti. Shvacao je zZivot, pa tako i svoju glazbu, kao
spiritualnu dramaturgiju. Svaka mu je simfonija takorec¢i agonija, ukljucujuéi de-
presiju i poboZnost, dezolaciju i transfiguraciju, spektralno i ¢isto, uvijek zavrSava-
juéi tako da ponovno potvrdi plemenitost ljudskog duha i neugasivu ljepotu priro-
de. Cini se da je njegova religija stalna Zivotna borba u kojoj dolazi do povezivanja
kr§¢anskog misterija spasenja i germanskog transcendentalizma. Krist i Goethe
bili su pravi izvori njegove vjere, kao $to su Isus i Pan bili okruzujuéi geniji njegove
glazbe. Mahler je ocito vjerovao kako pristup bozanstvu znaci izraz ¢ovjekove svi-
jesti o imanentnom redu prirode i zato nedokuciv ideal ontoloski kristalne glazbe.
On je uvijek ispitivao osnovna religijska pitanja, koja su ga neprestano okretala
eshatoloskoj stvarnosti. U vezi s Faustom piSe supruzi o svojoj sintezi romanticiz-
ma i religije: »Samo je prolazno podesno za opis; no osje¢amo da nasluéujemo, ali
nikad ne dohvac¢amo; neprolaznost iza svega pojavnoga je neopisiva. A §to je to?
Krist to naziva ’vjecno blaZenstvo’, i ja ne mogu bolje nego iskoristiti ovu prekra-
snu i dostatnu mitologiju — najpotpuniji koncept do kojega je mogude stici.«!4

Za velikog skladatelja Redlich kaze:

Cijeli je zivot Mahler tezio za vjerom; stalno bi je iznova izborio i opet izgubio. Njegova
glazbena zdanja ujedno su divovski odrazi te duhovne borbe. Za njega, najéudorednijeg
¢ovjeka nasega doba, vjera nije znacila tek svladavanje straha od smrti te izbavljenje od
zidovstva i negativizma, vec prije svega regulativ njegove osobne duhovne svijesti. Ta
je borba oko vjere strahovito otezana mjeSavinom njegove naravi kao i prirodenim tra-
gi¢nim pesimizmom. No %otovo je uvijek razbijao te okove, vinuvsi se do cudesnog,
jedinstvenog pozitivizma.

A slozenost Mahlerove osobnosti moguce je otkriti i iz sljedeéeg: »Prema
Wolfgangu Schreiberu, u biljeske za Devetu simfoniju Mahler je unosio vrlo neo-
bi¢ne primjedbe i izjave koje su izuzete od komentara, no bacaju snazno svjetlo na
dusevne lomove: *Smiluj se, Boze, zaSto si me ostavio? To Pavao sada plese sa
mnom! Obuzima me bezumlje, mene prokletnika! UniSti me da zaboravim svoje

13 To su rijeci dirigenta Brune Waltera, Mahlerova prijatelja. Vidi: R. Specht, nav. dj. str. 20.

14 Chris Rochester, Gustav Mahler. The Concertgoer, u: The Harvard Crimson (The Harvard Crimson
on Line), Cambridge (USA), 1969.

15 Hans Redlich, Gustav Mahler: eine Erkentnis, Niirnberg, 1919, str. 30.
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postojanje’.«1® Skladatelj je pun suprotnosti i rastrgan unutarnjim previranjima.
Zeli smirenje u Bogu, a muce ga duboke napasti zloduha.

4. Ljubitelj prirode i svemira — panteist

Mabhlerov odnos prema prirodi, u kojoj je rado boravio (napose uz jezera u
Alpama ili Dolomitima), naglaSeno je prisutan u Trecoj simfoniji i u Pjesmi o zem-
lji. Osjecao se ugradenim u zakone svijeta, bratom svega stvorenja, clanom velikog
lanca postojanja i kretanja. Nije bio bogobojazan u uobicajenom smislu, ali je vje-
rovao u veliko kruZenje zivota i odredenje Covjecanstva.

Panteizam, koji shva¢a Boga kao zajedni¢ku manifestaciju prirode i svemira,
naslucuje se ve¢ u Mahlerovim ranijim djelima, npr. u Trecoj simfoniji, a prisutan
je i kasnije u Pjesmi o zemlji. Ona je napisana na stihove iz starokineske poezije.
»U tom svom duboko osobnom, autobiografskom djelu opjevao je umjetnik svoju
ljubav prema zemlji i Zivotu, ali i nemoguénost da Zivot dozivi u svijetlim bojama
proljeca. Otuda u Pjesmi o zemlji i mnogo gorcine, teznje k samodi, k povlace-
nju.«!7

Gustav Mabhler je bio svojevrsni panteist, sasvim obuzet ucenjem o vje¢nom
povratku.

Mi se svi vraéamo, €itav Zivot ima smisao samo kroz tu odredenost i sasvim je svejedno
sje¢amo li se u jednom kasnijem stadiju povratka ranijeg. Jer ne radi se o pojedinacnom
sje¢anju na nj i uzitku, nego samo o prolasku dovrSenog, o objasnjenju koje stupa u
svaku inkarnaciju: Zato moramo Zivjeti moralno: da svojem ja, kada se povrati, ve¢ sada
jedan komad puta uStedim i da mu njegovo postojanje uc¢inim laksim. Dotle ide moja
moralna duznost, sasvim svejedno zna li ili ne moj kasniji ja o tome i hoce li mi zahvaliti
ili ne (...) Svaka nepravda koja mi je u¢injena nepravda je za cijeli svemir, i Duh svijeta
(ili ga se moze nazvati sredi$njim Biem svijeta) mora trg)jeti (...) Ja sam glazbenik i
nista drugo; to mi je dano i samo o tome polazem racun.!

U takvoj svojoj religioznosti Mahler je razmiSljao cijelog Zivota i o ljudskoj be-
smrtnosti.

5. Zidov — katolik

Skladatelj je jednom za sebe rekao: »Ja sam trostruko bez domovine: kao Ceh
medu Austrijancima, kao Austrijanac medu Nijemcima i kao Zidov u cijelom svi-
jetu. Svugdje nametnik, nigdje Zeljen’.«1® Znao se usporedivati s Ahasverom, pu-

16 B. Poli¢ — T. Murati, nav. ¢lanak, str. 82.

17 J. Andreis, nav. dj., str. 61.

18 R. Specht, nav. dj., str. 39.

19 Nav. prema: Ein Komponist auf Sinnsuche. Spuren der Religiosen im Leben und in der Musik Gustav
Mahlers (razgovor: Georg Bochardt i Constantin Floros§) Deutschlandradio Kultur, 03. 07. 2010,
www.dradio.de
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tujué¢im Zidovom, iz ¢ega se vidi njegova povezanost s narodom iz kojega je proi-
stekao. Zidovski identitet opéenito je odreden rodenjem, rasom, nacijom i vierom.
Mabhlera je Zidovstvo proZimalo, no nije imao odnos prema njemu kao religiji.
Ipak, postoji nesto Sto ga je pratilo u odredenoj mjeri kao neko starozavjetno bi-
blijsko naslijede: prepirka s Bogom.

Zidovski elementi u Mahlerovu Zivotu i djelu mogu se pronaéi u religioznom
odgoju, Skolovanju i tradiciji obiteljskog doma. U njegovim se skladbama nalaze
tragovi sinagogalne i Zidovske narodne glazbe te hasidskih plesova, zatim Zidov-
skoj tradiciji omiljeni ritam koracnica, osebujnost dugih melodijskih linija kao i
naglo, gotovo melizmati¢ko kolebanje izmedu dura i mola.20 Privlacili su ga pucki
napjevi ne samo njegova uzeg zavicaja nego i drugih krajeva u kojima je boravio.
Ceski grad Kalisti rodno je Mahlerovo mjesto, iz kojeg se njegova obitelj preselila
u obliznji moravski grad Jihlavu, naseljen pretezno njemackim katolicima. To ok-
ruzenje, kao i kasniji boravak u Pragu, omogucit ¢e mu da upije ¢eski i moravski
folklor. Jednogodi$nji pak angazman u Ljubljani (1881/82) priblizit ée mu ljepotu
i slovenske narodne glazbe.2! »Mahlerove su melodije fenomeni koji su prosli kroz
njemacku i slavensku, napose ¢eSku narodnu popijevku, nadvladavsi oStroumni
zidovski intelekt.«22

Zanimljivo je i sljedeée miSljenje:

Vodec¢i duhovni utjecaj, njegov takoreéi »guru, bio je Siegfried Lipiner, koji ostaje

najbolji izvor za razumijevanje Mahlerovih religioznih i filozofskih pogleda. Lik Krista

i kr§¢anska religija kao cjelina mnogo su mu znacili, rekao bih viSe nego judaizam. No

ne mislim da bi ikada mogao prihvatiti tradicionalnu, organiziranu religiju kao svoju,

bilo kao krs¢anin bilo kao zidov, zapadnjak ili isto¢njak (...) L. Bernstein je potpuno u

krivom kad govori o tome da je Mahler imao veliku griznju savjesti zbog obradenja na

katoli¢anstvo i napisao sam zasto se ne slazem s njim u tom pogledu. Sam je naime

Mabhler opisao svoju konverziju: »Ne nije¢em da me to stajalo mnogo napora, zaista bi

netko mogao reci da je instinkt za preZzivljavanje bio ono $to me potaklo na takav ¢in.
Ali u dusi ja uopce nisam bio protivan dobroj zamisli.«*

Tako su, prema iskazu Paula Stefana, Mahlera neki nazivali »kr$¢aninom naSih
dana, isti biograf piSe: »Nikakav jezik, nikakva drZava, nikakva zajednica ne vezu
ga viSe uz narod njegovih predaka (tu uopce nije rije¢ o ’konfesiji’), u njemu ne
7ivi nikakva ideja o rasi. Zidovstvo je ostatak, fizi¢ki dokaziv, duhovno zanemariv.
Duhovnu bit takav si Covjek tek mora steci. Bezrazlozno ga prekoravaju. Obamrlo
korijenje nije uputno brojiti, a ni prezirati.«24

20 Usp. Max Brod, Gustav Mahlers jiidische Melodien, Musikblétter des Anbruch 1920 (2) str. 378—
379. O zZidovskim elementima u Mahlera vidi takoder: Michael Haber, Das Jiidische bei Gustav Ma-
hler, Frankfurt am Main, 2009.

21 Usp. B. Poli¢ — T. Murati, nav. ¢lanak, str.79.

22 H. Redlich, nav. dj., str. 28.

23 Usp. Pablo Sanchez Quinteiro, Interview with Henry—Louis de La Grange, u: www.gustav—mahler.es
24 P. Stefan, nav. dj., str. 19.
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6. Mahlerovo obracenje

Obracenje sa zidovstva na katoli¢anstvo u proljeée 1897. (tada je imao 37 go-
dina) zbilo se ne samo zato da dobije mjesto ravnatelja Becke dvorske opere nego
vjerojatno i iz iskrene naklonosti prema Katolickoj crkvi. Drustvena sigurnost koju
mu je pribavilo novo radno mjesto potakla ga je da se konacno i ozeni Almom
Schindler, skladateljicom i pjesnikinjom, Zenom S§iroke kulture. S njom je imao
dvije kéeri. To su najradosnije godine Mahlerova Zivota. No smrt starijeg djeteta
u dobi od nepunih pet godina priskrbila mu je i najbolnije dane.

ProSireno je miSljenje da se Gustav Mahler obratio na katolicizam iz oportu-
nistickih razloga (Henry-Louis de La Grange, Michael Kennedy, Norman Leb-
recht itd.), kako bi postao ravnateljem Becke opere ili da mu taj ¢in opéenito po-
mogne u karijeri. Medutim, skladatelj Ernst Krenek, takoder zidovskog podrije-
tla, ima o tome drukcije miSljenje:

Iako je Mahler mogao dati neki povod takvoj materijalistickoj interpretaciji svoje kon-
verzije, ona je bila izazvana unutarnjom logikom njegove evolucije. Njegov prisan i tra-
jan odnos prema temi smrti odreden je od pocetka pojmom otkupljenja i osobne be-
smrtnosti. Ponekad slobodni mislioci svojataju Mahlera kao jednog od svoga roda zbog
»panteizma« koji se pokazuje u njegovoj glorifikaciji prirode (...) Nepristranom mislje-
nju Mahlerovo djelo mora se ocitovati kao najrjecitija i najdosljednija manifestacija
kri¢anske eshatologije. Cinjenica da se formalizacija njegove religijske privrZzenosti po-
dudara s njegovim imenovanjem u Bec¢koj operi samo potvrduje da se svjesno zdruZio
s nazorom Carstva.

Sli¢no misli i Georg Borchardt, koji naglaSava Skladateljevu religioznost i sim-
patiziranje kr§¢anstva mnogo prije kritenja, iako ne u konfesionalnom smislu.26

Sveobuhvatni Mahlerov zivotopisac Norman Lebrecht isti¢e kako pitanje, od-
nosno problem Skladateljeva obraéenja na katoli¢anstvo nije u doti¢no vrijeme
bilo nista izvanredno. Veéi broj Umjetnikovih prijatelja, medu kojima npr. Sieg-
fried Lipiner, Viktor Adler i Bruno Walter, bili su zidovski konvertiti na kr¢an-
stvo. Takav korak ucinile su koncem 19. i pocetkom 20. stolje¢a mnoge visoko ob-
razovane osobe, umjetnici, pisci, glazbenici. No Lebrecht piSe kako Mahler nije
prakticirao vjeru na koju se obratio: »On nikada nije iSao u crkvu, nikada se nije
ispovijedao, nikada slavio vjerske obrede ili sve¢anosti.«27

Jo§ jedan Mabhlerov biograf, Richard Specht, piSe:

Ali specifi¢no katolicko — izuzmu li se odredene izvanjskosti i izbor nekih divnih, iskre-
no religioznih Pjesama o ¢udesnom rogu — u Mahlera se jedva moze pronaci; u svakom
slu¢aju ne u mjeri da ga se nazove »kr§¢aninom nasih dana«. Odredeni kalderonski
potez u njegovoj glazbi mozda je ponekad vlastit kao i osje¢aj nadvladavanja smrti (...)
Sigurno je da je Mahler, koliko god pobozan i u najdubljoj klici religiozan, svaku religiju
shvac¢ao samo kao legendu te da nije pripadao nijednoj zajednici, pa ni onoj budistickoj

25 Iz eseja Ernsta Kreneka, u: Bruno Walter, Gustav Mahler, New York, 1941, str. 200-201.
26 Usp. Ein Komponist auf Sinnsuche... (v. gore biljesku br. 19).
27 Norman Lebrecht, Mahle Remembered, New York, 1987, str. xxi.
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ili panteistickoj. Kad sam ga jednom o tome pitao i Zelio saznati njegovo religiozno
uvjerenje, ozbiljno me pogledao i rekao: »Ja sam glazbenik. U tome je sadrzano sve
ostalo.«

Henry-Louis de La Grange, koji je sastavio najcjelovitiju biografiju Gustava
Mahlera??, pie malo o njegovu obraéenju. Prema autorovu misljenju, povod kr-
Stenju bila je nepromisljena veza sa solo—pjevacicom Annom Bahr-Mildenburg
dok je bio dirigent opere u Hamburgu. La Grange smatra njezin utjecaj »odlu-
cujuéim«. Spominje da »(je) njegovo krstenje obavljeno 23. veljace 1897. u maloj
Crkvi sv. Mihaela u okrugu sv. Angara u Hamburgu.«30 Podatak je zabiljezen i u
beckoj crkvi sv. Karla Boromejskog, gdje se u ozujku 1902. Mahler vjencao s Al-
mom Schindler.

Krstenjem se Skladateljeva egzistencija izvana nije promijenila: ostao je kakav
je bio prije, a i odnos onih koji ga nisu simpatizirali u biti je prema njemu ostao
jednak. Osjecao je uvijek neku muku zbog svoga zidovskog podrijetla, ali i zbog
antisemitizma koji je postojao u bec¢kim kulturnim krugovima onoga doba.

Mahlerova kriti¢nost s obzirom na neke kr§¢anske obicaje dolazi do izrazaja u
jednom pismu pjevacici Anni Bahr—Mildenburg za vrijeme boravka u Moskvi, gdje
je dirigirao u ozujku 1897: »Sjajno je razgledavati grad, samo su ljudi gotovo juz-
njacki zivahni. No nevjerojatno bigotni. Svaki drugi korak neka svetacka slika ili
crkva, pred kojima svi prolaznici zastaju i udaraju se u prsa i krizaju se na ruski
nacin.«3!

7. Religiozni elementi u simfonijama

Zavirimo malo u najznacajnije kompozicije Gustava Mahlera, njegovih devet
simfonija (u njima koristi veliki orkestar), otkrivajuéi najdublja egzistencijalna pi-
tanja i religiozne teme. Kroz ta se djela ocituje i Umjetnikova otvorenost prema
sakralnom.32

Prva simfonija u prvom dijelu prica o doticaju s prirodom, u drugom o smrti i
preobrazenju junaka protagonista. U prvom stavku Prve simfonije umjetnik prika-
zuje budenje prirode, a u posljednjem alternira izmedu pakla i neba. Zavr$ni sta-
vak oznacio je Mahler u autografu naslovom »Dall’inferno al Paradiso« (Od pakla
do neba). To nije neka poetska nevazna sporednost, nego program. Glazbenim
motivima skladatelj simbolizira najprije pakao, a kasnije nebo. Osobitu ulogu ov-
dje igra tonski simbol kriza: velika sekunda i pridruzena terca. To je kratki troton-

28 Usp. R. Specht, nav. dj., str. 38.

29 Henry-Louis de La Grange, Gustav Mahler (4 volumes), New York, 1973-London, 1974—-Oxford
1995/2000/2008.

30 H.-L.de La Grange, nav. dj., str. 411. Nav. prema: Robyn Morrison Tiemeyer, A Musician’s Te-
stament: Themes of Catholicism in Part Two of Gustav Mahler’s Eight Symphony, Whicita State Uni-
versity (Kansas), 2002, str. 2.

31 G. Mahler, nav. dj., str. 165-166.
32 Za ovaj odlomak Religiozni elementi u simfonijama vidi: G. Arledler, nav. ¢lanak, str. 341-348.
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ski niz, jedna prastara liturgijska formula (koristio ju je i Franz Liszt u svojim
skladbama). Mahler povezuje motiv kriza i tzv. »dresdenski amen«. Ovdje se pre-
poznaje i ritmicka varijanta teme Grala iz Wagnerove opere Parsifal 33

Druga simfonija (Uskrsnuce) poema je smrti, vizija razmrvljene strave, trenutak
mladenacke utjehe, proljetnog svjetla i osobne vjere u spasenje. Napisana je za
sopran, kontraalt, zbor i orkestar, a nastala pod utjecajem dozivljaja sa sprovoda
dirigenta Hansa von Biillowa.

Trec¢a simfonija u pretposljednjem dijelu nosi naslov »Sto mi pripovijedaju an-
deli«, a u posljednjem »Sto mi govori ljubav«.

Cetvrta simfonija je dodatak prethodnoj: poput neke humoreske na temelju
piesme Nebeski Zivot iz djela Djecak s cudesnim rogom, skladatelj promatra i pri-
kazuje njeznu parodiju neba videnog djecjim o€ima, uronjenog u dogadaje obi¢ne
svagdaSnjice.

Peta simfonija zapocCinje zalobnom koracnicom, a uskoro evocira prvu pjesmu
iz ciklusa Pjesme o mrtvoj djeci. Cetvrti stavak je nebeski »Adagietto« na Riicker-
tovu pjesmuJa sam napustio svijet. Zanimljivo, taj je odlomak postao glazbeni mo-
tiv u filmu Smirt u Veneciji redatelja Luchina Viscontija.

Sesta simfonija u isto je vrijeme »tragiéna« i »pastoralna«. Podsjeéa djelomice
na Beethovenovu »sudbinsku«, Petu simfoniju. U Finalu dolazi do izraZaja nasta-
vak titanske borbe protiv sudbine, s nekom vrstom apokaliptickih otkucaja — s tri
udarca po nakovnju, §to je veliki promicatelj Mahlerove glazbe dirigent Leonard
Bernstein izrazio udaranjem golemog cekic¢a po zvu¢nom kovcéegu.

Sedma simfonija nema nekih posebnih religioznih aluzija; to je »eksperimen-
talno« djelo koje u nekim ekspresionistickim elementima podsjea na Arnolda
Schonberga, a svojim koloristickim efektima na Igora Stravinskog.

Osmu simfoniju za osam solista, dvostruki zbor, djecji zbor, veliki orkestar i
dodatni mali orkestar prozvali su Simfonijom tisuce, upravo zbog golemoga izvo-
dilackog sastava. To je svojevrsna Mahlerova »Misa, ¢iji tekst inace nikad nije
skladao.3* Sastavljena je od poznatoga crkvenog himna Veni Creator Spiritus (O
dodi Stvorce, Duse svet) koji se tradicionalno pripisuje biskupu iz Mainza, Hrabanu
Mauru (8. st.) i od cijeloga zavr$nog prizora Goetheova Fausta. Himan je zbijen,
¢vrst, linearan u svojoj strofi¢noj strukturi. Prizor Fausta je misteriozan, slijedi za-
govaranje pokornika, zaziv svetih i andela, sve do zagovora Margarete, kada Mater
Gloriosa (Slavna Majka) sugerira grjesniku put kojim ¢e se di¢i do veli¢anstvenih
sfera. U tom drugom dijelu Osme simfonije istice se lik Marije: Zene, djevice i maj-

33 Usp. Ein Komponist auf Sinnsuche... (v. gore biljeSku br. 19). »Dresdenski amen« je melodijski niz
tonova u opsegu kvinte, potjec¢e od Johanna Gottlieba Naumanna (1741-1801), skladan za bogo-
sluzje u kraljevskoj kapeli glavnoga grada Saske, Dresdenu (odatle i naziv). Taj su motiv ¢esée ko-
ristili skladatelji u romantizmu (npr. Felix Mendelssohn, Richard Wagner, Anton Bruckner).

34 Kada su ga upitali zaSto ne sklada misni tekst katoli¢kog bogosluzja, odgovorio je protupitanjem:
»’Mislite li da bih se mogao toga prihvatiti? Dobro, zasto ne? Ali ne, u njoj je credo.” Poceo je re-
citirati credo na latinskom. ’Ne, ne bih to mogao (skladati)’.« Vidi: Lebrecht, nav. dj., str. 164. Cini
se da umjetnik ipak nije u potpunosti prihvacao katolicko (nicejsko—carigradsko) Vjerovanje.
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ke.3> Mahler evocira svoju Tuznu pjesmu te vlastitu Drugu i Trecu simfoniju. Kao
generalni modeli cjeline stoje Brucknerove tri mise i 7e Deum te Beethovenova
Missa solemnis.

Deveta simfonija zavr$ava beskona¢nim uspinjanjem i prorjedenoscu glazbe na
najvi§im tonovima, sve tiSe, ostajuci lebdjeti na dominanti (umjesto zavrSetka na
tonici). Time oznacuje ne samo kraj simfonije nego i Glazbe i Postojanja, ili barem
izmirenog bica autora.3¢

8. Razmisljanja o smrti

Mahlerovo razmisljanje o smrti kroz vjeru mozda najjace dolazi do izrazaja u
Drugoj simfoniji. O tom djelu piSe glazbenom kriti¢aru i skladatelju Maxu Mar-
schalku: »Nazvao sam prvi stavak Totenfeier (Sprovodna sve€anost) i, ako Zeli$
znati, radi se o junaku moje simfonije u D—duru (...) Postavlja se veliko pitanje:
Zasto si zivio? Zasto si trpio? Je li sve to samo velika, okrutna $ala? (...) Tko god
osjeca nanovo odjekivanje te prituzbe treba mu odgovoriti, i taj odgovor dajem u
posljednjem stavku ("Uskrsnuée’).«37 Drugi stavak predocuje sretan Zivotni trenu-
tak pokojnog junaka, a u tre¢em odzvanja bez pjevanja spomenuta pjesma iz pro-
povijedi ribama sv. Antuna Padovanskog. Cetvrti stavak donosi pjesmu kontraalta
iz ciklusa Djecak s ¢udesnim rogom: »Dolazim od Boga i Bogu se Zelim vratiti.« U
petom slijede potresna pitanja i dusevno raspolozZenje prvog i treeg stavka, zatim
se udarcima u zvono s gregorijanskom sekvencijom Dies irae (Dan srdzbe) iz mise
za pokojne priprema posljednji sud uz fanfare straha. Na kraju je zavr$na oda iz
poeme pjesnika Friedricha Gottlieba Klopstocka Mesija, priklanjajudi se otvore-
nosti prema najveéim dobro€instvima bozanskog milosrda.

Ved je receno da je nadahnuée za Drugu simfoniju (napose Finale) Mahler do-
bio prigodom smrti dirigenta, pijanista i skladatelja Hansa von Biilowa, svoga ve-
likog prijatelja. Bilo je to 29. oZujka 1894, kada je u Hamburgu, u Crkvi sv. Mihae-
la, odrZana sprovodna sve€anost. Sudjelovao je i Mahler, sjededi s ostalima u cr-
kvenoj ladi. Iznenada je s galerije zapjevao djecacki zbor:

Uskrsnut ¢e$, da uskrsnut ées ti,
prasino moja, nakon kratkog pokoja!

35 U Mahlerovoj Osmoj simfoniji neki autori nalaze naglaseno katoli¢ke teme. Vidi npr.: R. M. Tie-
meyer, nav. dj.

36 Mabhler je poceo skladati i Desetu simfoniju, koju nije dovrsio. U obliku u kakvom ju je ostavio nije
se mogla izvoditi. Tek kasnije neki su je skladatelji dopunili i »dovrsili« (npr. Ernst Krenek, Deryck
Cooke, Yoel Gamzou). Zanimljivo da i u tom djelu Mahler koristi pojmove religijskog rjecnika:
treci stavak naslovio je Purgatorio (Cistili§te). Osim religioznih elemenata u simfonijama, spome-
nut éemo i ciklus Djecakov cudesni rog za bariton i orkestar (ili glasovir), koji se razvija poput neke
vrste kaleidoskopa s razlic¢itim prizorima i likovima, uz pojavljivanje sv. Antuna Padovanskog koji
propovijeda ribama.

37 Nav. prema: Giovanni Arledler S. L., Il mondo di Gustav Mahler. Tra meraviglia e disinganno, La
Civilta Cattolica 162/2 (2011) str. 344.
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Besmrtni zZivot
koji te zove, dat Ce se tebi.

Posijan si da opet procvjetas!
Gospodar zetve ide

i sabire snoplje

nas, koji smo umrli.

Taj mu je tekst bio poticaj za zavrsni stavak Druge simfonije. Na tome mjestu
partitura nosi naslov »Langsam, Misterioso« (polako, misteriozno). Skladatelj
preuzima dvije kitice Klopstockove ode (s manjim izmjenama), a ispjevao je i Sest
vlastitih strofa, koje izraZavaju osobnu vjeru. Izmedu ostalog kaZze:

O vjeruj, srce moje...

Ti nisi rodeno uzalud!

Nisi uzalud zivjelo, trpjelo!

Sto je nastalo, to mora uminuti!
Sto je uminulo, uskrsava!
Prestani drhtati...

Poglavlje 15. iz Prve poslanice Korincanima predstavlja zalede za Mahlerov
izri¢aj. Njegova glavna misao nalazi se u 36. retku: »Bezumniée! Sto sijes, ne oZiv-
ljuje, ako ne umre.« Te rijeci Skladatelj preoblikuje u srediSnju poruku svoje sim-
fonije: »Umrijet ¢u da Zivim.«

Borba s paklom, ¢istiliStem i nebom igra veliku ulogu. Ali kod posljednjeg tu-
macenja Mahler kaZe da u osnovi nema posljednjeg suda, nema bogatih i siro-
masnih. Nema Kralja—Suca, ni molitelja, niSta. Postoji samo ljubav. Ljubav je ono
bitno, za sve odlucujuée. Tu skladatelj upada u suprotnost: nakon iskaza vjere,
javlja se nihilizam. Ali opet, Bog je ljubav i umjetnik vjeruje da smrt nije kraj.38

Pjesme o mrtvoj djeci izraz su Skladateljeve najdublje nutrine. Zeli samocu i
mir, snazno tugujuéi za bra¢om, iako jo$ nije nastupila najveca zalost u njegovu
zivotu: smrt vlastite kéeri. Privucen poetskim svijetom Friedricha Riickerta, eru-
dita, pjesnika i covjeka vjere, Mahler sklada snazan ciklus solo—pjesama. Riickert
je napisao doti¢nu poeziju pod dojmom smrti dvoje svoje djece, a za nasega skla-
datelja one su izraz slutnje njegova buduéega dubokog Zalovanja.

0Od 1907, kada ga je teSko pogodila smrt starijeg djeteta te su otkriveni njegovi
ozbiljni zdravstveni (sr€ani) problemi, Mahler sve viSe razmiSlja i stvara pod doj-
mom Zivota koji prolazi. Cesto je govorio da su sva njegova djela »prethodnica
bududega Zivota«. Ako se vec€ za njegovu Sedmu simfoniju moze kazati da je djelo
extra tempora, nakon spomenutih teskih zivotnih stanja Skladatelj stvara sub specie
aeternitatis. Sav je obuzet razmisljanjima o smrti i vjecnosti.

Za Pjesmu o zemlji, koju je napisao tri godine prije svoje smrti, istaknimo slje-
dece: postoji covjek koji luta zemljom i trazi druga, trazi mir, trazi prirodu. Sva je

38 Usp. Usp. Ein Komponist auf Sinnsuche... (v. gore biljesku br. 19).
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harmonijska atmosfera tuzna, tamna i zatvorena (molski tonalitet), ali dolazi do
tocke u kojoj se pomalo razvedruje i otvara (durski tonalitet). Javlja se rije¢ ewig
(vjecan) te dolazi svjetlo i mir.3?

Zakljucak

Je li Gustav Mahler bio religiozan covjek? Odgovor je: sigurno jest. A je li bio
katolik? Moglo bi se reéi: djelomice. Malo je naznaka iz njegova Zivota da je vjeru
prakticirao, bilo zidovsku, bilo kasnije katoli¢ku. On je u svome Zivotu na svoj ose-
bujan nacin spajao obje. Ne prakticirajuéi vjeru kroz obrede, Zelio se pribliZiti svo-
me Stvoritelju na sebi svojstven nacin: skladanjem glazbenih djela. Skladanje je za
njega bilo svojevrsno bogosluZje kojim je Zelio proslaviti Boga, a njegova djela mo-
litva. Kao trazitelj Boga, smisla postojanja i odgovora na druga egzistencijalna pi-
tanja, Gustav Mahler je intenzivno prozivio cijeli svoj zivot.

On the Religiosity of the Composer Gustav Mahler

ES
Marijan Steiner
Summary

Many of the works of the important Late-Romantic composer, Gustav Mahler are
currently being performed to mark the centenary of his death (1860-1911). Various
articles, studies and books are being written on his life and his work. Radio progra-
mmes are also being done. This essay attempts to delineate the complexity of Mahler’s
personality with regard to his religiosity. Mahler converted from Judaism to Catholi-
cism. His conversion has been the subject of many discussions which were taken up
from different perspectives and which have resulted in different conclusions. A larger
number of authors claims that Mahler converted to the Catholic faith for reasons of
opportunism (so as to be installed as Music Directer of the Vienna Opera House).
Fewer (among them are even some Jews as well) are of the opinion that it was a logical
step undertaken after a lengthy preparation in the course of his religious quests and
growth. The composer was baptised and thus officially became a member of the Ca-
tholic Church, however he never actually practised the faith. For his entire life he was
at the same time a God seeker and doubter, and his religiosity consisted in various
elements: philosophical faith, pantheism, Judaism and Christianity. Thus the fact re-
mains that many of his works are marked by religious content and symbolism.

Key words: religiosity, Judaism, Catholicism, conversion, musical creativity, sympho-
nies, solo songs

39 Usp. G. Arledler, nav. dj., str. 349.
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