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Elementi kriza u Misi LLeonarda Bernsteina

Antonia Caci¢* Davor Brdanovic¢**

Sazetak

U kontekstu analize dramske radnje glazbeno-scenskoga djela Misa, kazalis-
ni komad za pjevace, sviraCe i plesace Leonarda Bernsteina, razmatranja ra-
zloga proturjecnih tumacenja te propitivanja postojanja elemenata svetogrda i
umjetnicke vrijednosti toga djela — c¢lanak promisija razumijevanje umjetnosti,
kriterije tumacenja umjetnickoga djela, pitanje odnosa stvaranja i destrukcije,
kao i dekadencije i kica u umjetnosti. Putem razlicitih glazbenih stilova i pro-
vokativnoga dijaloga, koji uvelike prelazi okvire teksta katolickoga bogosluZja,
u raspletu dramske radnje Bernsteinova Misa dovodi protagoniste do katarze.
Unatoc¢ krizi povjerenja u svjetovne i vjerske autoritete i institucije te dubokoj
moralnoj krizi americkoga drustva 70-ih godina 20. stoljeca, koja je do da-
nas dosegnula globalne razmjere, Bernstein ne gubi nadu i vieru u mogucnost
prociséenja i pozitivne promjene svijesti pojedinca i drustva.

Kljucne rijeci: bogosluZje; dekadencija; estetika; glazba; katarza; umjetnost

Uvod

Od prvobitnih zajednica, najstarijih civilizacija, pojave kr§canstva pa sve do
danas, glazba je stalno prisutan drustveni fenomen (Andreis, 1975, 9-23) te je
»poput svih kulturoloskih ocitovanja ¢ovjeka vazna za njegov zivot« (Harnon-
court, 2008, 18). Njezina se je uloga od najranijih dana ostvarivala u kontekstu
uvijek novih izazova druStveno—povijesne dinamike, pa je, tezeci suzivotu s ak-
tualnim vremenom, glazbena umjetnost, kao uostalom i umjetnost opéenito, na
odgovarajudi nacin gradila i razvijala svoj jezik te nalazila mjesto u drustvu.

Kako u svjetovnoj tako i u crkvenoj glazbi, ne nuzno tim redoslijedom, tije-
kom vremena dolazilo je do promjena. Te su promjene neizbjezno bile u me-
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duodnosu vec i zbog toga §to su pjevanje i glazba jo§ od prve Crkve imali bitno
mjesto u liturgiji kao njezini sastavni dijelovi (Koprek, 2011, 86). Bogosluzno
pjevanje u svojem odricanju od estetskoga uzitka, s viemenom je preuzelo ulogu
svojevrsne duhovne Zrtve naspram materijalnih obrednih Zrtvovanja starijih reli-
gija (Kovaci¢, 2012, 21).

»Velika briga Crkve oko njegovanja gregorijanskog stila i Sirenja te vrste pje-
vanja od 7. do 10. stolje¢a ukazuje na vjerojatnost da se ta linija razvoja proteze
unatrag do pocetaka kri¢anstva, gdje su odredene temeljne osobine gregori-
janskog pjevanja (jednoglasje, suzdrzanost melodije) i drugih oblika (himana,
psalama). Vaznost ovog pitanja poveéava Cinjenica uloge gregorijanskog korala
u razvoju zapadnoeuropske glazbe: iz korala se razvila polifonija, a iz polifoni-
je dursko—-molski tonalitetni sistem i funkcionalna harmonija koji predstavljaju
(izuzevsi avangardu 20. stoljeca) temeljni okvir glazbenog stvaralastva sve do da-
nas« (Kovaci¢, 2012, 23).

Uz snaZno oduSevljenje tadaSnjom suvremenom glazbom, 19. stoljece posta-
vilo je nova pitanja i standarde uvidajuéi vrijednost umjetnicke glazbe ranijih
epoha te Cinjenicu da sve §to je suvremeno u glazbi nije samim time i vrijedno
(Supici¢, 2006, 269-270). To je, tijekom 20. stoljeca, vodilo do daljnjega kritic-
koga propitivanja,! kako promjena tako i tradicije u glazbi, pa je pojmu progresa
suprotstavljen pojam propadanja i dekadencije.

»Na primjer, u 19. stoljecu pojavljuju se ne samo misljenja o dekadenciji cr-
kvene glazbe nakon Palestrine, dekadenciji polifonije nakon Bacha, nego, u pod-
neblju pozitivizma, i o dekadenciji same romantic¢ke glazbe kojoj se predbacuju
raspadanje formi ili ¢ak patoloski aspekti [...] i ponovno u 20. stoljecu, stajaliSta
o definitivnoj osudenosti tonalne glazbe, StoviSe svih tradicija pro§losti u suvre-
menim stvaralackim usmjerenjima te, u najnovije doba, naprosto misljenja o pro-
pasti ili kraju glazbe. To prepletanje najprotuslovnijih uvjerenja, ¢esto osnovanih
na ekstremnim interpretacijama jednog dijela realnosti, nastavlja se do danas«
(Supicié, 2006, 270).

Govoreci o svojevrsnom otudenju glazbe od njezine publike koje se javlja u
nekom vremenu, misle¢i pritom najviSe na umjetni¢ku glazbu 20. stoljeca, Har-
noncourt (2008, 19) uocava kako za taj duhovni prijepor ne treba kriviti ni glazbu
ni publiku. Tu se ne moze govoriti ni o krizi glazbe, nego treba razumjeti da je
glazba, kao i cjelokupna umjetnost, odraz duhovnoga stanja vremena. Promjena
glazbe moze se dogoditi tek nakon promjene njezine sadasnjosti. Uz to, svaku
promjenu ili, kako ju naziva Supi€i¢, progres u glazbi »valja jasno razlikovati od
njezine vrijednosti« (Supicié, 2006, 274).

Veliki skladatelji, poput primjerice Palestrine, Bacha, Mozarta, Beethovena,
Brahmsa, Verdija ili Faurea, prihvacali su se pisanja glazbe duhovne tematike

1 Zbog prikladnosti za ovaj rad, u tekstu se koristi izraz promjena u glazbi. On podrazumijeva ino-
vacije u glazbi koje su se dogadale tijekom povijesti te su Siroko poznate, s obzirom na kontekst
u kojem se u nekom dijelu ovog teksta izraz nalazi, bilo da je rije¢ o druStvenoj ulozi, tehnici
komponiranja, instrumentariju, vjeStini i mogucnostima izvodenja ili tehnologiji produkcije i re-
produkcije glazbe.
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bilo po narudzbi bilo iz vlastitih unutrasnjih poriva. Na tom su podrudju ostvarili
niz remek—djela umjetnicke glazbe. Iako inspirirana liturgijom, ona ¢esto iskora-
¢uju izvan njezinih okvira i namjere te kao samostalne skladbe postaju dio kon-
certne literature. I u toj se glazbi, naravno, tijekom vremena dogadaju razlicite
promjene. Tako primjerice Verdi, raspravljajuci o Requiemu, skladbi koju je skla-
dao 1874. povodom godiSnjice smrti talijanskoga knjiZzevnika Alessandra Manzo-
nija, zagovara prepoznavanje i uvazavanje tih promjena. Smatrajuéi Palestrinu
zastarjelim, Verdi podrzava moderno izrazavanje duhovnih ideja u glazbi, izra-
zavanje koje pored koriStenja stila i karaktera prikladnoga duhovnim temama,
poput gregorijanskoga pjevanja, treba biti i odraz vremena u kojem je nastalo
(Tomi¢ Feri¢, 2017).

Interes ovog rada — Misa: kazalisni komad za pjevace, svirace i plesace,? glaz-
beno scensko djelo americkoga skladatelja Leonarda Bernsteina, nastala je u
ozracju burnih drustvenih dogadanja druge polovice 20. stolje¢a u SAD—u. Na-
pisana na narudzbu Jacqueline Kennedy Onassis, praizvedena je 1971. prilikom
otvaranja kulturnoga centra Kennedy u Washingtonu.

Dijelu kritike djelo se nije dopalo. Schonberg (1971, 51) je tako u New York
Timesu napisao da Misa tek povremeno nudi nesto viSe od pomodnoga kica i
nazvao ju laZno ozbiljnim, jeftinim i vulgarnim pokusajem redefiniranja katolicke
mise, a uz pohvale za vjeSto napisane melodije i uvjerljiv razvoj dramske radnje
Heckman (1971, 1) zamjera djelu povr$nost te slabu orkestraciju i zborove. On
pri tom smatra kako kompozitorski postupci koje je primijenio Bernstein, poput
melodijske jednostavnosti, eklekticizama, kontrasta pojedinih dijelova, naglih
izmjena stilova, stava i muzickoga jezika — ne doprinose poruci zajedniStva i
ljudskosti koju misa tezi prenijeti. »Cista elektri¢na bujnost dobroga crkvenoga
zbora znatno je snaznija vjerska potvrda (i jednako slozen glazbeni izraz) od bilo
¢ega u Bernsteinovoj Misi« (Heckman, 1971, 10).3

Ipak, zbog spoja liturgijskih elemenata s razli¢itim glazbenim stilovima, kao
jazz, rock, blues ili pop, te povremenoga ironijskoga pristupa prakticiranju vjer-
skih sadrzaja i, ponajvise, zbog svecenikova potencijalnoga svetogrda — bacanja
kaleza u trenutku kulminacije glazbeno—-scenske radnje, djelo ne ostavlja ravno-
dusnim, posebice mladu publiku (Vidi¢, 2018, 22). Ono je, nasuprot negativnim,
dobilo i pozitivne ocjene. Dio kritike hvali Bernsteinovo vjerovanje u tonalitet,
harmoniju i melodiju (Klein, 1971, 12) te u Misi prepoznaje humanisticki doku-
ment koji poziva na mir i bratstvo medu ljudima. »Djelo je Cisti Bernstein, drsko,
sjajno, pretjerano, samozadovoljavajuce, sentimentalno, dirljivo, genijalno, bo-
gato te izgovoreno bez imalo ustrucavanja« (Klein, 1971, 1).

Hume pak smatra kako je Misa rasko$ni spoj kazali$nih umjetnosti i ponaj-
bolje Bernsteinovo djelo (Tommasini, 2018, 2), a Tommasini (2018, 2) piSe kako

2 Osim imena autora (Leonard Bernstein) punomu naslovu djela, uz rijeci Misa, kazalisni komad
za pjevace, svirace i plesace pripadaju i rijeci liturgijski tekstovi katolicke mise; dodatni tekstovi:
Stephen Schwartz i Leonard Bernstein. U znac¢enju punoga naslova u nastavku rada prevladavaju-
e Ce se koristiti rije¢ Misa.

3 Citate koji su izvorno na engleskom jeziku na hrvatski su preveli autori rada.
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skoro 50 godina nakon praizvedbe Misu voli jednako kao i kad je praizvedena.
Premda je u trenutku praizvedbe bio prozivan zbog toga $to je u svojem djelu
izmijeSao veoma razli¢ite ozbiljne i popularne glazbene stilove i tradicije, danas,
kada je takav skladateljski postupak sasvim uobicajen, jasno je kako je Bernstein
bio ispred svojega vremena.

Na primjeru Bernsteinove Mise u ovom ¢lanku razmatramo odnos umjetnicko-
ga djela i viemena u kojem je ono nastalo, kriterije tumacenja umjetnickoga djela,
razloge proturjecnosti tih tumacenja, te pitanje destrukcije, dekadencije i kica u
umjetnosti. U razmatranju elemenata destrukcije trazimo odgovor na pitanje od-
nosa disharmonic¢nosti pojedinih dionica i, usprkos ili mozda upravo zahvaljujuci
tomu, postizanja umjetnicke uvjerljivosti toga djela kao cjeline. Uz to, namjera je
propitati postojanje elemenata svetogrda i umjetnic¢ke vrijednosti Mise.

1. Tumacenje umjetnickoga djela

S vremena na vrijeme pojavi se autor ¢ija djela postavljaju presedan s obzi-
rom na to da svojom osobitoséu pomicu granice dotad prevladavajucih ili ¢ak
poznatih umjetnic¢kih mjerila. No, problem je, ili pak sreca, u tom $to umjetnicki
kriterij nije — ili barem ne bi trebao biti — nesto Sto se izvana namece, nego
se on razvija paralelno s razvojem umjetni¢koga stvaralaStva. Kada se pristupa
djelima koja su na neki nacin rubna, odnosno koja su presla granicu dotadasnjih
iskustava, tada su i oni koji se umjetnos¢u bave samo neupuceni promatraci jer se
suocavaju s necim §to je i za njih novo. Osim o semantickom i estetskom, njihova
se nedoumica moze odnositi kako na tehnicko pitanje samoga medija (primjerice
na nacin skladanja, pisanja ili slikanja) tako i na umjetnic¢ko pitanje (kada nije
sigurno ulazi li djelo u kategoriju umjetnickoga te, ako ulazi, mijenja li se time
dotadasnje shvacanje toga pojma).

Kako pristupiti djelu koje provocira estetska osjetila promatraca, a ne slijedi
dotad poznate kriterije umjetnickoga? Pristupiti mu treba prije svega iskreno i
radoznalo te pokusSati promotriti sve aspekte i kontekst u koji je djelo smjeste-
no. Karakteristika je umjetnickoga djela da se njegova istinitost pokazuje kao
vrijednost te da je ono umjetnicko po prisutnosti istinite biti koju nosi. Djelo
je umjetni¢ko ne samo svojim postojanjem, nego i moguénoséu da ga se takvim
(umjetnic¢kim) razumije (Golenic, 1988, 77-78). Problem moze biti u tom Sto se
ono na prvi pogled ne o€ituje uvijek kao istinito te u suocavanju s ne¢im o ¢emu
ne postoje ranija iskustva. Potonje se uvijek javlja kod vrjednovanja umjetnic-
koga u umjetnosti, pogotovo kada je u pitanju suvremeno stvaralastvo. »Cak i
najveci klasici imali su uspone i padove, a historija ukusa — koja je sastavni deo
istorije umetnosti — jeste neprekidan proces odbacivanja utvrdenih vrednosti i
ponovnih otkrivanja zanemarenih« (Janson, 1987, 9).

Stoga djelo, o kojem je god zanru rije¢, uvijek iznova trazi da mu se pristupi
kao kod prvoga susreta. Ono u tom smislu poziva na Cistocu osjeta, misli i duha,
a to konkretno znaci spremnost na cestitost u prosudivanju, otvorenost prema
djelu, dopustanje da ono prode kroz osjetilno, misaono i duhovno u nama, nakon
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¢ega slijedi odmak, promiSljanje i otkrivanje (ili ponovno otkrivanje). »Sve vise
otkrivamo da nam ono nesto Zeli reci i pokuSavamo razumjeti taj govor. Zato,
bez pripravnosti onog gledatelja, slusatelja, primatelja da se otvori razumijeva-
nju, ne govori nijedno umjetnicko djelo. Pitanje je samo: Jesmo li spremni gleda-
ti, slusati i razumjeti?« (Dodlek, 2013, 54).

2. Umjetnicki i estetski kriteriji

Objasnjavanje i dogadanje povezane su, ali ipak razli¢ite dimenzije stvarnosti.
Kada se umjetnicko djelo nastoji razmotriti kroz prizmu teorijskih zahtjeva, tada
se ¢ini sljedece: nesto §to je dinami¢no nastoji se prikazati u perspektivi zavrSene
cjeline. Uzimajudi dio po dio iz zivota umjetnickoga djela, nastoji ga se predociti
kao skup zaledenih “presjeka” i takvim opkoljavanjem dati cjeloviti uvid u feno-
men njegova zbivanja. Medutim, djelo ni u jednom trenutku svojega postojanja
nije u stanju mirovanja, ono je trajno pokrenuto dok ga teorija nastoji sustici i
svladati.

Ponekad joj to i uspijeva kada se, naglaSavanjem svojstava koja su prethodno
ustanovljena teorijskim apstrahiranjem, u postupak krece iz stati¢nih produkata
teorije. Takvim postupkom polazeci iz produkta teorije umjetnost postaje ko-
nacno svladana i, ako se niSta ne promijeni, logi¢no ide svojemu kraju. Danto
(1997, 79) smatra kako bi »danas bilo potrebno uloziti posebnu vrstu napora da
se umjetnost razlikuje od svoje vlastite filozofije« te dodaje: »Umjetnost praktic-
ki oprimjeruje Hegelovo ucenje o povijesti u skladu s kojim je duhu sudeno da
postane svjestan samoga sebe« (Danto, 1997, 80).

Teorija, dakle, nije uspjela susti¢i umjetnost, ali ju je uspjela privesti u vla-
stiti jezik, ¢ime umjetnost, napajajudi se iz staticnih teorijskih sekvenci, postaje i
sama stati¢na. Ta je stati¢nost konkretno vidljiva u slu¢ajevima kada je dovoljno
biti upoznat s konceptualnom i kontekstualnom pozadinom djela da bi ga bilo
moguce u potpunosti “konzumirati”, pa je nestala potreba za sluSanjem djela i
opcenito zadrzavanjem u njegovoj blizini. Drugim rije¢ima, djelo je razumljivo,
ali ne ocarava, njegovo prozivljavanje ne ushicuje, ne izaziva ni trnce ni mastu ni
izvantjelesno iskustvo.

U paleolitskoj umjetnosti postoji fenomen iskonskoga osjecaja za lijepo, do-
duse ne mozda lijepo u smislu kako je to shvaceno u klasi¢noj umjetnosti stare
Grcke i renesanse, Cija je estetika bila viSe vezana uz proporciju i matematicke
omjere. Grcka pak umjetnost tragickoga doba prepuna je nelijepih, neugodnih
trenutaka. U prikazivanju sakralnih tema, gotika je mracna, puna patnje kroz
prizore oplakivanja Krista,* a u arhitekturi se, upravo suprotno, kroz vitraje otva-
ra svjetlu i boji. Od pisaca ruskoga realizma do njemackoga ekspresionizma u
slikarstvu takoder se zbiva pokuSaj razumijevanja zla, patnje i kriza.

4 Omiljena je tema gotike Pieta, koja se je javila u 12. stoljecu.
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»lako Platon smatra da bi bilo dobro izbjegavati portretiranje ruznoga u um-
jetnosti, antickom razdoblju nije nedostajalo portretiranja likova koji su bili po-
svemasnja suprotnost grékom idealu savrSene ljepote (satiri, kentauri, Meduza,
Kiklop, Sfinga). No, tek dolaskom krS¢anstva prikazivanje ruZznoga dobilo je svo-
ju punu legitimnost. Tako Hegel istice da stvaranjem krS¢anskog senzibiliteta i
umjetnosti koja je izrazava, srediSnja mjesta postaju bol, patnja, smrt, mucenje i
tjelesne deformacije koje jednako trpe i Zrtve i krvnici. To je omoguceno upravo
Augustinovim opravdavanjem zla i ruznoga, pa su onda i ¢udovista lijepa, jer
su bica i kao takva doprinose harmoniji cjeline. Daljnji doprinos prikazivanju
ruznoga dalo je prikazivanje Kristova raspeca ¢ime su ruzno i patnja uvedeni u
slavljenje boZzanskoga i na taj nacin otkupljeni jer su u sluzbi poboZnih ciljeva«
(Dodlek, 2016, 5).

Dodlek (2016, 7), razmatrajuci uporabu ruznoga radi pojacavanja izraza i da-
vanja doprinosa cjelini estetskoga dozivljaja, pise:

»ruzno odstupa od estetski dopadljivog da bi se pojacao izraz i da bi se doprlo do
onog unutarnjeg i time daje svoj doprinos cjelini estetskog doZivljaja. No, moZemo li
govoriti o potpunoj samostalnosti ruznoga? Cini se ipak da ne. Lijepo i ruZzno ostaju
dva medusobno povezana krila onoga §to zovemo cjelovitost. Mozda je bolje govoriti
o vecoj samostalnosti ruznoga u odnosu na lijepo gdje ruzno nije viSe samo negacija
lijepog, ve¢ svojom slozenoséu i bogatstvom omogucuje cjelovitiji i dublji estetski
dozivljaj.«

Kada kazemo da je djelo harmonic¢no, to znaci da je u nekoj vrsti estetske
ravnoteze. No ponekad se ono namjerno stavlja u disharmoniju, pri ¢emu je vaz-
na umjetnicka uvjerljivost. Djelo moZe biti osmiSljeno i u svrhu dopadljivosti, pa
ako tako oblikovana dionica ili cijelo djelo ne zadovoljava kriterij istinitosti, tada
zalazi u podrugje kica, koji takoder moze biti poduprt visoko estetiziranim dioni-
cama. Premda ki€ prvenstveno tezi senzaciji te stvaralastvu koje pred publiku ne
postavlja osobite intelektualne zahtjeve, ne trazi od njih neko osobito znanje kao
ni razvijen kriticki ukus (Brdanovi¢, 2013, 93-94) — dakle umjetnic¢ku povr$nost
pretpostavlja umjetnickoj “istini” djela — on ponekad moze biti i u funkciji neke
istine u djelu te tako istovremeno i usprkos i zbog uporabe kic¢a djelo moze biti
umjetnic¢ko ako je kao cjelina istinito i ako posjeduje uvjerljivost umjetnickoga
iskaza.

3. Katarzicko svojstvo i elementi kriza u Bernsteinovoj ,, Misi”

U Misi Bernstein povezuje elemente liturgije, koncerta i kazaliSta. Osnova je
kompozicije tijek rimokatolicke mise, a izmedu liturgijskih ubaceni su razliciti
elementi — kao svojevrsni tropi i meditacije — sastavljeni od mjeSavine raznih
popularnih glazbenih stilova 20. stoljeca. Oni se pojavljuju kao monolozi ili dija-
lozi solista, orkestra, rock—benda, zborova ili svih zajedno. Dodatno, snimljeni su
razliciti zvu¢ni efekti, koji se tijekom izvedbe emitiraju preko zvucnika. Osim li-
turgijskih tekstova, u djelu se nalaze Bernsteinovi tekstovi te tekstovi skladatelja
Stephena Schwartza i kantautora Paula Simona (Vidi¢, 2018, 17-20).
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Premda u liturgiji ne postoji, ili barem nije predvidena moguénost repliciranja
sveceniku, u Misi se odigrava dijalog sveéenika i ostalih sudionika mise. Dodu-
Se, tu nije rije¢ o pravom dijalogu, s obzirom na to da se izvodaci, replicirajuci
na svecenikove dionice, zapravo obracaju publici. Djelo je moguce interpretirati
kao prikaz kriza suvremenoga covjeka: Bog Suti, svijet je bucan i kaoti¢an, ¢ovjek
se osjeca prepusten sebi.

U osnovi Mise nalazi se covjekovo traganje za Bogom i propitivanje granica
vjere u osjecaju ostavljenosti. Prosla su dva tisuéljeca od kad je Bog rekao da ée
ponovo doci. Takav Covjek, ¢ak i kad bi htio natrag u Bozju blizinu, viSe ne zna
kako, o takvoj je udaljenosti rije¢. Razocaran u institucije vidi rasulo posvuda.
Svetinje su u ¢ekanju izblijedile, duhovni svijet prolazi mimo njega, ne Zeli se ni
pretvarati da razgovara s Bogom u mehanickom izgovaranju molitve u kojem
su rijeci liSene znacCenja i smisla. Gdje je nestao trenutak svetosti pristupanja
razgovoru s Bogom? U mehanici obreda, pretjeranom okretanju racionalizmima
ili mozda u svakodnevnoj buci? Izgleda kao da je duhovnost iS¢eznula iz cijele
zapadnjacke kulture, pa to pomanjkanje duhovnoga Misa problematizira. Djelo
je ujedno i rezignirano i ljutito obra¢anje Bogu uslijed svjetovne ispraznosti koja
dotice covjeka 20. stoljeca. Klju¢ je radnje katarza koju prozivljava sveéenik za-
jedno sa svim dionicima mise — izvodacima i publikom, a do nje dolazi nakon
najdramaticnijega trenutka radnje — bacanja kaleZa. Na to se bacanje moZze gle-
dati kao na svetogrde, no s druge strane ipak se ¢ini da se u ime prisutnih time
postavlja pitanje: “BoZe moj, zaSto si me ostavio?” Celebrant koji baca kalez
simbolizira slabosti ljudske vjere. Sumnja u Boga njegov je kriz i ima posebnu
tezinu — pa je i ¢in njegove krize tezak i dramati¢an — ziv¢ana malaksalost i
bacanje kaleza. U tom konkretnom ¢inu nije rije¢ o bacanju pravoga kaleza, §to
bi bez daljnjega bilo svetogrde, nego o simulaciji takve zbilje. Stoga je vrlo vazno
u interpretaciji naglasiti da nije doslo do transupstancijacije.’ Ipak, s obzirom na
to da za neke vjernike moze biti uvredljiva ve¢ i simulacija takvoga €ina, vazno je
ustanoviti je li rije¢ o simulaciji zbog sablaznjavanja publike ili se Zeli izreci istina
koju takva simulacija transcendira. Dodlek (2016, 5) u prikazivanju zla u vezi s
estetskim kaze sljedece:

»S obzirom na prikazivanje zla estetsko je ¢esto shvaceno kao autonomna sfera koja
ne podlijeze moralnim zahtjevima i ako se zlo redefinira u estetski objekt ono gubi
svoje moralne kvalitete. Ako se radi o zlu poradi njega samoga, onda se radi 0 mo-
ralnom uzroku postupka i ono je neprihvatljivo. Ako je uzrok estetski viSe nije rije¢
0 izboru moralnog zla zato $to je moralno zlo, nego zato §to je u sluzbi umjetnickog
prikazivanja. Prikazivanje ruznog u umjetnosti koja je ljudsko djelo ovisi o dispozici-
jama subjekta u kojem se nalazi. Te dispozicije ne tvore umjetnost, ali je uvjetuju.«

U ¢inu sveéenika publika moze razaznati vlastiti o¢aj, no upravo taj ¢in moze
biti i presudni ¢imbenik ponovnoga okretanja Bogu. Na to i upucuje zavrSetak

5 Transupstancijacija je pretvorba, prijelaz supstancije kruha u supstanciju Tijela Kristova i sup-
stancije vina u supstanciju Krvi Kristove, Sto se zbiva kad svecenik izgovara Isusove rijeci s Po-
sljednje vecere: “Ovo je moje tijelo... ovo je moja krv...”
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Bernsteinova djela: nakon katarze, bez rasprave o onom §to se je dogodilo, na-
stavlja se sluZiti misa.

Djelo moZze biti doZivljeno kao uvreda zbog ironijskoga pristupa nekim dije-
lovima liturgije, premda ono ima i ponesto od djecje naivnosti u sebi — slobodu
djeteta koje zaboravlja da je okrenulo Bogu leda pa pita: “Zasto Suti§?” Elementi
mogucega svetogrda ne proizlaze tu iz distanciranoga stava ili osje¢aja nadmodi,
nego iz unutrasnjega sukoba. U odlomku naslovljenom Ispovijed prvi rock pjevac
po pitanju iskrenoga ispovijedanja ukazuje na potesSkocu da dode do istinitoga u
sebi: »Sto kazem, ne osje¢am, Sto osjeam, ne pokazujem, §to pokazujem, nije
pravo, §to je pravo, Boze, ne znam, ne, ne, ne. Ne znam, ne« (Bernstein, 2018, 27).

U daljnjem razvoju radnje stvara se napetost izmedu rock i blues pjevaca te
liturgijskih elemenata koje izvodi zbor. Tu su jos neke recenice koje se Cini vaz-
nima za razmotriti. Prvi rock pjevac postavlja pitanje: ako Bog postoji, zasto se
ne pokazuje direktno? Ljudi postepeno okrecu leda Bogu, a pjevac¢ poput ne-
vjernoga Tome kaze: »Ne znam ja.« »Ako si, Boze, tako divan, pokaZi mi kako,
kamo sad. Odmah, ne mogu ¢ekati, prekasno moze biti. Ne znam ja« (Bernstein,
2018, 30).

Solo sopran u stavku Meditacija br. 1 progovara o razlici izmedu vjerovanja i
nevjerovanja te o ¢estom otpadanju od vjere koje saZzima u rijeima: »Ne znam
to¢no kad se to zbilo.« »A sad, ba$ je ¢udno, nekako, iako se zapravo nije toliko
toga promijenilo, fali mi Slava, ne pjevam Bogu hvala. Ne znam to¢no kad se to
zbilo, ali nestade... hvala...« (Bernstein, 2018, 32).

U nastavku, bariton solo u dijelu pod nazivom Vjerovanje iskazuje ljutnju na
Boga: »I postao si covjekom. Ti, Boze, htjede postat covjekom. Da bi zemlju
malo posjetio. Nikad ti, gospodine, ¢ovjek nisi bio. Zasto? Mogao si birati kad
Zivjeti, kad umrijeti, pa bogom opet postati. Pa sadreni bog kao ti« (Bernstein,
2018, 40).

U tom dijelu prisutan je osjecaj neljubljenosti od strane Boga i napuStenosti
koja se ocituje i u stihovima mezzosoprana: »Rekao si da ¢e§ doCi« i »Boze, zar
ne zna$ da kraj je svijeta«.

Kada celebrant padne pod teretom kriza i baci kalez uz rijeci: »Ah, kako se
sve lako razbije«, svi prisutni zaSute. Ta Sutnja sadrZava neSto na $to, uz sve svoje
nezadovoljstvo i gor¢inu, nisu bili spremni, a to je potpuno okretanje leda Bogu.
U iznoSenju optuzbi bila je prisutna sigurnost da ¢e sveéenik uvijek biti tu i za
njih drzati “upaljeno svjetlo”, neSto ¢emu se mogu okrenuti u zadnji ¢as. Medu-
tim, kad celebrant baci kalez, taj “osigura¢” nestaje i sad su oni ti na koje pada
odgovornost odnosa prema Bogu. U tom ¢asu prestaju samosazaljenje i ljutnja
te se, kao da se niSta nije dogodilo, nastavlja s misom: nakon izvjesne tiSine di-
jete kao simbol cistoée prvo zapocinje pjevanje hvale Bogu, zatim se prikljucuje
bas solo, nakon njega sopran solo, pa uli¢ni zbor i na koncu svi pjevaju »Mir s
tobom«. Svecenik na kraju takoder pjeva hvalu i naposljetku svi zajedno pjevaju:
»Svemocni Oce, prikloni uho svoje: blagoslovi nas i sve ovdje okupljene. Andela
nam svog poSalji koji sve ¢e nas braniti; i ispuni milo$¢u sve koji tu prebivaju.
Amen« (Bernstein, 2018, 55).
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U kontrastiranju uvoda i zapleta sa zadnjim ¢inom i zavrSnim pjevanjem La-
uda, laude..., Bernstein iznosi na vidjelo svu kompleksnost covjekova odnosa s
Bogom. Na ¢ovjeka se, iz vjerni¢ke perspektive, moze gledati kao na nedostatno-
ga vel time Sto je stvorenje, Sto znaci da je esse ¢ovjeka ovisno o BoZjem creatio
continua u tri elementa: sustentatio mundi, providentia Dei i concursus divinus
(Nemet, 2003, 89).5 Bez providnosti Boga kao svestvaratelja, uzdrzavatelja i su-
stvaratelja ¢ovjeka ne bi bilo. Kako je on na neki nacin i bi¢e niStavila jer ne
postoji na apsolutan nacin i nema svojstva omnipotencije, ljudsko djelovanje je
moguce iz punine (primjerice ljubavi), ali i iz praznine. Na kraju, bi¢e koje ne po-
stoji oduvijek — stvorenje — “pozvano” je iz praznine pa bitno nosi tu prazninu
u svojoj dusi. On nije Jahve (Onaj koji jest), nego na neki nacin i jest i nije (jer
nije oduvijek). Njegovo djelovanje ka praznini ocituje se kao destrukcija i teznja
nistavilu.

Moze li se taj trenutak aktivirati u umjetnosti? Naravno da moze jer to i jest u
srzi katarzickoga postupka, da se najprije dogodi zaokret prema niStavilu, a kad
se dotakne i na neki nacin pojmi ili barem djelomic¢no ocrta negativna alternati-
va, stvorenje jasnije vidi sebe i svoje moguénosti. To je i umjetni¢ka poruka koju
publici nudi Bernsteinovo djelo.

Zakljucak

Je li efekt Soka u Misi insceniran samo radi pukoga efekta? Je li autor stavlja-
njem glavnoga lika u ulogu posrnuloga sveéenika koji sumnja u svoju vjeru te do-
djeljivanjem uloge izgubljenoga i nepopravljivoga covjeka ostalim protagonisti-
ma htio sablazniti javnost, posebice vjernike? Je li tu rije¢ prvenstveno o kicu? Ili
je Misi kao umjetnickomu djelu namijenjena uloga pridobivanja i usmjeravanja
paznje publike i medija na aktualne i bitne druStvene probleme te na poticanje
promiSljanja njihova rjeSenja? Rekli bismo — to posljednje.

Uopceno govoreci, na efikasnost postupka Sokiranja u umjetnosti ne moze se
racunati dugoroc¢no zbog brze ljudske prilagodbe na izvjesnu razinu podrazaja.
Stoga primatelj kod takvoga pristupa s vremenom postaje ravnoduSan, a pone-
kad — i iznerviran. Takva umjetnost zasluzeno dobiva etiketu povrSnosti. No
pogres$no je neko djelo odbaciti samo zbog toga Sto u sebi sadrzi element Soka ili
kontroverze te ga je potrebno sagledati u njegovoj cjelovitosti.

Struktura je Mise kompleksna i pomiriti u cjelovitu kompoziciju sve elemen-
te koje je Bernstein zamislio ¢ini se iznimno zahtjevnim zadatkom. Zamisao o
uglazbljivanju liturgije i povezivanju elemenata razli¢itih religija i vjerovanja
dugo je sazrijevala u Bernsteinu. Molba Jacqueline Onassis da napiSe djelo po-
sveceno njezinu suprugu dala je dobru priliku i okvir za ostvarivanje te ideje u
¢ijoj je realizaciji, umjetni¢kim pristupom prirodi i dramatici same mise, stvoreno
snazno kazaliSno—scensko dogadanje (Vidi¢, 2018, 20).

6 Creatio continua je trajno stvaranje, sustentatio mundi je uzdrzavanje svijeta, providentia Dei je
Bozja providnost, concursus divinus je bozansko su—djelovanje (Nemet, 2003, 89).
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Moguci prigovor da je djelo radeno po narudzbi i da je stoga prilagodeno
prigodi i naruditelju nije presudan u analizi autorovih umjetnickih postupaka i
pristupa obradi teme djela. U Misi se umjetnicki kreiranom radnjom ogoljuje
kriza vjere i sumnja kroz koju autor, problematizirajuci granice vjere, tu vjeru du-
boko promislja. Na kraju, takvoj se tendenciji ipak suprotstavlja jedno od glavnih
obiljezja kr§¢anstva — nada: nakon svih pitanja i sumnji protagonisti Mise, a pro-
tagonisti postaju i promatraci, odnosno publika — nastavljaju s liturgijom. Djelo
se ne moze okarakterizirati ni ateistiCkim ni djelom koje promovira ateizam, a
u njemu prisutni elementi ateistickoga razmiSljanja imaju sluzbu upozorenja o
putu kojim smo krenuli. Misa tu s umjetnickom uvjerljivos¢u pronice u tezinu
krize kr$¢anske vjere u 20. stoljecu.

Poznata se misao Karla Rahnera da ¢e krS¢anin 21. stoljeca »biti mistik ili ga
nece biti« (Domazet, 2014, 6) ¢ini utemeljena na prepoznavanju duha vremena.
Krséanin sadasnjosti i buduénosti morat ¢e proéi temeljitu preobrazbu duha jer
nad njegovom sada$njom egzistencijom, a to problematizira i Bernstein, visi pita-
nje: »Ali kad Sin Covjegji dode, hoée li naéi vjere na zemlji« (Lk 18,1-8).

Tijekom godina Bernsteinova je Misa stekla status vrhunskoga umjetnickoga
djela koje propitkuje politicko i duhovno vrijeme u kojem je nastala. Njezino,
nekad neuobicajeno mijesanje glazbenih stilova — danas to viSe nije (Tommasi-
ni, 2018, 2). S vremenom su i negativni stavovi Crkve prema Misi ublazeni, pa je
svoju punu umjetni¢ku potvrdu ona dobila kada je na traZzenje pape Ivana Pavla
II. izvedena 2000. u Vatikanu (Leonard Bernstein Office, 2020). Misa je danas
relevantno i traZzeno koncertno djelo koje puni dvorane Sirom svijeta, a suvreme-
ni protagonisti, stvarni i zamiSljeni, suocavaju se sa svojim elementom kriza kako
najbolje znaju.
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Elements of the Cross in Leonard Bernstein’s »Mass«
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Summary

This paper analyses a musical theatre piece by Leonard Bernstein titled, »Mass: A
Theatre Piece for Singers, Players, and Dancers«. Aside from an analysis of the dra-
matic content of the »Mass«, the paper discusses some general aesthetic and artistic
criteria, the reasons for contradictory interpretations of the piece, the presence of
sacrilegious features, the justification of the presence of elements that ironize some
features of religious life, the artistic value of the piece, criteria for evaluating art and
the use of elements with shock value. Through various musical styles and a provoca-
tive dialogue that goes beyond the framework of Catholic liturgy, »Mass« leads the
protagonists to a catharsis in the dramatic unfolding of the action. With the help
of cathartic elements, called »elements of the cross«, there develops a composition-
al about-turn in the direction of nothingness, such that the possibilities of human
choice are more clearly delineated. The intent of the work, evident in the synthesis,
was to show that Bernstein’s artistic treatment of potentially sacrilegious and ironic
elements is justified as artistic expression, i.e., the truth was transcended by means of
these features and through artistic expression. By combining atheistic views with ar-
tistic persuasiveness, Bernstein pointed to the crisis of faith in the USA in the 1970’s.
Despite this crisis, he loses neither hope nor faith in the possibility of purification and
a positive change in the individual’s consciousness and that of society.
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